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Com escoltar els infants?
David Altimir

Aquest és un llibre que, d’'una manera planera
| propera, i amb ulls i veu de mestre, ens apro-
pa a dos aspectes basics de la pedagogia reg-
giana: I'escolta i la documentacio.

Sén dos aspectes que demanen un profund canvi
de mentalitat, de mirada, d’actitud. Demanen
una idea, una imatge, d’un infant capag, i tambe
d’un adult capac d’establir-hi dialeg, un dialeg
seriés i culte, un adult encuriosit per aprendre
amb els infants, en disposicié de compartir dub-
tes i descobertes amb els altres adults.
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Estiu

El curs s’acaba al juliol, i aquest final de curs és i sera ple de novetats, també
per a educacié infantil. La crisi econdomica estreny, i amb aquesta excusa
es desplegaran mesures que faran més profunda la precarietat de tota I'ofer-
ta educativa per als més petits, per a les seves families i també per als pro-
fessionals.

Es en aquest context, dominat per la irracionalitat del diner, que se segueix
una racionalitat, inacceptable educativament i socialment, on emergeix -i cada
cop pren més protagonisme- una paraula magica: «sostenibilitat». I amb
aquests parametres han aparegut una allau de presumptes «experts» proposant
solucions magiques que confonen I'escola amb una cadena de produccié d’alta
rendibilitat.

Les receptes magiques per fer de 'educacié infantil un «servei sostenible»
preconitzen I'externalitzacié, que vol dir senzillament transferir al postor més
economic la gestié d’un dret, el dret irrenunciable a I'educacié. I per fer-ho
viable, s'inicia un procés de desregulacié.

editorial

Una tendéncia inexorable que demanara una resposta forta i articulada, perque
compartim el missatge del gran mestre del pacifisme Mahatma Gandhi quan afirma:
«No es pot ser pacifista de veritat i restar passiu davant de les injusticies socials.»

Per tant, ara és important aprofitar estiu a fons: fer vacances, descansar,
esbargir-se, gaudir del lleure, del temps de festa i d’oci. Ens cal badar, obrir el
cap i el cor, deixar d’estar closos, mirar i gaudir del repos i del descans, con-
querir, amb placidesa i quietud, la calma que caldra per poder indignar-se amb
les injusticies que probablement es generin.

Lestiu és calor, i potser calda o calitja; també és escalfor i irradiacié solar, i
per tant també és llum i claror, i ha d’esdevenir il-luminacié i energia per poder
actuar de manera diafana i clara.

A tots ens cal, per tant, aprofitar bé I'estiu, amb intensitat i alegria; ens cal
aprofitar cada oportunitat, cada moment, cada instant per poder retornar a
Iescola, a comengament del proper curs, amb il-lusié i energia renovades, per
construir amb els companys nous projectes, noves esperances.
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sabies que...

L'infant, el que no parla
Educacio i infancia a Roma

Dels romans hem heretat el nostre concepte d’infancia i moltes
altres institucions socials com ara la familia com base de I'es-
tructura social, el matrimoni monogamic, o la patria potestat
del pare. Una cultura que es mantingué viva durant més de tret-
ze segles, a Occident, i de la que no és facil sintetitzar una con-
cepcid en evolucié com és la infancia.

La infantesa compren el periode entre el naixement i la fi dels
set anys, I'edat d’iniciar els ensenyaments escolars. Comenca,
també, la impubertat que acaba als 12 anys per a les noies i als
14 per als nois en que esdevenen legalment pubers en assolir la
fertilitat sexualment. S’obté, amb la pubertat, la plena facultat
d’obrar i es té responsabilitat legal.

A De senectute de Cicerd es llegeix que la infancia és I'edat
de la feblesa. Per a ell, com per a la mentalitat vigent en la socie-
tat romana, I'infant és un ser informe i salvatge. No és ni psi-
cologicament ni fisicament una persona.

El terme infant significa literalment en llati «no parlant» i per
extensio tot aquell que no domina el llenguatge. La capacitat
de discerniment es considera lligada al llenguatge i, per aquest
motiu, s’'és infant fins que no es domina bé el llenguatge i es
té, doncs, prou capteniment i intel-ligencia. Fet que, per con-
suetud, es situa en acabar el seté any de vida. El dret roma
incapacita juridicament els infants i les dones conjuntament
amb els bojos, tot i que amb els segles la dona anira guanyant
emancipacio.

Josep Gonzalez-Agapito

Del néixer
En ser parit un nadd, la llevadora, seguint el costum, el dipositara
a terra. Si el pare I'agafa en bracos i I’enlaira, com a signe de
reconeixement, el donara a la mare, o a la dida, per tal que el crii.
Si el deixa a terra, el condemnara a no ser alimentat i a ser «expo-
sat» a la via publica, per si algu el vol prendre, fins que mori de
fred i desnutricid. Aquest era el desti de moltes de les filles, aca-
bades de néixer, i de tots els discapacitats. El pare, juridicament,
té potestat sobre la vida i la mort dels seus fills i de la seva dona.
'educacié dels infants sera fonamentalment un procés de supe-
rar la seva feblesa fisica i moral. Aixi es banyara habitualment als
nadons en aigua freda per enfortir-los. Aquests banys aniran acom-
panyats de massatges i pressions per anar conformant millor el seu
cos, com ara l'estirament del penis dels nens o el modelat del cap.
Tambeé s’enfaixara els nadons en la creenga que la compressio
refermara les seves articulacions: els genolls, els canells o els
malucs. Aixi els infants amb faixes i embenats seran mantinguts
rigids al menys durant els dos primers mesos de vida. A poc a
poc, després, s’anira afluixant I’enfaixat. Aquesta practica per-
viura durant segles als paisos romanitzats.

La infancia sota la responsabilitat de la mare

Malgrat els romans senten que l'individu es deu al servei de
I’Estat, I’educacio sera en tot moment responsabilitat, dret i
deure civic de la familia. La familia és I'ambit per antonomasia
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de I'educacid, el lloc on créixer i educar-se. Posicionament que
continua ben present entre qui defensa que I'escola educa per
delegaci6 dels pares. Fins i tot, en estendre’s I'educacio en esco-
les durant I'epoca imperial, I’educacio familiar restara com l'ide-
al educatiu desitjable.

La mare és la veritable educadora dels infants entre el naixe-
ment i la fi dels seu sete any. Sera I'encarregada d’inculcar els
valors i la moral de la tradicié. Una tradici6 arrelada en I'estruc-
tura social i familiar de la societat agraria que informa els ori-
gens i el desenvolupament de la

sabies que...

socialitzacio. No és pas una persona lliure, perdo comenca a ser
considerat un ser huma.

De la rigida i dura educaci6é paterna de les primeres centuries,
passarem, en els darrers segles de la republica, a la cura afec-
tuosa dels pares vers els seus fills.

Tot i que no sempre fou aixi, era considerat necessari que el
propi pare ensenyés de llegir i escriure als seus fills.

A partir de l'influx de la cultura grega, I'aprenentatge lector i
escriptor es realitzara ja majoritariament al ludus litterarius, I'es-

cola. Roma fou una cultura

societat romana.

En un clos tan fortament
estructurat, sota I'autoritat del
paterfamilias, la mare tindra un
rol de primer ordre i sera objec-
te de respecte i veneracié
socials.

Les mares, ajudades de mai-
naderes esclaves, ensenyaven
les habilitats personals i socials als infants. Pero també incorpo-
ren el joc amb els infants, o entre els infants, com un element
important del procés de socialitzacié de la infancia. Lart ens ha
deixat testimoni de com molts dels nostres jocs tradicionals sén
els jocs dels nens romans. Portats d’arreu de I'imperi, continuen
sent vius entre els infants d’avui: fet i amagar, la gallineta cega,
cara i creu, parells o senars, les tres pedretes, les tabes o joc de
I'astragal... Rescatades per I'arqueologia, també han arribat fins
nosaltres joguines romanes com nines, baletes, cuinetes, bal-
dufes, pilotes, titelles, figuretes humanes o d’animals per jugar...

El pare. Leducacioé social i moral

En cloure el sete any de vida, dominant el llenguatge, l'infant és
ja un ésser huma, malgrat no sigui una persona subjecte de
drets. Si és un noi, sera I’hora de passar a formar-se al costat
del pare, acompanyant-lo, expectant i en silenci, en tots els
actes, negocis i lleures en que participa. Aixi iniciara la seva

socialment i economicament
fonamentada en I'escriptura.
L'alfabetitzacio arriba a ser
molt estesa, fins i tot entre
esclaus, ni que fos reduida a
la lectura de les lletres majus-
cules de les inscripcions
lapidaries.

No es poden concloure aques-
tes notes sense apuntar que I'humanisme fou I'objectiu i la gran
fita de I'educacié romana fins la fi de I'imperi. Es a dir, educar és
fer-nos persones plenament, a través de la cultura, 'art, el conei-
xement cientific i el compromis civic vers el bé de tota la comuni-
tat. En aquest immens llegat, la humanitas, s’emmiralla I'educa-
ci6 occidental des del Renaixement fins els nostres dies. [ |

Josep Gonzalez-Agapito.
Veure text integre a www.revistainfancia.org

Per saber-ne més:

Moreau, Ph. (ed). Corps romains. Grenoble: J. Million, 2002.
Marrou H.-1. Historia de la educacion en la Antigliedad. México:
Fondo de Cultura Econdmica, 1998.

NerauDAU J.-P. Etre enfant & Rome. Paris: Les Belles Lettres,
1984.
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Des de la intimitat...

Era un mes d’octubre caloros, tot just ens acabavem
de coneixer i les families ja ens havien obsequiat amb
un munt de fotografies de I'estiu, de la vida dels
infants fora de les quatre parets de I'escola, i amb un
munt d’objectes que pensaven que els reconfortarien

A vegades costa ben poc crear punts de contacte
entre els dos principals entorns dels infants: el pri-
mer i principal, format pels seus pares, germans,
avis, veins i coneguts, i en segon lloc, el que es
pot considerar com el primer contacte amb I’en-
torn social ampli, I'escola bressol. Situar en un lloc
preferent de cada estanca algunes imatges repre-
sentatives de I’entorn familiar de cada nen o nena
és una de les moltes maneres de fer-ho.

Paula Marfil, Fina Agea,
Asmaa Lakhlifi i Angela Bosch

parell de castanyes i el va buidar, va agafar
una foto i després de cargolar-la la va posar
dins el pot, el va tancar i se’l va mirar. Va
somriure perqueé li va agradar. Lobservava,
ella em va mirar, va posar el pot a terra i el

en els primers moments de separacio. No era fortuit:
els haviem demanat que fos aixi, i ells hi havien res-
post amablement i amb il-lusio.

Ens preguntavem quée més podiem fer amb aquells tresors tan preuats, amb
aquells objectes amb una carrega emocional tan significativa. Cedir una foto-
grafia a I'escola és un gest molt intim que demostra confianga i complicitat.
Alhora és també un gest de valentia i orgull quan s’entrega conscientment per-
que sigui exposada a la classe i, si bé és un regal que cada familia fa al seu fill,
també és una finestra que se’ns obre al terreny personal i intim de cadascu.
Aixi, doncs, voliem estar a I'algada de les circumstancies, obsequiar a les fami-
lies amb una proposta que les il-lusionés i que fos digna d’acollir I'obsequi tan
valuds que se’ns feia, ja que no es tracta tan sols d’una fotografia, d’un objec-
te: és una escletxa de confianga... Portavem dies donant-hi voltes... pensant,
pensant.

De cop i volta una de les educadores es va aixecar d’una revolada...
«| si...?». Va agafar un pot transparent de bona mida que contenia fulles i un

va fer rodolar fins als meus peus. Aquella era
la idea que tanta falta ens feia! Després hi
vam afegir I'objecte que ens havien portat, i també una mica de paper de
cel-lofana de colors. Voila! El resultat ens va encantar. Aixi que el vam posar
a I'entrada dels espais de cada grup i vam demanar als pares que hi fessin
una ullada i que, amb el material que ens havien proporcionat i alld que hi
volguessin afegir de nou, n’elaboressin un per al seu fill o filla. La gran majo-
ria va acollir la idea amb entusiasme.

De mica en mica van comencgar a arribar pots. Ens els entregaven els
infants ben cofois. Contenien fotografies seves de quan eren més petits i
també d’actuals, de les seves families i amics, dels animalons que els fan
companyia i amb qui comparteixen estones, jocs i trapelleries. Alguns con-
tenien objectes com ara un clauer, agulles d’estendre la roba, telefons
mobils o penjolls per guarnir els arbres de Nadal. D’altres contenien jogui-
nes petites, pilotes, construccions o encaixos, algun peluix, una pala i un
rasclet per jugar amb la sorra... Alguns fins i tot arribaven engalanats amb
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adhesius de lluentons (presumits!). El realment important era el significat
d’allo que cada pot contenia, i el fet que tot sovint venia acompanyat d’u-
na anecdota o record per part de la familia, tot convidant-nos, un cop més,
a entrar en una parcel-la de la seva vida personal.

El joc, el reconeixement propi i dels altres esdevingueren un valor afegit:
els infants se’ls miraven perd també els feien rodolar, feien grans torres tot
apilant-los, espiaven les imatges que amagaven i tot d’'una s’hi sentien

plana oberta

identificats o s’hi reconeixien (ells mateixos o els seus familiars), assenya-
laven i ens mostraven tot el que en aquell mateix instant conformava el
seu mon petit, calid i confortable. Alguns traginaven els seus pots amunt i
avall sense separar-se’'n ni despistar-se ni un sol moment; d’altres els
observaven i reien... o ploraven, perqué amb l'arribada dels pots afloraren
les emocions.

El periode d’adaptacié era molt recent, tan recent que alguns dels infants
encara ploraven en acomiadar-se de les seves families. Aixi, els pots ens per-
meteren posar nom a aquell garbuix d’emocions i sentiments arran de pell.
La pena, en topar-se amb la imatge de la mare o el pare; I'orgull amb qué
ens mostraven els retrats dels seus germans; la serenitat que poc a poc es
féu present en comprendre que els pares sempre tornen per dur-los a casa;
I’alegria en recordar aquells a qui feia dies que no veien; la complicitat que
es desperta i uneix quan es parla d’alld que més ens agrada i estimem... | un
altre cop ens endinsem en el més profund, aquell raconet que guarda les
emocions, aquella intimitat.

La comunicacié es converti també en indispensable gracies a la carrega
emocional que aquest projecte portava implicita. Intentar posar nom als sen-
timents no és una tasca facil. Cal escrutar, cal connectar amb I'altre. Perd no
es tracta només d’empatia, cal també valentia. Confiar en les propies capaci-
tats i també en les dels altres és un risc precisament perqué interpretar les
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emocions alienes des de les propies no és tan sols establir un vincle siné
també arriscar-se a equivocar-se.

Ha passat gairebé un curs sencer des del moment en que vam decidir fer-
nos complices de tot aixd. Hem valorat el projecte plegats, families i escola, i
les conclusions que de moment n’hem pogut extreure sén molt positives i
aixo representa una alenada d’aire fresc, no tan sols pel fet que es valora
sind també perque ens ha fet adonar que és un projecte que traspassa les
parets de I'escola i es fa evident fora d’aqui.

El conte Les conserves, de Teresa Clua, ha estat un recurs molt il-lustratiu del
projecte. Els pots segueixen funcionant molt bé, generant jocs, rialles, alguna
petita conversa ara que els infants més grans ja parlen una mica... i fent aflorar
emocions... Emocions que han evolucionat de manera logjca al llarg de tot aquest
temps. Amb el pas dels dies la pena va deixar lloc a I'alegria, i I'enyor, a I'espe-
ranga. Lorgull esclata també de la ma de la confianga. A vegades, després d’un
llarg periode d’abséncia, les llagrimes encara s’intueixen o es desborden perd
cedeixen finalment a les rialles. Les respostes emocionals son lliures i esponta-
nies, apareixen quan potser ningl se les espera i desapareixen quan han fet la
seva feina tot deixant el camp emocional net i preparat per acolli-ne de noves.

Uns i altres hem evolucionat i crescut, ens hem fet grans també emocio-
nalment, ajudats els uns pels altres i els altres pels uns. Son els beneficis de
compartir una certa intimitat. [ |

Paula Marfil, Fina Agea, Asmaa Lakhlifi, Angela Bosch.
Mestres de I'escola bressol La Baldufa (Girona)
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Com sona la meva escola?

Lentorn ens impacta. Tot allo que configura un entorn

educar 0-6

Reina Capdevila

condiciona la resposta del que hi esta immers. Lescola
és molt més que un edifici, és un espai que acull,
sobretot mestres i infants, també families i altres per-
sones que hi treballen o s’hi acosten.

El paisatge sonor que envolta
els nostres infants

R. Murray Schafer va ser el primer que  que en aquest espai s’hi produeix un paisatge sonor.

va definir el concepte de Soundscape

—paisatge sonor— i ha dedicat bona part de la seva vida a estudiar I'acts-
tica de la vida quotidiana i de 'entorn amb una visié multidisciplinaria
del so. Va utilitzar aquest mot per denominar 'entorn acustic, el camp
total de sons d’alla on siguem.

R. Murray Schafer considera el paisatge sonor com una tGnica i
immensa composicié musical que es desplega sense interrupcié al nos-
tre voltant. Nosaltres som al mateix temps els oients, els executants i els
autors d’aquesta composicid. Es a dir, es produeix una interaccié entre
nosaltres i 'entorn.

La UNESCO reconeix el so, la tradicié oral, els ambients actstics i
els records sonors com a patrimoni cultural immaterial i oral de la huma-
nitat. Segons aquesta institucié cal salvaguardar, revitalitzar, regenerar i
difondre els paisatges sonors, tant culturals com naturals, ja que formen
part de la identitat cultural de cada societat.

Lorganitzacié d’aquest espai indueix una conducta. World Soundscape Project (WSP) és un projec-
No parlarem d’aixo. El que volem avui és adonar-nos te a nivell mundial que té com a finalitat enre-

gistrar els paisatges sonors actuals que estan
canviant a ritme accelerat com a conseqii¢ncia
de la contaminacié actstica. A més de preservar entorns sonors, també
porta a terme una militancia activa contra la contaminacié acustica. El
seu impulsor i cap visible és R. Murray Schafer.

Veiem, doncs, la importancia que té 'entorn sonor que ens envolta:
vivim, en tot moment, acompanyats d’'un entorn sonor. De les propos-
tes rebudes d’aquest entorn n’esdevindran unes respostes emocionals,
motores, ﬁ'siques i també sonores.

Anne H. Bustarret explica a Loreille tendre una tradicié gitana: per
cada infant que s'espera dins d’una familia hi ha un membre de la comu-
nitat que ve amb el seu violi o la seva guitarra a tocar davant de la mare
embarassada: toca una melodia inventada de manera especial per a
aquell infant. Després del naixement, la mare fa avisar al music per les
festes familiars i també cada cop que I'infant el necessita: febre, mal de
dents... l'infant es troba molt millor quan sent «la seva musica.
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Els infants, i tots nosaltres també, som receptors i productors de sons.
Tal com anem dient, de I'experi¢ncia sonora que rebem n’esdevindran
unes respostes. Per aixo ens volem preguntar quin és 'univers sonor que
envolta els nostres infants. Sabem quina ha estat la seva vivéncia sonora
abans d’arribar a 'escola cada mati? Som conscients de quin so acom-
panya els nostres espais?

El so ens informa de tot un munt de vivencies i, en la mesura que ens
el fem nostre, el coneixem i el reconeixem, adquirim una relacié afecti-
va, fisica i intel-lectual sobre ell.

Perd ens amoina que, en un mén altament contaminat de sons i
sorolls, 'infant quedi indefens davant la quantitat d’estimuls que no
seran interioritzats i que ocuparan la seva capacitat receptora sense arri-
bar a ser-hi significatius.

Loida, un sentit meravellos
Tenim una oida privilegiada que ens permet rebre sons harmonics, és a dir
multiplicitat de sons a la vegada, i poder-los discernir un a un. Podem sen-
tir el vent, alhora la veu de la mestra i el timbre de I’escola, i cada so ens
arriba clar i diferenciat de l'altre. Aquesta capacitat fa també que, si la quan-
titat de sons que rebem és molt amplia, deixem d’escoltar; fins i tot ens pot
semblar que ja no els sentim, perd no és aixi: I'oida sempre esta oberta, els
sons ens arriben. Ara bé, quan els sons es reben de manera inconscient cal
plantejar-nos si té algun sentit ocupar I'espai sonor de sons evitables.

Un espai tranquil, relaxat, va intimament relacionat amb un entorn
silencis, de sons suaus, agradables, que conviden a I'escolta.

Linfant, des del seu naixement, esta preparat per rebre i emetre sons. Des
de ben petit reacciona davant I'audicié de sons i sorolls. En un principi
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aquests elements de 'ambient sonor, ja siguin d’origen natural (sons de les
passes al caminar, la veu...) o artificial (joguines musicals, discs...), sén rebuts
d’una manera molt indiferent pels infants; aniran esdevenint cada vegada
més diferenciats uns dels altres quan els poden donar una significacié o bé
fer una accié sobre ells.

Des d’aquest article volem convidar els mestres a fer una analisi de I'en-
torn sonor de la seva estanga, del pati, de I'escola en general, per aconse-
guir un paisatge sonor més saludable. De manera general vivim immersos
en un mén on la masica enregistrada, la TV, la radio, els sons de les maqui-
nes... ens acompanya de manera constant. Musica que ambienta
comergos, bars, cotxes, telefons (;per qué no em puc esperar en silenci per
parlar amb l'interlocutor?)... Ens cal trobar espais de silenci perque I'es-
colta pugui descobrir els sons amagats, per a les subtileses, per al misteri,
per a la meravella.'

Ja l'any 1969 el Consell Internacional de Musica de la UNESCO va apro-
var una resolucié historica: per primera vegada un conjunt de destacats musics
de tot el mén denunciaren la violacié social al dret individual al silenci:

«Denunciem unanimement la intolerable violacié de la llibertat
individual i del dret que cadascd té al silenci, arran de I'is abusiu, en
llocs privats i publics, de musica gravada i radiodifosa. Sol-licitem al
Comite Executiu del Consell Internacional de Musica que inicii un
estudi des de tots els punts de vista -medic, cientific, juridic- sense
menysprear els aspectes artistics i educatius, i amb vistes a proposar a
la UNESCO i a les autoritats que correspongui mesures orientades
per posar fi a aquests abus.»

Estar exposat a una sobreestimulacié auditiva ens porta a prendre
mesures per defensar-nos i aix0 passa per seleccionar i/o eliminar alguns
dels sons o missatges sonors. Tanquem les oides a allo que ja no volem
o no podem escoltar.

Els infants petits, de vegades, ens sorprenen en l'atencié que fan d’un
so que a nosaltres ja ens ha passat desapercebut. El so ens informa, ens
orienta, ens afecta emocionalment; sovint ens ordena. Reconeixem sons
que van relacionats amb situacions quotidianes. Per exemple, els sons que
envolten I'hora de dinar: taules i cadires que es belluguen, plats i culleres,
gots i gerros, el carretd del dinar que arriba pel passadis... El timbre o la
campaneta que marca ’hora que els pares vénen a buscar els infants...
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Esbrinem quin és el paisatge sonor en un dia d’escola. Enregistrem,
escoltem, i analitzem. Documentem el so. Quin és el moment de més
soroll? Quin, el de més silenci? Quins sén els sons més habituals? Els
reconeixem? En fem Gs? Quins sons o sorolls sén evitables? Com reac-
cionen els infants davant del silenci? Quan posem musica? En quins
moments? Per que? Hi ha un objectiu clar? Fem servir la musica com a
musica de fons? Ens fa por el silenci?

Aprofitem els sons de 'entorn per escoltar i conéixer-ne les seves qua-
litats. Cal cercar adjectius pels sons: és agut? metal-lic? rugés? fort? curt?
estrident? dol¢? Intenteu escoltar aquests sons enmig d’un ambient
sonor no contaminat, fent neteja dels sons innecessaris. Gaudim d’un
moén sonor natural.

Per escoltar ens cal una actitud d’atencid, de concentracid, i en la con-
vivéncia en un entorn sorollés o massa ple és facil perdre aquestes con-
dicions.
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Els infants, en el joc lliure, sén productors de so (vocalitzacions,
taral-lejos, onomatopeies, amb el cos, en la interaccié amb el material...).
No cal ocupar amb musica enregistrada aquests moments, ni amb la
nostra veu sovint massa present.

La nostra veu esdevé un so habitual en el dia a dia de I’escola. Es
important adonar-nos de quin és el nostre timbre, el volum amb que
parlem, les inflexions de la veu que fem servir...

Som receptors i productors del so

El so que rebem pot esdevenir un referent per a les nostres produccions.
De I'escolta i dels models sonors rebuts, nesdevindra un tipus o altre de
produccié. Per aixo ens sembla pertinent preguntar-nos quins sén els
referents sonors dels infants.

PRODUCTORS

qué fan?

!

RECEPTORS

qué reben?

Amb la veu:
Gargoteig
Taral-leig
Vocalitzacions
Lienguatge
Crits
Cantarelles
Cangons...

Sons del cos:

El moviment produeix so
Respirar

Riure, plorar

Caminar

Correr

Saltar

Picar de mans...

Manipulacié de material:
Picar a la taula

Arrossegar cadires
Sacsejar sonalls
Entrexocar pedres
Manipular objectes

Tocar instruments...

Sons de I'entorn exterior:
Carrer

Parc

Classe del costat
Passadis...

Sons dels objectes de
la classe:

Cadires

Aixetes

Armaris

Portes

Radiadors...

Les veus de la mestra i
companys:

Com parlem?

To

Timbre

Volum

Inflexié...

Masica:

Cangons

Concerts en directe
Musica enregistrada...

in-fan-ci-a



Algunes activitats:
* Fem una radiografia sonora de l'escola, aturem-nos a
escoltar:

* quins sons arriben de 'exterior?

* A quines hores?

 S6n molestos?

* En podem aprofitar alguns?

* N’hi ha de quotidians que puguem relacionar amb

una accié o bé amb un horari determinat?
* Identifiquem la part més tranquil-la de I'escola
* Identifiquem la part més sorollosa de I'escola.

* Conscients de la varietat de sons i sorolls analitzem:

* Quins podem considerar contaminants?

* D’aquests, quins sén evitables i quins inevitables?

* Dels inevitables, podem intentar reduir-ne 'impacte?
Com?

* Quins poden ser interessants?

* Quins aprofitarem com a recurs per conscienciar els
infants del mén sonor ?

* Quins sons ens han descobert els infants?
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* Intentem una classificacié:
* Sons externs: transit, veins, campanes, animals...
* Sons interns: telefon, calefaccid, portes, la veu dels
mateixos infants...
* Com a adults, parem uns instants i, en silenci, escoltem.
En un full fem palets per cada so que identifiquem
durant un minut. Adonem-nos de si ’entorn n’és molt

ple o no.

* Anem amb els infants a cagar sons per 'escola: sortim
tots junts en silenci a escoltar sons, fem veure que els cacem i els diferents possibilitats d’accié motora: petxines, codols, fulles seques,
posem en un cistell. Quan tornem a la classe expliquem la cacera. fruits secs, boixets, tubs metal-lics... per picar, fregar, xocar...

* On és la caixeta? Doneu corda a una caixeta de musica i amagueu-la. I el nostre cos, com sona? Descobrim la sonoritat del nostre cos: sons
Buscant d’on prové el so, la trobarem. externs, interns, provocats, involuntaris...

e Oferim paneres amb material sonor de diferents textures i sonoritats.  * Enregistrem les produccions sonores dels nostres infants i escoltem-les.
També pensant en la manera com s’aconsegueix el so, per desplegar Que hi descobrim?
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Per acabar:

En les nostres escoles els infants s'acosten a diferents formes de percebre
i de representar el mén. D’aquests primeres experiéncies n'esdevindra
una estructura que els acompanyara tota la vida. Siguem conscients de
tot alld que els oferim i fem-ne un balang per poder analitzar i repensar
com ha de ser I'entorn sonor de la nostra escola.

Un dia, en lexprés de Soria a Monterde,

vaig veure que pujava un home amb una orella verda.

No era ja un home jove sind més bé madur,

Tot menys la seva orella, que era dun verd fosc.

Vaig canviar prompte de seient i em vaig posar al seu costat,

per estudiar el cas de prop i amb cura.

Li vaig preguntar: —Aquesta orella verda que té vosté, senyor, com és de color verd si ja és
voste major?

Pot cridar-me vell —em va dir amb una picada duller. Aquesta orella em queda dels
meus temps de xiquet.

Es una orella Jove que sap interpretar veus que els majors no arriben a escoltar:
Escolta la veu de l'arbre, de la pedra en el sol, del rierol, de locell, del niivol en el cel.
1 comprenc els xiquets quan parlen d aquestes coses

que en lorella madura resulten misterioses. ..

Aixo em va contar [home amb una orella verda

un dia en l'exprés de Soria a Monterde.

Gianni Rodari M

Reina Capdevila, professora de pedagogia musical
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Nota:

«The Washington Post» va organitzar una experiéncia per investigar la percepcid, gustos i prioritats de la gent. Un
violinista es va posar a tocar al mig de I'estacié del metro obres de Bach, Schubert, Massenet... En 45 minuts
només set persones es van aturar: un nen de quatre anys va ser el que més atencié hi va posar i va recollir 32 dolars.
Aquest violinista era Joshua Bell, amb un Stradivarius del 1713 (valorat en 3,5 milions de dolars), que dos dies
abans havia actuat al Teatre Boston a 100 dolars I'entrada. La pregunta és: Podem en un ambient quotidia i una
hora inusual apreciar la bellesa? Si no podem parar uns segons a escoltar un dels millors musics del mén quan toca

una meravellosa partitura, ;quantes altres coses extraordinaries ens podem perdre per no saber apreciar-les?
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Lespai exterior de I’escola pot ser un
ermas o bé, si ens ho proposem, un
marc educatiu en que els infants juguin
envoltats de natura, i vivint-la apren-
Parlant amb amics sobre records d’infantesa, hem  guin a conéixer-la, a estimar-la, a tenir- Disposem d’uns espais exteriors privilegiats que, ben
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Espais amb VIda

al jardi de I'escola bressol

David Aparicio

coincidit retrobant imatges de tardes d’estiu en un  ne cura i sobretot a gaudir-ne. Aquesta aprofitats, fan possible que els infants gaudeixin de
jardi, potser d’una tieta o d’'una avia, o durant les experiéncia demostra que I'ambient la natura.
vacances quan haviem entrat en contacte amb un  educatiu no té perqué limitar-se a les  Varem buscar experts que ens ajudessin a treure par-

moén misteriés de plantes, animals o insectes. S6n  quatre parets de I'escola.

records agradables de joc i també de descoberta.

Les persones que sempre hem viscut a ciutat ens trobem allunyades
d’uns entorns de natura que d’alguna manera formen part dels nostres
origens. Per posar-hi remei dins les ciutats hem construit, una mica arti-
ficialment, trossos d’aquesta natura que ens recorden d’on venim.

Fa uns anys a I'escola bressol La Mar ens varem decidir a participar a
[Agenda 21. Era tot un repte pensar en com podiem treballar la sostenibi-
litat amb els infants. No voliem dedicar-nos a fer tan sols la seleccié de les
deixalles. Pensavem que el nostre deure era apropar la natura i el seu mén
de sensacions als més petits. El nostre jardi es podia convertir en un espai
de coneixement on els ritmes i el pas de les estacions hi fossin presents.
Voliem que les plantes, amb la seva bellesa, estiguessin a I'abast dels infants
perque estem convenguts que només podem estimar allo que coneixem.

Lescola és a la Barceloneta, enfront del mar. Té tres patis a peu pla i
unes grans terrasses on es pot accedir des de tots els grups de I'escola.

tit d’aquests espais exteriors dissenyant i creant arees
que, utilitzant la vegetacié i altres elements, moti-
vessin el joc i I'activitat dels nens. Va ser facil perque de seguida varem
trobar gent entusiasta que ens va ajudar a fer-ho realitat, i ens va engres-
car a tirar endavant, aportant recursos, valors i diferents maneres d’en-
tendre el respecte pel medi ambient. També varem poder comptar amb
'ajut d’una persona experta amb qui varem fer un estudi per saber quin
era el millor emplagament per a cada planta.

Les ciutats no sén precisament els habitats amb més riquesa biologi-
ca, perd tampoc son indrets sense vida. Ens proposavem deixar entrar la
natura a 'escola. Voliem situar els infants en un entorn de vida ric en
propostes creatives on moure’s, jugar i aprendre.

Poc a poc varem anar creant espais plens de significats, diferenciats i
motivadors. El jardf es converti en un lloc polivalent on cada dia hi ha
noves propostes de joc que faciliten que cada infant trobi el seu lloc. No
hem d’oblidar que al jardi surten nens i nenes de diferents edats, cosa
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que fa possible no només les relacions entre iguals siné també entre
petits i grans, pero que a la vegada aixd ens demana que I'oferta de mate-
rials sigui prou diversa i variada i els tingui presents a tots.

Tots els matins, a les 8, una de les educadores prepara el jardi seguint
els criteris acordats per tot I'equip. Criteris que es van adoptar després
d’un treball de mesos en qué es va decidir que a 'exterior hi hauria d’ha-
ver sempre uns determinats espais de joc, perd que els materials dispo-
sats a cadascun variarien cada dia. Aquests espais de joc fixos conviden
els infants a desenvolupar activitats de diferents menes: jocs de balan-
ceig, jocs amb sorra, jocs de moviment, jocs de construccid, jocs de so,
jocs d’amagar, espai de descans. A 'exterior cada dia hi ha materials
diversos que motiven l'activitat en cadascun d’aquests espais, pero la
veritat és que amb el temps hem anat donant valor i preferéncia a tots
els materials naturals per sobre dels de plastic.

Espais de joc

Jocs de balanceig

Jocs amb sorra

Jocs de moviment

Joes de construccid

Jocs de sons

Espai de descans

Amagatalls

Materials (fixos i variables)

Gronxador de molles, hamaques,
gronxadors...

Sorral + pals, branquillons...

Sorral 4 recipients (motlles, pots, coladors,

embuts, culleres...)

Somral + cuineta

Circuit fusta
Circuit testos
Arcs

Rampa

+ cotxes, rodes, camions, cotxets de nines,

bicicletes, camretons...

Tobogan
Talis

Capses (cartrd, plastic, fusta...)

-Canses grans (cartd, fusta, plastic)

Timbals

Trompetes i xiulets

Esquellots

Cortines sonores

| Banes

Arbusts + xama + robes, peluixos...

Arbusts + robes = caseta (nines, robes,
contes...}

Arcs + vegetacio

Arbusts, testos amb plantes grans + robes
grans

Activitats que afavoreixen

Gronzar-se, balanceig, equilibri, control del
cos, impuls...

Grafismes, petjades i rastres...

Construccions, formes, omplir i buidar...

Joe d'imitacio: omplic | buidar

Joc simbdlic

Fer i seguir recomeguts, saltar..

Passar per sota

Llisear...

Empényer, arrossegar...

Lliscar
Grimpar
Enfilar-se
Saltar

Entrar | sortir....

Fer tancats, entrar i sortir... traslladar d'un
costat a l'altre, amagar-se...

Picar, fer i seguir ritmes

Bufar, aconseguir sons...
Sacsejar

Explorar sonoritats

Relaxar-se, relacionar-se, observar, mirar

contes...

Imitar, reproduir, representar, simbolitzar,
imaginar

Amagar-se, observar sense ser vist...
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jocs amb sorra i elements naturals
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jocs de construccio
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Si ens centrem, per exemple, en els jocs amb sorra, un dia podem triar
treure els materials del sorral o els de la cuineta. Si triem els del sorral,
ens podem decidir entre els elements per fer grafismes o pels recipients.
Entre els recipients tenim motlles, coladors, cons de cartré, galledes,
pales, culleres, sedassos... i aixi successivament en cada espai de joc. Les
llistes poden ser llarguissimes.

Es important observar el joc dels infants i deixar que ens sorpren-
guin per anar enriquint cada un d’aquests espais de joc amb les seves
iniciatives. Quan observem que algun dels materials, per exemple els
arcs, pensats per nosaltres com a part d’'un circuit, els infants els fan
servir d’amagatall o com a espai de descans, s'acull la seva aportacié
incorporant-hi algun element que afavoreixi aquest nou Us (per exem-
ple una tela gran).

Es necessari disposar d’'un bon magatzem per guardar el material ben
classificat. Les capses amb fotografies del que hi ha emmagatzemat a
dins, enganxades en un lloc ben visible, faciliten la classificacié dels
materials i la participaci6 dels nens i nenes a I'hora de recollir-los. Tot i
aixi I'endreca del material és una altra de les activitats que demanen
temps i alhora afavoreix la col-laboracié entre infants i adults i el respec-
te i la cura de les coses que fem servir. Cendema hi haura una nova pro-
posta.

Els infants poden tenir cura d’aquest entorn i sentir-se’n particips.
Aixd a ciutat no és massa habitual. El jardi és un entorn que desvetlla
la seva percepcid i capacitat d’observacié: veuen com creixen i florei-
xen les plantes o ells mateixos se n'impregnen de les olors. Les perso-
nes ens construim a través de totes les nostres experiéncies, i els edu-
cadors, en el jardi, hem anat adquirint una sensibilitat que ens el fa
veure com un espai suggerent, que ens proposa noves coses a fer i ens
fa sentir orgullosos de la seva bellesa. També estem convencuts que el
nostre jardi és una font de coneixements i que en els infants quedara
I'empremta de tot allo que hi han pogut sentir, experimentar i viure.
Si analitzem cada un dels espais podriem fer una llarga llista dels apre-
nentatges que afavoreixen, d’alld que aquest entorn natural transmet i
fa possible, com per exemple la vivéncia del pas del temps, dels ritmes
naturals, d’harmonia, d’estética... perd sobretot és un lloc on gaudir
d’alld que la natura ofereix.

De ben segur que tota la comunitat que participa a 'escola (nens i
nenes, educadores, families, cuineres, feineres...) hem apres a estimar
una mica més la natura i a la vegada s’ha despertat en cadasct de nosal-
tres una sensibilitat especial que ens fa pensar amb més consciéncia en
un planeta que cal preservar per al futur dels nostres infants. u

David Aparicio, mestre
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Ningd no posa en dubte que
familia i escola comparteixen la
responsabilitat d’educar els
infants i per tant uns i altres han
de coneéixer i valorar les activi-
tats en qué aquests participen
tant a casa com a l'’escola.

Ningli no posa en dubte que
les relacions entre escola i fami-
lia han de ser paritaries, en la
mesura en quée mestres i pares
disposen de sabers igualment
respectables, els dels primers
més teorics i els dels segons
més lligats a la practica quoti-
diana, pero igualment utils i
valuosos.

Ningli no posa en dubte que
les families han de tenir el seu
lloc a I'escola, la questio és
decidir quin és aquest lloc.

Per aixo les «bones pensades»
d’aquest any se centren en dife-
rents experiéncies de participa-
cio de les families a I'escola,
algunes molt habituals, altres
menys esteses, pero totes elles,
a més de donar idees, mostren
un ampli ventall de possibilitats
i donen noticia de I'esfor¢ que es
fa als centres per tal que pares
i mestres col-laborin i trobin el
seu lloc a I'escola.

bones pensades

Familia i Escola comparteixen:
ombres que expliguen histories

A lescola ens agrada celebrar els dies especials, com
per exemple les tradicionals festes populars. I, quan
sacosta la diada de Sant Jordi, a I'escola comencem
a pensar i programar la setmana dels contes.

D’histories i contes se nexpliquen tot 'any pero
aprofitem aquesta celebracié per aturar-nos a repensar
de quina manera acostem als més petits els nous per-
sonatges i les seves histories que ens arriben a través
dels contes. Volem que el conte, durant uns dies, tin-
gui més preséncia a l'escola. Busquem diferents recur-
sos, diferents suports visuals que reforcin la paraula,
diferents maneres de transmetre a les nenes i els nens
Iemoci6é d’'una historia. Volem mostrar varietat i faci-
litar la comprensié i atencié de l'infant. Fomentem la
participacié de les nenes i els nens iniciant el joc de
representar que sén un personatge en concret.

Es tradicié que les mares i pares i alguns germans
grans escenifiquin la llegenda de Sant Jordi per als
infants i la resta de families. Aquells dies apareixen
dracs grans i petits, disfresses de reis i princeses,
cavalls i cavallers... que s6n a I'abast dels infants i
que uns dies després seran utilitzats en la represen-
tacié teatral de les families.

També és tradici6 a I'escola I'tis de la técnica de pro-
jeccié d’ombres, utilitzada amb diferents funcions: per

Equip de mestres de 'EBM Londres i Emma Schmid

jugar i experimentar amb els nens i nenes, i també per
explicar histories als adults. Amb aquest objectiu varem
confeccionar les siluetes retallades dels personatges per
narrar la llegenda de Sant Jordi amb ombres.

Llavors ens varem adonar que estavem oferint dife-
rents presentacions d’una mateixa historia: transmis-
si6 oral; narracié amb 'ajuda d’imatges d’un llibre;
narraci6 i escenificacié amb titelles i ninots; repre-
sentaci6 teatral de les families; narracié i representa-
ci6 a través de les ombres...

Com fem habitualment, proposem i oferim a les
families diferents possibilitats de col-laborar i entre
elles dur a terme alguna activitat amb els infants.
Aquell curs s'incorpora a 'escola una nena de dos
anys, la Manuela. La seva mare era dibuixant il-lus-
tradora de contes i no se’'ns va passar per alt la fantas-
tica ocasié que se’ns presentava. Amb aquesta idea
constant de I'escola de mostrar la diversitat als infants
i amb l'interés d’enriquir alldo que oferim a través de
la varietat, li varem demanar que mostrés als nens i
nenes com amb el tra¢ de la seva ma i els seus dibui-
X0$ aconsegueix fer apareixer paisatges, princeses i
dracs i d’altres personatges.

A ’Emma, la mare de la Manuela, li feia il-lusié
participar perd no s'imaginava dibuixant davant de
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tots els nens i nenes de 'escola. Com actuar davant d’ells?... A nosal-
tres, les mestres, no ens representa cap problema perqueé és el nostre
treball del dia a dia, perd per a un altre adult no habituat si que pot
ser una situacié dificil de dur a terme el fet de mostrar-se davant d’un
ptblic com el de les escoles bressol, tan petit, tan espontani...
Pensavem que podia ser una situacié molt bonica i enriquidora perod
alhora enteniem que la mare necessitava sentir-se comoda. Per tant,
aquella escena que ens imaginavem i ens era familiar, d’'una ma que
narra histories, varem pensar que es podria dur a terme amb una tec-
nica que utilitzem habitualment: la projeccié d’ombres i imatges. Per
tant, perqué pogués explicar la historia amb els seus dibuixos, de
manera tranquil-la, estant present i alhora amb distancia, li proposa-
rem que fes ds del retroprojector que estaria situat rere la pantalla.
Dibuixant sobre un acetat i amb la taula de llum del retroprojector,
I'ombra de la seva ma i el trag anava creant formes, imatges i perso-
natges que es projectaven a la pantalla que hi havia instal-lada a la sala
on a l'altra banda estaven els infants, mentre escoltaven la historia que
una mestra anava explicant.

Aquesta manera de narrar i presentar els personatges feia la historia
més magica i sorprenent. Els nens i nenes estaven expectants seguint el
trag, jugant a endevinar la imatge que representava aquelles formes. La
historia anava apareixent gracies a aquella ma, des del principi fins al
final, quan varen apareixer els aplaudiments.

Pero qui era qui feia anar aquell llapis? Qui decidia com era el drac,
quina cara tenia la princesa i si al vestit hi duia un llag? No podiem aca-

bar el conte sense saber-ho i la Magda, la mestra narradora va obrir la
cortina i va sortir ’Emma, la dibuixant d’aquells personatges que ens
van tenir tan atents i bocabadats.

Al curs segiient, va venir la Camila a 'escola, també filla de 'Emma.
Aquest cop ja no va caldre insistir. Amb la Magda varen construir una
nova historia que de nou va apareixer magicament de la ma d’'una i la
veu de l'altra. Varem millorar alguns aspectes de la posada en escena.
Lexit estava assegurat. «Vet aqui que una vegada... aquest conte s’ha
acabav. De nou els aplaudiments van apareixer al finalitzar el relat.

Per a la Emma —segons diu ella mateixa—, «col-laborar amb I'escola
sempre ha estat molt atractiu per a mi. Quan va sorgir la idea d’il-lus-
trar en directe la llegenda de Sant Jordi o un altre conte és veritat que
de primeres no veia massa clar com fer-ho, per timidesa potser, perque
els il-lustradors treballem molt solets a la nostra taula amb el nostre
llum... no estem acostumats al public. Pero després del primer any, en
que finalment em vaig divertir molt, i amb la confianca ja de 'experien-
cia, el segon any realment ho vaig gaudir moltissim, tant pel tandem
narratiu, amb la Magda, mestra de la Camila, com per la incomparable
resposta d’aquest public tan agrait.

Per a I'escola aquesta és una oportunitat més per col-laborar amb les
families ampliant la riquesa de propostes que oferim als infants. El pas
de cadascuna deixa una empremta i en aquest cas també ens va deixar
un material idoni per continuar explicant a les nenes i els nens les histo-
ries d’uns personatges dibuixats amb la seva ma particular i per a ells,
infants de I'escola bressol Londres.
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Coses que parteixen
del que els INfants diuen...

Vivint cada dia amb els nens i nenes Silvia Majoral
de la nostra classe, escoltant-los,
mirant-los i procurant entendre’ls, sor-
geixen situacions espontanies que

®
No som dins del conte poden ser bons punts de partida per Que sorprenent és la facilitat amb que passen del 'S
El curs passat estava explicant un conte al grup de tres  presentar-los nous reptes. moén real a I'imaginari i com ho barregen! =

. . . « .y . / . . Y=
anys i vaig fer com si un personatge es dirigfs als nens. A partir d’aqui ens vam dedicar a fer cada dia un &

Ja no recordo ni quin conte era ni que vaig dir exactament. Perd podria ser  trosset d’un conte en el qual ells eren els protagonistes. Va ser divertit
com si el llop digués: «Ara us menjaré a vosaltres!» o alguna cosa aixi.  perqueé volien crear situacions de por pero de tant en tant els en feia

Immediatament la Marina em va dir: «Nosaltres no som dins el contel».  tanta que alga deia: «Jo vull sortir del contel».
Aquella frase em va agradar molt i es va quedar en un raconet del meu cer- —Som en una cova fosca.
vell. La vaig apuntar i vaig anar-hi pensant dies i dies. Era una expressi6 —Jo sé dibuixar-la!
molt bona, dita en el moment oport: la nena tenia tota la rad. —Quina por!
Al cap d’uns dies els vaig retornar la frase. «LCaltre dia quan us expli- —I cridem.
cava un conte la Marina em va dir que no éreu dins el conte. Us agra- —Es tanca la porta i tot és fosc.
daria ficar-vos a dins d’un conte?». Tot proposant-los aix0, portava un —iQue miedo tengo!
plec de fulls en blanc. —Dins la cova vam topar amb una cosa peluda.
«No hi cabem —deia el Mamadou. Som grans». Aleshores els vaig —Ui! Es la cova dels 6ssos.
ensenyar un conte d’un elefant que tenfem a la classe i els vaig dir: —Vam anar corrent, corrent.
«I com és que un elefant, que és molt més gran que nosaltres, és dins un —I vam trobar un riu.
conte?». —I vam sortir de la cova.
«Ho podem imaginar —va solucionar 'Ona. Fem el dibuix i ja esta». —I vam veure peixos.

«Si ens fiquem dins un conte, els pares no ens trobaran!» —deia I'Eric. —I ens va perseguir un taurd.
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—Amb les dents punxegudes!

—Sortim del riu i ara qué passa?

=Si, i ara surt un monstre.

—I un drac!

—Jo no vull entrar a la cova!

—Jo tampoc! —Laia.

—Es que potser aquest conte fa massa por, no?
—Si...

—Tots els contes fan por?

—No.

—Els tres porquets fa por?

—Si, perque hi ha el llop.

—I la Caputxeta?

—També.

—I la Blancaneus?

—Si... la bruixa!

—Els llops, les bruixes, els monstres... fan por.
—Pero hi ha contes que no fan por.

escola 3-6

—Doncs va... sortim del riu i...

A partir d’aqui van fer apareixer princeps i princeses, caramels i festes
perque alguns ho preferien. Va sortir una bruixa dolenta... pero tot va
acabar bé i els nens van sortir del conte i van tornar a casa i a l'escola.

Cada escenari o il-lustracié la va fer un voluntari: la Blanca sabia fer
coves, 'Eric sabia fer taurons... i ho fotocopiavem per a tots. Després
cadascud acabava de fer els seus retocs. Es van dibuixar ells mateixos i
vaig preparar els vint-i-cinc personatges per a cadascun. Va ser una fei-
nada retallar i posar palets a tants titelles pero va valer la pena.

Les families quan van rebre el sobre amb el conte i les explicacions de
com 'haviem fet estaven encantades i deien que els nens no paraven de
jugar-hi a casa i d’explicar-lo una i altra vegada.

Cercles a I'aigua

Al costat de I'escola hi ha el Parc del Guinardé. Hi anem a jugar una
tarda a la setmana. Els agrada molt I'aigua de les basses. Estan aprenent
la cangé «Ja plou». I aquest curs plou molt. Es fixen en com les gotes de
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pluja, en caure, creen cercles en els bassals igual que els que dibuixen
ells amb palets a la bassa del parc.

Un dia els proposo a classe jugar a dibuixar sobre I'aigua. «Com ho
farem?». «Amb retoladors, no!» —diuen.

La belluguen amb les mans, fan cercles, ones i remolins. Després els
ofereixo palets i comptagotes i fan gotes com la pluja.

I també fan ploure sobre les fulles de caputxina. Es preciés com s’hi
mouen, sajunten i rellisquen...

Un tobogan d’aigua
El que més els agrada del parc, com diuen ells, és el tobogan d’aigua.
Laigua baixa des de la bassa de dalt fent salts i passant per canals. Ells
deixen anar palets o fulles i els persegueixen cap avall.
Per aixo proposo al grup que al mati juga al racé de l'aigua si volen fer un
tobogan d’aigua com el del parc. La idea els encanta i shi posen de seguida.
Tenen clar que el primer que han de fer és inclinar-lo perqué I'aigua
corri. Busquen formes d’aguantar les safates verticalment i després hi afe-
geixen pedres perque no rellisquin. La construccié els va oferint problemes

i entre tots van provant solucions i em demanen el que necessiten: un tub,
una cadira, una corda...

Ells sols van buscant formes de millorar el circuit. LCaigua se’ls escapa
perque la safata és molt més ampla que el tub que recull l'aigua, i el
Mamadou diu que cal ajuntar 'aigua. Entre tots busquen a veure quin
material pot funcionar: un embut? S’estan molta estona provant de
millorar el circuit, fer-lo més llarg, que encaixi millor... Fins que és I'ho-
ra de recollir, perd I'activitat els ha agradat tant i els ha suposat un repte
motivador o sigui que hi tornen 'endema i I'altre i I'altre...

Per tal de facilitar-los la construccié vaig a buscar nous materials
que els puguin servir i 'endema els ho ofereixo. De seguida els pro-
ven, els intenten encaixar... Recorden estratégies del dia anterior i
les recuperen. Ningt no els ho exigeix pero ells mateixos busquen
perfeccionar 'invent: posen pedretes perque els canalets d’aigua
encaixin millor i no s’escapi l'aigua... Algunes coses les verbalitzen;
altres, no. Hi ha nens que no diuen res perod es veu qué estan pro-
vant i com van modificant accions fins que aconsegueixen el que es
proposen.

in-fan-ci-a
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Perqueé si!

Ja cap a final de curs, vaig veure la Nicole jugant amb els cavallets sobre la
catifa de classe. Havia abaixat les persianes perqué entrava massa sol i feia
molta calor. Un quadradet de sol es filtrava pel forat de la finestra i alla hi
havia els cavalls de la Nicole. De seguida vaig pensar: que fara quan es
mogui el sol? Li vaig dir: «Els fas una casa?». Els va tancar dins un quadrat
de fustes i jo hi vaig afegir cel-lo perqué no es mogués. Al cap d’una estona
el sol shavia mogut i els cavalls jeien. «Queé ha passat, Nicole?». «S’ha fet
de nit. Els cavalls dormen. I aquests senyors miren els cavalls». Estava cons-
truint uns seients per als clics que miraven els cavalls.

Després, una vegada tots asseguts a la rotllana, ho vam explicar als
altres. Esperava que sortissin interrogants i teories sobre per que el rec-
tangle de sol shavia mogut, perd res. Em van dir «Perque si», molt con-
venguts i sense cap interes.

Hi ha vegades que més val deixar les coses aixi; ja sorgiran noves opor-
tunitats. |

Silvia Majoral, mestra de 'escola Parc del Guinardé
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Teniem clar que voliem un projecte interdisciplinari en
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La Reina Lluna

Elisenda Cordomi i Mequé Edo

el qual la geometria i el llenguatge plastic en fossin els

protagonistes. Vam cercar un artista que ens permetés

crear, a classe, situacions d’aprenentatge reals entorn

a la descoberta de la seva obra. Es aixi com vam esco-
Lexperiéncia que es presenta es va dur a ter-  llir 'artista alemany Oskar Schiemmer i algunes de les  No podiem construir els personatges sense atu-
me amb un grup d’infants de quatre a cinc ~ seves obres: els personatges del Ballet Triadic. Vam ela-  rar-nos a pensar com voliem que fossin. Per aixo
anys, la qual cercava que les criatures apren-  borar un seguit d’activitats, relacionades entre si, que els varem proposar que els dissenyessin sobre
guessin de manera significativa, mitjancant ens permetessin fer incidéncia en el llenguatge paper.

'observacié i I'experimentacid, tot compar- matematic, el llenguatge plastic i el llenguatge verbal.

tint les vivéncies amb la resta del grup.

Coneixem un artista
A través d’una presentacié d’imatges d’obres de l'artista, vam iniciar una
conversa en la qual totes les interpretacions i sensacions hi tenien cabuda.
Algunes aportacions se centraven en la descripcié dels personatges,
quins materials havia usat l'artista per crear-los, quines formes hi apa-
reixien... Altres contribucions, més subjectives, eren del tipus: «<sembla
un robot, «aquest s’assembla a un pallasso», «aquest té com una gabia...
Durant la conversa es va procurar que els infants tinguessin en compte
les aportacions dels seus companys, de manera que la situacié comuni-
cativa servis per construir coneixement entre tots els integrants del grup.

Dissenyem el nostre personatge
Després d’endinsar-nos en I'obra de l'artista, varem animar les criatures a
crear els seus propis personatges inspirats en O. Schlemmer.

Per afavorir el treball cooperatiu varem decidir
que, dels vint-i-sis dissenys, n'escollirfem set per
plasmar en volum. Per fer-ho, vam dur a terme un procés de votacié que
va comptar amb diferents parts: una votacié individual en una graella, I'e-
laboracié d’un diagrama de barres per representar els resultats obtinguts, el
recompte de vots i un nova votacid, de manera oral, per resoldre 'empat.

1. Votacio individual en una graella:
Un cop numerats els dissenys, cada infant escull i encercla, en una grae-
lla, els tres que li havien agradat més.

2. Elaboracié d’'un diagrama de barres per representar els resultats
obtinguts:

Vam anotar la numeracié de tots els dissenys (de I'1 al 26) en un paper
d’embalar, i cada criatura va registrar la seva votacié al diagrama de
barres. Per fer-ho enganxava un gomet a les columnes corresponents als
tres dissenys votats.
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3. Recompte de vots:
Vam observar el diagrama de barres, i aviat es van adonar de quins dis-
senys havien obtingut més vots, ja que les barres eren les més altes. Vam
comptar els vots dels dissenys més votats i vam adonar-nos que s’havia
produit un empat.

4. Nova votacio, de manera oral, per solucionar I'empat:

Com que hi havia quatre dissenys que havien obtingut els mateixos vots,
vam fer una segona votacié. Cada criatura va algar la ma per votar un
dels quatre dissenys i varem anar anotant els vots a la pissarra.
Finalment, vam comptar els vots corresponents a cada disseny, fet que
ens va permetre solucionar I'empat inicial.

Muntem un rac6 de geometria

Per construir els nostres personatges, inspirant-nos en les escultures de
Schlemmer, vam convidar les criatures a dur objectes de casa que ja
no els fessin servei: caixes de cartrd, de llauna, rotlles de paper de vater,
canyetes de plastic... Aleshores vam decidir muntar un racé on anirfem
dipositant els objectes que portessin. Ben aviat vam haver recopilat
una bona pila d’objectes i ens vam adonar que calia endregar el racé
d’alguna manera. A partir d’aqui, varem realitzar dues activitats: con-
versar sobre les qualitats dels objectes del racé i, posteriorment, classi-
ficar-los.

1. Conversar sobre les qualitats dels objectes del raco:

Aprofitant els desdoblaments de mig grup (dos cops per setmana), ens
varem asseure en rotllana per observar, manipular i jugar amb els objec-
tes que formaven part del racé de geometria.

Cada infant escollia algun objecte del racé i, entre tots, identificavem
algunes de les qualitats d’aquest objecte. Tot i que les aportacions van
ésser molt variades, els adults vam procurar que les criatures paressin
especial atencié en la forma, ja que era un dels objectius que perse-
guiem. La intencié era que identifiquessin algunes de les figures tridi-
mensionals basiques en els objectes de la vida quotidiana que hi havia
en el racé. El fragment segiient il-lustra el tipus de converses que van
tenir lloc durant la sessié:
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(La Gisela explica les qualitats del seu objecte, una caixa de formatgets en forma de cilindre.
A continuacid, la Martina intervé comparant el seu objecte, una caixa amb forma de pira-
mide de base hexagonal).

Gisela: «Aixd és rodd» (assenyala una de les cares del seu objecte que té forma de cercle).
Adult: «La Gisela ens diu que aix0 t forma de cercle».

Julia: «I lo meu té aixd que també té forma de cercle» (assenyala la base de la seva piramide
hexagonal).

Adult: «Aquesta cara de 'objecte de la Julia té forma de cercle?».

Alberto: «No, és una forma que no sabem com es diu».

Adult: «Per que no pot ser un cercle?».

Alberto: «No, s'assembla a un quadrat i un rectangle...».

Adult: «Potser vols dir que té els costats tan rectes com els d’'un quadrat i un rectangle».
Alberto: Jo dic que s’assemblen».

Adult: «Irene, estas d’acord amb I’Alberto?».

Irene: «Si».

Adult: I ara que ha dit aixd 'Alberto, qué et sembla, Jalia?».

Julia: «T¢ una mica de cercle i una mica de quadrav.

Adult: «David, a tu que et sembla?».

David: «Que si».

Adult: <Em sembla que és una forma una mica especial i ens costa explicar-ho».

(A continuacié col-loquem la base de la piramide hexagonal damunt d’una de les cares pla-
nes de la caixa de formatgets, per tal de comparar les dues formes).

Alberto: «Li falten les puntes!».

Adult: «Sén iguals?».

Martina: «No. Perque aquest -assenyala ’hexagon- té aixo, pues té un altre aqui, i un altre
aqui i un altre aqui... i té dos pals i no és igual».

Adult: «Clar, aquest -fent referéncia a 'hexagon- el dibuixarfem amb moltes linies rectes. I
aquest -fent referéncia al cercle-, ho farfem amb una linia o moltes?».

Martina: «Amb una».

(Dibuixem les dues formes a la pissarra).

Jdlia: «Aix6 sembla com un diamant!».

Adult: <Amb quantes linies 'hem fet?».

Julia: «Amb sis linies».

Adult: I aquest?» (fent referéncia al cercle).

Tots: «<Amb unal».

2. Classificar els objectes del raco:

Aquesta activitat també la vam dur a terme amb mig grup, fet que afa-
voreix la participacié activa dels infants. Vam observar els diferents
objectes del racé, molts dels quals havien aparegut durant la conversa
anterior, i vam procurar que les criatures anomenessin semblances i
diferencies entre objectes, per tal d’establir una classificacié que ens per-
metés tenir el racé de geometria ben endrecat.
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Després de comparar uns objectes amb els altres, els vam agrupar en
quatre caixes: en una hi vam guardar els que tenien forma de prisma; en
una altra, tots els semblants a un cilindre; en una tercera, els esférics, i a
la darrera, els que no pertanyien a cap dels tres grups anteriors.

El racé ja estava organitzat perd, per tal que tothom qui observés el
nostre raco sabés el criteri de classificacid, entre tots vam col-locar car-
tells (amb els noms corresponents) damunt de cada caixa.

Plasmem els dissenys en volum

Coneguts els objectes del racé, a través de I'observacié i la manipulacid,
ens vam comengar a construir els set personatges escollits. Cada grup
estava format per tres o quatre petits artistes, entre els quals hi havia
lautor del disseny en giiestio.

Per tal d’atendre els diferents grups de treball i que els infants pogues-
sin demanar ajuda quan ho requerissin, vam decidir que cada adult
dinamitzaria un o dos grups a la vegada; no més. Aixi, doncs, durant
aquestes estones la resta de grups, que no estaven construint el seu per-
sonatge, realitzaven una altra activitat diferent.

Abans de comengar a construir els personatges, cada grup es reunia
per observar acuradament el disseny sobre paper i pensar com el podrien
plasmar en volum. El segiient pas era observar i seleccionar els objectes
del rac6 que els podrien anar bé per construir el seu personatge.

El paper de 'adult, en aquest cas, era procurar que les criatures comen-
cessin a emprar els termes adequats per referir-se a la forma dels objectes
del rac6 (prisma, cilindre i esfera) i, per tant, treballar aquests conceptes en
un context significatiu. Intervencions com les segiients promovien que els
infants s'anessin fent seu el vocabulari treballat i, poc a poc, I'anessin incor-
porant en les seves produccions orals: «CEdurne creu que aquests cilindres
ens anirien bé per fer les cames, ;qué us en sembla?». «La Laia pensa que
potser ens aniran millor aquests cilindres més prims ;hi esteu d’acord?».

Un cop havien escollit els objectes amb els quals construirien el seu
personatge, ja podien comengar a unir els materials per tal de donar
vida al projecte inicial. El primer muntatge del personatge era provisio-
nal, ja que els infants feien servir bluetack per unir els diferents objectes.
Val a dir que el sistema no oferia un resultat del tot exitds, ja que sovint
costava que els objectes s’aguantessin. No obstant aix0, va ser la manera
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escollida per tal que les criatures fossin com més autonomes millor en el
procés de construccié.

Quan ja tenien el personatge construit de manera provisional, els
adults els ajudavem a unir els diferents objectes amb la pistola de
cera. En aquests moments els set dissenys inicials ja havien cobrat
vida; eren uns personatges d’allo més divertits. A més, cadascun dels
personatges era diferent dels altres, i el cert és que s'assemblaven forca
als seus dissenys corresponents.

Vam pensar que encara farien més goig si els vestiem amb papers de
colors, i la idea va engrescar els infants de seguida. Amb cola d’empape-
rar i retalls de papers estampats, cada grup va decidir quines parts del
seu personatge volia decorar, i van acabar d’enllestir la seva creacié.

Amb les obres d’art acabades, cada grup es va reunir per pensar un nom
escaient per al seu personatge. Varem conversar sobre el procés que havien
seguit per construir el personatge, aixi com per parlar dels objectes que en
formaven part. A partir d’aqui van anar sorgint els possibles noms per al
personatge i van escollir noms com «Pallassa ballarina», «Cabells voladors
de coloraines», «Senyor primissim», «Drac robot, «Senyor magic de colo-
raines», «Nena amb vestit molt llarg i cames de colors» i «Reina lluna».

Presentem els personatges a la resta del grup
Cada grup ja tenia el seu personatge acabat i amb nom. Llavors vam creure
que era interessant que cada grup exposés, a la resta de companys, la seva
creaci6. Aixi, doncs, vam redistribuir 'espai de 'aula col-locant dues files de
cadires en semicercle, com si fos un teatre. Enfront vam reservar una taula
per acollir el grup que presentava el seu personatge. Durant la presentacié
explicaven el procés seguit i descrivien els objectes del racé que havien usat.
Després de la presentacid, la resta d’infants van formular preguntes
als companys que exposaven. Molts van aprofitar també per explicar la
seva opini6 envers el personatge que havien creat i reconeixer el treball
que hi havia al darrere. El fet de presentar els personatges a la resta del
grup va possibilitar un treball d’ordenacié temporal ja que els infants
havien de recordar el procés dut a terme per a la construccié. Aixd va
suposar que les criatures conversessin, préviament, sobre els objectes
emprats en la seva construccié i fessin ts dels termes treballats per refe-
rir-se a la forma d’alguns dels objectes. Durant 'exposicié6 a la resta del
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grup els infants van fer servir els termes prisma, esfera i cilindre per
referir-se a parts del seu personatge que gaudien d’aquesta forma.

(Presenten el seu personatge un grup de tres infants).

Adult: «Que ens expliqueu?».

David: «Es el Senyor primissim».

Gabriele: «L’hem fet amb cilindres... les mans amb cilindres curts, i els peus amb prismes...
iel coll amb un cilindre i la panxa...»

Gabriele i David: «...la panxa, amb un CD».

Dansem com ho farien els personatges i ens dibuixem ballant

Les escultures de Schlemmer havien cobrat vida dalt d’un escenari, al so de
la musica, dins el conegut Ballet Triadic. Per aixd vam convidar els infants
a imaginar com dansaria cadascun dels seus personatges si poguessin fer-
ho. Cada grup es va reunir per contemplar el seu personatge i fixar-se en la
postura que adoptava (la posicié dels bragos, de les cames...). A partir d’a-
qui, vam posar una musica i vam animar les criatures a experimentar lliu-
rement mitjan¢ant el cos per tal de cercar un o més moviments que els
semblessin representatius per interpretar el seu personatge.

Després d’aquest espai de provatura, on els infants van poder cercar
formes de desplagament per al seu personatge, vam convidar-los a mos-
trar les propostes a la resta de companys del grup. Aixi, doncs, grup per
grup, van preparar-se al centre de la rotllana adoptant la postura del seu
personatge i, en sonar la musica, van dansar com si fossin ell. Després
de cada mostra, vam comentar els moviments que havien sorgit dins el
grup en qiiestio, i els infants van ressaltar aquells moviments que els
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havien semblat més escaients per al personatge. A continuacié i per tan-
car el procés vam proposar als nens i nenes que es dibuixessin ballant, a
la seva manera, i en la posicié que més els agradés.

Per acabar

No hi ha dubte que les sensacions i emocions viscudes durant I'expe-
riencia superen amb escreix les expectatives inicials. Un cop més, les
matematiques, l'art i els llenguatges verbal i musical shan trobat per
fer-nos aprendre i créixer junts tot gaudint de la construccié i 'inter-
canvi de vivéncies, coneixements i sentiments.

«Reina lluna», «Drac robot», «Cabells voladors de coloraines»,
«Pallassa ballarina», «Nena amb vestit molt llarg i cames de colors,
«Senyor primissim». |

Elisenda Cordomi, mestra d'educacié infantil
Meque Edo, coordinadora del grau d'educacié infantil

de la Universitat Autdnoma de Barcelona
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Conversa amb GIno Ferr]

Gino Ferri fa de mestre als parvularis de I'ajunta-

ment de Reggio Emilia des de fa més de 25 anys.

David Altimir

Actualment també dedica part del seu temps a
David Altimir: Gino, el mes de juliol, durant la formacié6 de mestres de diferents escoles Certament, el coneixement que obtenim a través del

UEscola d’Estiu conduiras un curs sobre d’altres municipis italians de I'Emilia Romagna.

procés d’observacié ha de ser orientat a I'accié, per-

«Observar, documentar i comunicar en l'edu- Es un enamorat de la seva tasca i hem volgut qué som persones que treballem amb una responsa-
cacidr. Com interpretar aquests tres conceptes  parlar amb ell perqué exposi alguns conceptes  bilitat educativa especifica. Les observacions que

pel que fa a leducacié per als nens?

mentacié i la comunicacié sén tres concep-

tes importants en I'educacié. Es refereixen a

les practiques quotidianes i sén en estreta relacié 'un amb laltre, tot i
que cal tenir en compte les especificitats de cada un.

Provo d’explicar-me millor, a partir del concepte d’observacié. En la
meva opinié, 'observacié de les persones que treballen en les escoles
bressol i en els parvularis és una estratégia de coneixement molt impor-
tant perque ens permet comprendre molts aspectes del camp en qué
operem.

Poso només alguns exemples: 'observacié ens permet coneixer un
infant, els grups i les seves dinamiques, els processos d’aprenentatge, les
relacions amb I'ambient i 'espai educatiu. En definitiva, allo que passa
en tots els ambits de la vida des del dia en que vam decidir utilitzar
aquesta possibilitat per a 'aprenentatge.

fonamentals de la pedagogia reggiana, que con- fem com a mestres, per tant, tenen un caracter
Gino Ferri: Crec que 'observacid, la docu-  siderem de gran interés en I'educaci infantil.

pragmatic i no merament descriptiu. Han d’ajudar-
nos a entendre i actuar en conseqiiencia. Si en 'ob-
servacié no aconseguim accions efectives, basades
en dades (i significats) que sorgeixen de la mateixa, correm el risc de per-
dre el nostre temps.

Perque I'observacié esdevingui una estrategia cognitiva de gran abast,
ha d’estar recolzada en eines conceptuals (hipotesis relatives a allo que
observem) i operatives (pautes de diferents menes per a 'anotacié de les
observacions) adients i d’'una documentacié valida (enregistraments
d’audio i video, fotografies...). Els rastres documentals, de fet, sén un
recurs molt valuds que ens permet revisar i interpretar les observacions,
comparar punts de vista, formular hipotesis i extreure significats, identi-
ficar les accions que cal aconseguir i quines didactiques proposar que
siguin coherents amb el context i amb les zones de desenvolupament
proximal dels infants amb qui vivim cada dia.
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Parlant d’observacié6 arribem necessariament a parlar de documentacié.

Com he esmentat al principi, aquestes dues practiques estan en estre-
ta relacié, perque la documentacié déna suport i complementa I'obser-
vacié i conjuntament donen forma als processos de coneixement dels
mestres. Per tant, podem dir que la documentacié és una estratégia de
coneixement. I, si aconseguim ancorar les nostres accions quotidianes
en tot el que aprenem a través de 'observacié i la documentacié, ales-
hores totes dues basen i recolzen les nostres estratégies projectuals i, per
tant, contribueixen a alimentar els processos d’aprenentatge dels nens.
D. A.: Aixi la documentacid és un procés interessant tant per als infants com
pels mestres perqué ajuda a construir el coneixement de tots dos grups.
G. F:: I tant. La documentaci6 és un concepte multidimensional, i també
juga una altra funcié important en 'educacié: és un suport fonamental
a la comunicacid, tant dins de I'esocla bressol o del parvulari com en
Pexterior, el territori, la ciutat, la politica i la societat en general.

Leducacié esta amarada de comunicaci6, com tots els aspectes de I'e-
xistencia humana. «No es pot no comunicar» és el primer axioma de la
comunicacié que formulen Watzklawick i altres estudiosos de I'Escola de
Palo Alto, a comengaments dels setanta. Aixd vol dir que cada interaccié
humana és una forma de comunicacié en la qual els significats es cons-
trueixen i s'estan negociant. Cada escola bressol, cada parvulari, és un
univers travessat en tot moment pels fluxos de comunicacié de qualsevol
tipus, perd no em detindré massa en aixd perque és una qiiestié complexa
que és fora de I'abast de la nostra entrevista. LChe introduit, pero, pel fet
que proporciona el marc conceptual en qué m’agradaria inserir el discurs
més proper al meu cor: la funcié comunicativa de la documentacié.
D. A.: Entrem una mica més en el tema en concret. Quines formes pot pren-
dre aquesta documentacid?
G. F.: Cada vegada més, en les escoles bressol i els parvularis produim
objectes comunicatius (publicacions, presentacions multimédia, docu-
mentaci6 de paret, videos...) que parlen de les nostres experiencies i del
que té valor per a nosaltres en la nostra vida quotidiana. I quan dic
nosaltres, em refereixo a tots aquells que constitueixen la comunitat
educativa: en primer lloc els nens, els treballadors, les families.

Bé, aquesta activitat de produccié documental s’ha convertit cada vega-
da més en una part estructurant del nostre treball, perqué comunicar, fer
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visible el significat que hem estat capacos de reconixer en les experiencies
educatives viscudes, forma part de la nostra responsabilitat professional.
D. A.: Pots aclarir una mica més aquest punt?

G. F.: Per descomptat, el discurs de la responsabilitat professional em
sembla central i especialment important...

Per comprendre’l millor, hem de captar i desenvolupar els suggeri-
ments oferts per algunes de les referéncies culturals que he esmentat
abans. Em refereixo en particular als estudis de psicologia de la comuni-
cacid, que han destacat especialment la dimensié relacional (la cons-
truccié de la realitat i la negociaci6 dels significats mitjangant la interac-
cid) i la dimensié pragmatica (els efectes dels actes comunicatius en els
interlocutors, sempre dins d’aquesta dimensié d’intercanvi de les nego-
ciacions encaminades a la construccié de significats intersubjectius).
Crec que sén evidents les fortes implicacions del que acabo de dir, fins i
tot i especialment en 'educacié: la comunicacié és una dinamica que
ajuda a definir la qualitat de les relacions internes en el procés educatiu.
Aixo és cert no només en la comunicacié directa que cada dia mante-
nim amb nens i families, siné també en relacié amb totes les formes de
comunicacié indirecta mediata (del llati medium) que és transmesa pel
conjunt d’objectes comunicatius que produim en el nostre treball. Cada
objecte comunicatiu ajuda a definir la qualitat de les relacions amb els
altres protagonistes del procés educatiu. Perd no només aixo: cada objec-
te comunicatiu, en sortir d’una escola bressol o d’un parvulari concret,
es troba amb una pluralitat d’altres interlocutors i contribueix necessa-
riament a la creacié d’una cultura de la infancia i de 'educacié.

He d’assenyalar que he utilitzat la paraula construir. Podria haver dit
que cada objecte comunicatiu difon cultura de la infancia i de 'educa-
cid, perd d’aquesta manera m’hauria perdut alguna cosa fonamental:
hauria oblidat que els significats (i per tant també la cultura, que pot
ser entesa com una superposicié mobil de significats) sén construccions
humanes, i que cada un dels nostres missatges no s’ha interpretat com si
es tractés d’una entitat autosuficient, més aviat una obertura de sentit
incompleta que s'obre a la interpretacié constructiva dels altres. Crec
que és obvia, doncs, la responsabilitat que té cada forma documental, si
més no implicitament, fins i tot sense que en siguem completament
conscients...
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Per aix0 crec que seria oportl abandonar la definicié una mica gene-
rica de documentacid, que de vegades em sembla usada de manera mas-
sa amplia (i per tant potencialment ambigua), i de tant en tant centrar-
nos en els seus diferents aspectes, en funcié del que ens interessa apro-
fundir.

Almenys aix0 és el que estic intentant fer parlant sobre el valor i les
funcions de la documentacié com a estrategia cognitiva, projectual i
comunicativa. I, repeteixo, es tracta de dimensions diferents, perd també

de diferents formes de conceptualitzar i utilitzar el material que pro-
duim i recopilem en el nostre treball (notes, enregistraments d’audio i
video, fotografies, productes i elaboracions dels nens...). Aquesta preci-
si6 pot fer-nos més conscients i per tant més capagos d’exercir el nostre
paper.

En les trobades amb els mestres de parvulari i escola bressol és un
tema al qual sempre dono molta importancia...
D. A.: Durant molts anys has fet cursos de formacio sobre aquestes qiiestions
amb els mestres d'escola bressol i de parvulari en
alguns municipis de la provincia de Reggio
Emilia. En quins aspectes, en particular, et dema-
naven suport?
G. F.: Quan vaig comengar la meva col-labora-
cié amb aquests nidi i scuole dell’infanzia (estic
parlant de 2005), em demanaven especialment
que els ensenyés com utilitzar les eines per pro-
duir documentacié, perd aquesta fase va ser
relativament curta. A continuacid, va comencar
la part més interessant i més rica en desenvolu-
pament potencial d’'un procés que continua fins
als nostres dies.
Tot va comencar amb la demanda dels mestres
d’ajudar-los a aconseguir «documentacions boni-
ques». Si m’hagués situat davant d’ells amb una
actitud critica de superioritat, hagués etiquetat
la seva demanda com una peticié equivocada, o
la podria acceptar com a tal i simplement donar-
los solucions immediates, facils, per aplicar de
forma passiva. Vaig fer tot al contrari: vaig
comengar a escoltar i vaig tractar de veure el que
hi havia dins i darrere d’aquesta peticié.
Vaig fer algunes preguntes generals i les seves res-
postes van posar de manifest aspectes molt inte-
ressants. Per a alguns d’ells produir almenys dues
publicacions cada any era una mena d’obligacié
imposada pels administradors (potser inspirats
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per la idea que una major visibilitat del que es fa a les institucions educati-
ves és suficient per a justificar-les pel que fa als costos de gestié; objectiu
lloable, perd el missatge no era prou clar i aquests ensenyants només ho
percebien com una imposicié des de dalt). Per a daltres, hi havia la neces-
sitat de sintetitzar els projectes viscuts amb els nens, que de vegades corrien
el risc d’evaporar-se en una acumulacié de fets dels que es feia dificil captar
el significat. Per a d’altres, hi havia la necessitat d’ajustar-se a models pro-
fessionals molt comuns en la cultura educativa de la nostra terra i, per tant,
trobar una seguretat pel que fa al sentit de la propia identitat com a mes-
tres (sempre dificil i sovint esquiva).

Igualment eren interessants les visions relatives a la dimensié este-
tica amb que els agradaria connotar les seves documentacions edu-
catives. Alguns d’aquests mestres estaven, de fet, plenament satisfets
amb la bellesa de la seva documentacié que correspon al gust sub-
jectiu (esdevingut valor absolut i inqiiestionable). Mentre que d’al-
tres pensaven que era apropiat replicar models visuals derivats d’al-
tres cultures (la moda, les revistes trendy, el disseny) o experiéncies
educatives d’exit.

Vaig partir d’aquestes interpretacions per obrir un procés orientat a
construir una nova visié dels objectes comunicatius produits en I'am-
bit educatiu, posant en relleu el caracter relacional i de construccié de
significats dels que he parlat abans i, sobretot, posant 'accent en el
discurs sobre les responsabilitats inherents a totes les formes de la
comunicacié educativa. Aixd ens va servir per donar un nou significat
als gestos i les practiques de treball que, en molts casos, estaven per-
dent el seu significat.

D. A.: Aixi, dalguna manera documentar et fa veure i descobrir la teva
manera de treballar amb els infants?

G. F.: Exacte. Aquesta seria potser la funcié principal del que estem par-
lant. Observar i interpretar per coneixer.

D. A.: Parlaves també de la dimensid estética.

G. F.: Si. Sobre aquesta base, després vaig tractar d’aprofundir en el dis-
curs sobre la dimensié estética que per a mi no es possible separar ni de
la funcié comunicativa d’aquests productes ni del context particular en
que s'originen, 'educacié. La meva opinié és que en 'ambit educatiu
les formes visuals, grafiques que decidim utilitzar sempre han d’estar
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subordinades a la seva eficacia en fer perceptible, amb la major facilitat
i immediatesa possible, el que volem comunicar.

Fent aquesta declaracié no em limito a considerar la qiiesti6 només
des del punt de vista estetic. M’estic referint al fet que tots els mitjans
comunicatius instauren una relacié amb la ment de qui intenta desxi-
frar el missatge.

D. A.: El mitja i instrument d’observacié i documentacié condicionara la
interpretacié i per tant el coneixement?

G. F.: La descodificacié és un procés dinamic actiu i complex que com-
porta una activitat rica i conscient de tasques d’atencié i esfor¢ cognitiu
per recollir totes les dades necessaries per a la comprensié i la interpre-
tacio. Si els signes, simbols, codis, formes d’organitzaci6 de la informa-
ci6 s6n inadequats, excessius, poc atents a les caracteristiques de la per-
cepcié de lespectador, es corre el risc (potser inconscientment) de pro-
duir una sobrecarrega d’informacié que al seu torn genera una
sobrecarrega cognitiva, i aixd comporta sovint una gran dificultat per
recongixer el contingut de la nostra comunicacié.

En altres paraules, sostinc que en 'ambit educatiu la llegibilitat és un
valor primari, fonamental, que cal buscar constantment. En I'educacié
la llegibilitat defineix el valor estetic de les formes visuals que utilitzem
per comunicar. Vull dir que el valor estétic ha d’anar acompanyat per
Ieficacia comunicativa. Un objecte de documentacid, per bonic que
sigui, si no es compren perd tot el seu valor estetic. No hem de cérrer el
risc de fer bucles estétics damunt de la propia experiencia.

No vull allargar-me molt. Esmento només el fet que la llegibilitat és
una qualitat intrinseca de la comunicacié visual que respon a principis
forca definits, certament no reductibles al domini exclusiu de la subjec-
tivitat, i que es refereixen a ambits cognoscitius com la psicologia de la
percepcid, la psicologia de la comunicacid, la teoria de les formes...

D. A.: Moltes gracies per [ajuda que has ofert a través daquesta conversa...
G. F:: Gricies a la revista «INFANCIA» per donar-me 'oportunitat d’expressar
els meus pensaments sobre temes que em semblen molt importants. u

David Altimir




infant i societat

Fls catalegs de JOgUINES,
corretja de transmissié del joc... social

Les argumentacions de venda dels catalegs de joguines

estan plenes d’'imposicions: les més evidents sén en el

Mona Zegai

sentit de I'’estrategia comercial d’incitacio a comprar. Amb
tot, existeixen altres tipus d’imposicions, més implicites,

La necessitat de demostrar la seva
identitat masculina

En els catalegs de joguines alguns enun-
ciats tenen un valor directriu i prescriuen
el que sha de fer i/o la manera com sha de fer. Aixo és evident en el cas
de les frases que inclouen un imperatiu: «Renta la fireta en el rentaplats
amb efectes reals d’esbandida» (a I'apartat «Nenes»'). Tanmateix, sabem
que «no hi ha una correspondéncia biunivoca entre un significant (forma
declarativa, interrogativa o imperativa de 'enunciat) i un significat (valor
d’asserci6, d’interrogacié o d’ordre)».” Per exemple, el segiient significant:
«Sabras domar el terrible drac que escup foc?» (a 'apartat «Nens»), que té
una forma interrogativa, en canvi no té un valor de pregunta perque no
sespera una resposta per part del nen’ siné una prova de la seva capacitat
de domar el monstre. La resposta afirmativa és del tot evident en la mesu-
ra que la formulaci6 implica la necessitat d’acceptar el repte. La competi-
ci6 esta molt valorada en les joguines destinades als nens, per mitja dels
personatges aixi com dels universos de joc. Els herois (guerrers, aventurers
i superherois) han d’estar preparats per afrontar tots els perills per tal de
sotmetre i dominar els seus enemics i els elements que es desfermen.
Lescenificacié del perill es percep com una oportunitat —o una obligacié—

que tenen valor d’incitacié a seguir certs models socials, de superar-se tot elaborant estrategies i de
a jugar certs papers i adquirir una certa identitat.

demostrar(-se) el coratge i el poder:
«Resistiras Latac sorpresa d aquest dinosaure
salvatge?». La identitat del nen es posa en
qliestio a través de la discussi6 de les seves capacitats i 'infant es veu com-
minat a demostrar la seva identitat de génere.

La incitacio a familiaritzar-se amb un univers técnic masculi

El recurs a un lexic d’especialitat no explicitat, aixi com a referencies cul-
turals especifiques, també ens remet a una norma social ja que aquest pro-
cediment demana un univers de coneixements necessariament compartit
(o portat a ser-ho) entre lenunciador i el destinatari: «Subaru WRC 2003
a escala 1/14 o Citroén C4 WRC a escala 1/14 - Cotxe teledirigit, sistema
digital proporcional. Freqiiéncies intercanviables. Suspensions davanteres
i posteriors. Engranatge amb diferencial» («Nens»). O encara un altre:
«Xsara Khronos: reproduccid a escala 1/14 del cotxe de Sébastien Loeb»
(«Nens»). D’altra banda, la majoria de les grans superficies de venda, gene-
ralistes o especialitzades en joguines, associen les joguines a un o altre sexe
de manera exclusiva, i ho fan a partir de codis adequats i variats en els
seus catalegs: 'objecte es classifica en un apartat amb un titol explicit,
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«Nens» o «Nenes»; els colors dominants poden ser blaus o vius per una
banda i rosa pastel per 'altra; les formes, anguloses o arrodonides. S’hi
troben fotografies de nens o de nenes en plena activitat lddica, amb un
segon pla obert a 'aventura o centrat en una habitacié infantil...

Per consegiient, el Iexic especialitzat és també especific d’'un sexe o de
Paltre, i la imposicié d’un coneixement percebut com a evident o neces-
sari invita implicitament el profa a fer-se seu 'univers del camp en qiies-
tié i a adoptar-lo. Aquest procediment té com a conseqiiéncia orientar
nens i nenes cap a terrenys diferents, incitar-los a inscriure’s en univer-
sos que els serien objectivament «adaptats» (a partir de representacions
socials estereotipades). Lanticipacié, per part dels redactors, de les
expectatives dels infants 0 més concretament de «I’efecte plaer que apor-
ta la funcionalitat descrita»* els porta a tracar les fronteres de I'accepta-
ble i del desitjable per a cada sexe. Aixd només pot afavorir, finalment,
la interioritzacié per part del infants de les expectatives que d’ells es
tenen, principalment les relacionades amb el seu sexe. Pero també els
permet desenvolupar competeéncies, en particular de llenguatge, i gustos
i aspiracions sexualment diferenciades, ja sigui en el marc dels lleures
(tuning, térmula 1, per exemple) o del treball (mecanic, fuster...), amb
les quals creixeran.

Entre ficcio i realitat: les feines domeéstiques com a constitutives de
la identitat femenina

Les joguines formen un microcosmos en que els protagonistes fan acti-
vitats copiades del mén adult. El leéxic dels catalegs insisteix en la fideli-
tat de la reproduccid, principalment en les nenes: el bebe «plora llagri-
mes de veritat», I'aspiradora «aspira de veritat», es pot «anar a comprar
com en un supermercat de veritat».

Ara bé, una analisi més acurada mostra que les joguines no sén un
reflex del mén real, amb la seva dosi de diferéncies i de desigualtats,
siné que en realitat exageren la divisié entre sexes i proposen una visié
estereotipada de la societat.

Efectivament, els homes evolucionen essencialment en I'esfera pro-
ductiva i les dones en l'esfera reproductiva; dins la primera només els
oficis ultramasculinitzats o ultrafeminitzats es proposen com a models
als infants. Pel que fa a la segona esfera, el treball doméstic masculi és
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Foto: Mona Zegai

gairebé inexistent. Els personatges dels nens sén soldats, obrers de la
construccié, bombers, garatgistes, policies, camioners, grangers o fins i
tot pilots d’avi6 o de ral-lis. Els de les nenes de vegades sén venedores
de fruites i verdures i caixeres, perd sobretot estan encasellades en nom-
broses activitats tradicionalment femenines que poden apareixer en for-
ma d’oficis: tenir cura dels infants (puericultora, cangur, mestra), fer
treballs domestics (cuinera, dona de fer feines, ajuda a domicili), posar(-
se) guapes (models, perruqueres, esteticistes). Si bé la frontera entre tre-
ball productiu i treball reproductiu es presenta com a incerta, les activi-
tats que s ofereixen a les nenes estan sempre més relacionades amb I'am-
bit domestic que amb I'economic. Les nenes sén presentades, en primer
lloc, com a maretes: el bebé «reconeix la seva mare» i «et diu mama». De
fet, tot passa com si 'univers dels infants estigués separat per un mur
invisible gairebé infranquejable: ocupar la llar estd proscrit per als nens
igual com ocupar el mén exterior ho esta per a les nenes. Aixo ho podem
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veure principalment amb la representacié dels edificis: els castells i les
granges dels nens estan representats a través de la fagana exterior, men-
tre que 'absencia de fagana fa visibles les habitacions interiors dels cas-
tells i les cases de les nenes.

Quan el joc depassa I'esfera ludica: la construccio de I'vinstint» maternal
Les joguines no només exageren els rols tradicionals de genere, siné que
n’encoratgen activament la seva reproduccié. D’aquesta manera s’in-
dueix la nena a reproduir una situacié de desigualtat prenent com a
model la situacié de desigualtat que se suposa que pot observar a la seva
familia. Per fer-ho, pot tenir un «cotxet de 3 rodes Maxi Cosi, el mateix
que la marely, un «carret de supermercat per anar a comprar com la mare,
aix{ com un carret per a la neteja: «Ajuda la mare a treure la pols amb
aquest equip de neteja i aquesta aspiradora amb efectes sonors i funcions
realistes». Aquest procediment pot tenir efectes multiples. En primer
lloc, com que es duu a terme en un univers lidic en queé els aprenentat-
ges es fan amb tranquil-litat, les activitats domeéstiques apareixen com
un joc i, com a conseqii¢ncia, sén plenes de sentiments positius: tenir
cura dels infants i fer la neteja és divertit i atractiu i aixi pot esdevenir
desitjable. A més, el mén de les joguines es presenta com una reproduc-
ci6 en miniatura fidel al mén dels
adults i estretament connectada a
aquest: la nena pot fer «com la
mare» gracies a tots els accessoris del
moén real posats a la seva disposicid,
i fins i tot millor «<amb la mare», ja
que aquesta se suposa que ha de fer
regularment el mateix tipus d’acti-
vitats representades en les joguines.
Aquestes joguines d’imitacié poden
aixi alimentar una certa «complici-
tat femenina» que s’articula al vol-
tant d’objectes comuns (per exem-
ple laspiradora), tasques (fer la
neteja), llocs (la cuina) i persones
(bebes). D’aquesta manera, els

infants integren informacions sobre la divisi6 sexuada de les practiques
socials en el mén real, desenvolupen gustos i aspiracions que ben aviat
podran posar en practica en el mén ladic i en la seva vida en general. A
través d’'un efecte de profecia autorealitzadora, els pares, observant que
els seus fills manifesten des de I'edat més primerenca interessos diver-
gents en funcié del seu sexe, podran tendir a naturalitzar aquestes
diferéncies per la seva aparicié precog, «(oblidant) que aquest compor-
tament no és més que el resultat de les seves instruccions, (clamaran) al
‘miracle biologic™: tan petita i ja té instint maternal.»’

Com qualsevol produccié humana, els catalegs de joguines també s6n
una produccié social i, doncs, una «traca» escrita de les representacions
socials habitualment compartides en el si d’'una cultura. Aquestes repre-
sentacions socials es transformen en imposicions normatives des del
moment en que, per la difusié de certes normes, tenen un efecte de
socialitzacié sobre una poblacié. Si bé aquestes imposicions no sén
necessariament el resultat d’una voluntat deliberada dels autors, els seus
efectes no poden, malgrat tot, ser negligits ja que els catalegs impresos
que tenen una gran tirada, contribueixen a difondre estereotips i a
perpetuar desigualtats socials. u

Mona Zegai, socidloga i mestra

Notes:

1. Les citacions en cursiva shan extret de catalegs de diferents establi-
ments: Carrefour, Joué Club, La Grande Récré, Toys’R'Us.

2. Charaudeau P, Maingueneau D., Dictionnaire d'analyse du discours.
Paris, Seuil, 2002.

3. Del nen en aquest cas, ja que aquesta frase es troba en la categoria de
joguines «Nens».

4. Fevre-Pernet C., Onomastique commerciale et genre polysémiotique: les
catalogues de jouets. Tesi de ciencies del llenguatge. Universitat de Tolosa,
Le Mirail, 2007.

5. Belotti E.G., Du cité des petites filles. Paris, Des femmes, 1973.

Agquest article va ser publicar per primera vegada
a Le Furet niimero 63, hivern de 2010.
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Llibres
sense tex

Tertulia de Rates

Proximitat, so i moviment son els tres elements que pot-
ser contribueixen més a fer agradable I'experiéncia litera-
ria d’'un infant. En les edats primerenques, aquesta conei-
xenga de la literatura comencga pels sentits per, a poc a
poc, desembocar a I'educacié de la seva sensibilitat.

Quan I'infant és molt petit li cantem o li parlem. Lorella
(potser acompanyada del plaer tactil de I'adult que el
toca, I'acaricia, li fa pessigolles i moixaines) fa aqui una
gran feinada.

Quan és una mica més gran li apropem un llibre. Lull,
estimulat pels colors i les formes (potser acompanyat de
I'orella) fa una gran feinada.

Quan encara és una mica més gran compartim amb ell
I'objecte llibre. Els dits (acompanyats de la vista i potser
de l'orella) fan una gran feinada.

Oida, vista, tacte son tres dels sentits (potser hi
podriem afegir el gust, ja que, a cops, els infants llepen i
xumen |'objecte llibre) que més activament treballen a
I’hora de fornir a I'infant experiencies literaries.

La proposta d’avui:

SOMBRAS
Autora i ll-lustradora: Suzy Lee
Editorial Barbara Fiore, 2010

Un llibre per mirar, evocar i imaginar. La guarda és negra i
escrita en blanc hi ha la paraula click! S’ha ences el llum
i podem veure una nena a les golfes de casa seva, un
espai procliu al joc de la imaginacié de coses possibles,
encara que no del tot certes. Les pagines es resolen en
negre damunt paper blanc, perd vers la meitat del llibre
apareix el color groc, el de la claror. Qué vol dir? Es tracta
de parlar-ne, d’evocar situacions semblants, d’'imaginar-
ne de noves. Després de retrobar la paraula click! les pagi-
nes que segueixen es resolen en negre. Qué ha passat?
Temps per parlar, temps per inventar.

llibres a mans

LAS CLASES DE TUBA
Autor: T. C. Bartlett
II-lustradora: Monique Felix
Editorial Kalandraka, 1997

Un llibre per mirar, fer sonar i escoltar. Un nen tocant
una tuba enfilat damunt una nota musical anuncia des
de la coberta estant aventures de caire sonor, de caire
musical i ben acolorides. Tan sols obrint les guardes que
son plenes de notes podem comengar a comprovar el
SO que acompanyara tota la historia. Un cami fet de cinc
fils (el pentagrama) servira al protagonista per anar a la
classe de tuba i arribar tard... després de trobar-se uns
entrebancs molt animals els quals contribueixen a posar
encara més so a I'argument; en efecte, canten i fan els
sons propis de la seva especie. El relat conté, fins i tot,
la dosi d’intriga suficient per ser entesa per uns lectors
relativament petits.




A cavall
entre el conte
| la poesia
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Marina

La Marina juga al sol
Elisabet Abeya amb la closca d’un cargol;
s’ha volgut tombar d’esquena
Ve l'estiu. Les ones de la mar ens porten renous i ens bressolen a i troba un cranc a l'arena.
ritme de poesia. Aqui teniu una petita historia, amb gust de sal, que El cranc és petit;
ens recorda que el llenguatge de la poesia comenca al cos i resso- li puja pel dit,
na al cos. Té a veure amb la respiracio. Fixem-nos en la nostra pro- li passa pel'nas,
pia respiracio quan pronunciem aquesta historia, i en com l'infant li baixa pel brag,
petit conté I'aleé quan segueix el viatge del cranc pel seu propi bra- el cranc s’ha espantat
cet. Quan comencem la nostra vida, som respiracio. | potser també i ja s’ha.amagat.
poesia, perque l'una i I'altra son inseparables.

(Olga Xirinacs. Marina. Barcanova, 1997)
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Sel‘leccio literatura infantil

La Red de Seleccidn de Libros Infantiles
y Juveniles edita, per segona vegada en
format electronic, la publicacié Libros
escogidos de literatura infantil 2009-
2010 (3-15 anys), repertori de cent vint-
i-un titols seleccionats entre els publicats
a Espanya des de I'1 de setembre de
2009 fins al 31 d’agost de 2010, en
castella (62 titols), catala (25 titols),
euskera (11 titols) i gallec (23 titols).

La Red de Seleccion de Libros Infantiles
y Juveniles manté la seva oferta actualitza-
da a Internet, que consta de dues parts:

* La base de dades, que conté un corpus
de 822 obres; tots els titols seleccionats
(per la Red) des de I'inici dels seus tre-
balls, consultable a través d’una série de
pantalles que permeten seleccionar les
obres utilitzant diversos criteris de cerca
(autor, llengua, edat recomanada, any
de la seleccié...).

¢ La versié de la publicacié en format de
visualitzacié «passa pagina» de cada
una de les set bibliografies selectives
anuals que es genera automaticament
a partir de la base de dades general a
peticié de I'usuari.

L'adreca d’accés a la pagina web de
la Red de Seleccién de Libros Infantiles

y Juveniles és: www.reddeseleccion.com/

Infancia visita Tallinn

La revista INFANCIA ha visitat la ciutat de
Tallinn, Estonia, on ha recollit informacié
sobre I'encaix de I'’educacié infantil en el
sistema educatiu del pais.

Estonia, un dels paisos baltics que va
aconseguir la independéncia de la Unid
Sovietica I'any 1991, té una poblacié de
1.347.510 habitants, dels quals
403.000 viuen a Tallinn, la capital.

A Estonia, com en el nostre pais, I'edu-
cacid infantil és la primera etapa del sis-
tema educatiu. Els jardins d’infants (laste-
aed) acullen infants des dels divuit mesos
fins als set anys. L'escola obligatoria va
dels set als disset anys, perd molts infants
de sis anys van a I'escola, si més no unes
hores un parell de dies a la setmana.

A Estonia totes les mares tenen dret
a un permis de maternitat de tres anys,
remunerat al 100% durant els primers
divuit mesos de l'infant i molt parcial-
ment després, perdo amb reserva del lloc
de treball. Aquests factors, combinats
amb la visié tradicional que els nadons i
nens petits estan millor atesos a casa,
explica el baix percentatge de nens i
nenes de menys de 3 anys que assistei-
xen al jardi d’infants (16 %).

Loferta educativa
Des de I'any 2008, amb la promulgacié
de la politica d’«Una plaga d’educacid

infantil per a tots els nens», els munici-
pis estan obligats a proporcionar una
plaga en un centre educatiu a tots els
nens i nenes de divuit mesos a set anys.

A Estonia hi ha 494 jardins d’infants
dels quals 137 so6n a Tallinn i acullen
21.512 infants. D’aquests, 4.100 soén
menors de tres anys i 512 son infants
amb NEE (ubicats en tretze grups només
per NEE i en quaranta-nou grups d’inte-
gracid). A Tallinn també hi ha tres cen-
tres amb servei nocturn i dinou centres
privats que acullen 659 infants.

Actualment, dels 137 jardins d’infants
(lasteaed) de Tallinn, 82 s6n en estonia,
32 en rus i 13 ofereixen estonia i rus.
Cal tenir en compte que, a nivell nacio-
nal, una quarta part de la poblacid esto-
niana no parla estonia, la majoria de la
qual és de parla russa.

A Estonia els ajuntaments tenen com-
peténcies en la gestié i I'administracié
de la xarxa educativa (concursos publics
de provisi6é de places, administracié del
pressupost, politica i planificacié educa-
tiva, assessorament...). Gestionen |'edu-
cacié infantil (i paguen les mestres i les
educadores), gestionen les escoles d'e-
ducacié primaria (el ministeri paga els
mestres i els llibres) i paguen els profes-
sionals de les activitats extraescolars
d’ambdues etapes. Per fer-ho disposen
del 21% de I'IRPF.

LEstat s’ocupa de
secundaria (formacié professional i uni-
versitaria).

I'educacio

informacions

Segons se’'ns va informar, els objec-
tius de I'ajuntament de Tallinn, pel que
fa a I’educacio infantil, sén:

» Oferir places per a tots els infants

* El condicionament de les escoles

* Supervisio i seguiment de les direc-
cions de les escoles

Tant els centres publics com els privats
reben de I'administracio local 1.279,25
euros a I'any per infant. A Tallinn les fami-
lies paguen 22,25 euros al mes per cada
infant que assisteix a un jardi d’infancia
(el 8% del salari minim, es a dir de 275
euros/mes) i 1,4 euros/dia en concepte
d'alimentacio (tres apats al dia).

Atesa la variabilitat entre la mida i la
riquesa dels municipis, 'oferta de places
d’educacio infantil, les quotes i els sala-
ris dels docents també varien.

La pedagogia, I'activitat diaria
El Curriculum Nacional per a Institucions
d’Educacio Infantil esta en vigor des de 2008.
S’espera que tots els centres (formalment
coneguts com a lasteaed) s’hi adhereixin.
Pel que fa a I'’educacié infantil, I'Estat
marca uns objectius molt generals de
final d’etapa que cada centre desenvolu-
pa segons el seu projecte.

Aquests objectius son:

* Preparar els infants per a I'escola

* Potenciar el ple desenvolupament dels
infants
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Potenciar I'Gs de I'estonia (en les

escoles estonia/rus)

Respectar i partir de la particularitat

de cada infant (ritmes, interessos...)

e Donar suport a la creativitat dels
infants

* Fomentar i reconeixer la importancia
del joc

* Promoure els valors humans i

democratics

Promoure les tradicions i el folklore
propis
Potenciar la col-laboracié escola-familia

Les diferents arees de coneixement o

ambits son:

e Jo i el medi (la natura, el veinat o
barri, educacio vial...)

e Expressio oral: la llengua i la seva
pronuncia

* Matematica

e Art i musica

* Moviment

* |, en les escoles russofones, promou-
re’estonia com a segona llengua

A I'educacié secundaria, el proper curs
(2011-2012), el 60% de les matéries ha
de ser en estonia (no totes les escoles
podran fer-ho per manca de professorat
preparat que domini aquesta llengua).

La formacio inicial i permanent dels
professionals

Les educadores tenen estudis equiva-
lents a la nostra FP (cicle o grau) i fan

onze setmanes de practiques. Per
ocupar la direccié d’una escola cal,
necessariament, tenir estudis univer-
sitaris.

La formacié permanent de les educa-
dores és organitzada per la directora, en
forma d’intercanvis amb educadores
d’altres centres...

El Departament d’Educacié de
I’Ajuntament de Tallinn també organitza
activitats de formaci6 per a les directo-
res i altres per a les educadores (per
separat). Sén activitats voluntaries i gra-
tuites.

Hi ha quatre nivells en la trajectoria
professional de les educadores acom-
panyats d’incentius economics:

* Educadora recent graduada (durant el
primer any de feina)

e Educadora (del segon al cinque any
de feina)

e Examen i, si es passa, llavors s’és:
* Educadora experimentada
(de cinc a deu anys)

¢ Metodologa (cada cinc anys cal

renovar la qualificacié mitjangant un

projecte 0 memoria i pla de treball)

Lavaluacio

Les escoles estan sotmeses a avalua-
ci6 tant interna com externa, obligato-
ria des de 2006. L'avaluaci6 externa de
I’Estat és menys freqlent i en general
se centra en un aspecte de l'oferta,
com la qualificacié del personal, per la
qual cosa podrien ser revisats el 10%

®
oL
(3
1
c
€
=




©
oL
(7
1
c
¢
=

dels mestres d’educacio infantil a nivell
nacional.

Hi ha un sistema d’avaluacié/segui-
ment de la direccié de cada centre que
analitza cinc ambits: la gestié adminis-
trativa, la gestié economica, la direccié
del personal, la col-laboracié entre els
diferents professionals, la gestié pedago-
gica (resultats).

El Ministeri d’Educacié prepara espe-
cialistes en avaluacio que assessoren els
centres i disposen de recursos per aju-
dar a dur a terme l'autoavaluacié i per
donar la seva valoracié sobre la situacio
del centre.

Per incentivar la qualitat dels jardins
d’infancia es concedeixen premis a la fei-
na ben feta (a la millor dieta, al millor
programa de vida sana, a la millor edu-
cadora...) que van acompanyats de com-
pensacions economiques. Els centres hi
participen molt perqué es una forma
d’adquirir ingressos extra i prestigi entre
la poblaci6. Tots els jardins d’infancia
visitats lluien amb orgull en un lloc ben
visible els premis obtinguts.

El funcionament dels Lasteaed

Els lasteaed gaudeixen d’una total
autonomia de centre. L'Ajuntament
només contracta i supervisa la direccid
de cada un «i és aquesta direccié qui,
consultant el consell pedagogic format
per mestres i administracié i escoltant
el consell de pares del centre, forma
I’equip (contracta i acomiada), decideix

informacions

la metodologia i la matéria o tema en
qué s'especialitza el centre, el nombre
de grups de cada edat, que es prioritza
en el pressupost... No hi ha inspecci6.

Els jardins d’infancia obren de 7 a 19
hores, pero hi ha pocs infants que s’hi
estiguin les dotze hores. La majoria d'in-
fants marxa al voltant de les 5 de la tarda
o bé es queda fent activitats extraesco-
lars un maxim de dos cops per setmana.

Als jardins d’infants hi ha una clara
divisié entre els infants de divuit mesos
a tres anys i els de tres a set anys. Els
grups d’infants de menys de tres anys
estan formats per divuit infants i els dels
infants de tres a set anys per grups de
vint-i-quatre infants. A cada grup hi ha
dues educadores i una auxiliar. Les edu-
cadores estan sis hores amb infants i
disposen d’una hora de preparacié al dia.
Sempre coincideixen dues persones en
cada grup (una educadora i una auxiliar).

Els edificis on estan ubicats els jardins
d’infancia sén de diferents époques i
estils. En tots ells cada grup d’infants
disposa d’'un apartament format per qua-
tre sales de bona mida: una sala vesti-
dor prou amplia per disposar-hi un arma-
riet per a cada infant on deixar-hi la roba
i les sabates, un banc on seure i canviar-
se amb tranquil-litat (duen roba per estar
dins i fora del centre i es canvien cada
vegada ells sols) i un armari per escalfar
i assecar la roba a I’hivern; una sala de
joc i activitat amb armaris i prestatgeries
per al material, un sofa, taules i cadires
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on també es dina, espais de joc i tre-
ball...; una sala amb llitets que s’ama-
guen deixant un espai on sovint hi ha
elements i racons de joc simbolic, i final-
ment un espai d’higiene amb rentamans,
vaters separats els uns dels altres i amb
porta per preservar la intimitat de qui en
fa Us. Tots ells «disposen d’un vastissim
espai exterior amb terra de gespa, flors i
plantes, sorrals i elements de joc diver-
sos (hi ha centres que tenen les tipiques
estructures i gronxadors metal-lics i
altres que disposen de tirolines, ele-
ments de fusta, coberts on aixoplugar-se
a I'hivern...).

La gran autonomia de centre de qué
disposen fa que cada un «tingui el seu
estil, segons el taranna de la persona
que hi ha a la direccié i I'equip que ha
anat formant, | aixd fa que les diferen-
cies en alguns casos siguin notables. Hi
ha centres més tradicionals i altres més
innovadors, alguns centrats en la vida a
la natura, en I'esport i el moviment, en
el joc... i altres en la musica, la dansa,
el folklore, el teatre... En tots ens van
parlar d’un pedagog estonia, Johannes
Kais (1885-1950), com el gran inspira-
dor de la pedagogia dels jardins d’infan-
cia. A més alguns centres segueixen
metodologies com Step by Step,
Aprenentatge per descobriment
(Bruner), Montessori, ... i altres que
diuen que el que volen és que «els
infants arribin al centre felicos i en sur-
tin satisfets...».

Els elements centrals en la rutina dia-
ria dels jardins d’infancia estonians sén
|"activitat a I'aire lliure dues vegades al
dia i una migdiada o descans de dues
hores després de dinar. Una rutina que,
segons ens van dir orienta, perd no limi-
ta el que es fa amb els infants i que es
varia segons convé.

La climatologia del pais és dura: a I'hi-
vern s’arriba amb facilitat als 20° negatius
i el dia és molt curt. Malgrat tot, els infants
juguen una estona a I'aire lliure cada dia i
per aix0 els horaris de I'activitat a I'exte-
rior es modifiquen durant I'any per aprofi-
tar al maxim la llum. Quan fa bon temps,
com els dies de la nostra visita, quasi
totes les activitats es fan a I'espai exterior,
que en tots els centres visitats és molt
extens i esta equipat diversament.

Es procura que les activitats siguin
globalitzades (tipus centre d’interes) i
que incloguin elements de diferents are-
es. Les sortides fora de I'escola sén habi-
tuals, tot sovint es va al zoo, al bosc, al
teatre, al museu d’art..., sobretot amb
els infants de més de cinc anys.

Cada jardi d’infants s’especialitza en
una o varies arees o temes (educacié
mediambiental, noves tecnologies, art,
moviment, vida sana,...). També ofereixen
diferents activitats extraescolars (judo,
educacid artistica, anglés...) que els pares
paguen a part (22 eruos/mes per activi-
tat). No obstant es té molta cura de que
cada infant participi només en dues acti-
vitats com a maxim, per tal que disposi de

temps per jugar lliurement i per estar amb
la familia.

Les escoles de primaria més sol-licita-
des fan proves de lectura, escriptura, cal-
cul... als infants per tal de seleccionar els
millors d’entre tots els que demanen
plaga, i malgrat aixo tenen llistes d’espera
llarguissimes. Aquest fet exerceix molta
pressi6 sobre els jardins d’infancia i fa que
en alguns d’ells s’incorporin preaprenen-
tatges (llegir i escriure amb lletra lligada,
sumar i restar...) i fa que algunes families,
durant I'Gltim any de lasteaed, optin per
portar el fill a I'escola de primaria durant
algunes hores dos o tres dies a la setma-
na per tal que els preparin per a la selec-
ci6 que després haura de passar per

poder-hi anar.
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biblioteca

Documentar, afinar els ulls

per captar moments

A. GALARDINI i S. IozELLI, M.
Davoll, G. TOGNETTI

Col. Temes d’Infancia, 62

A. M. Rosa Sensat, 2010

Aquest llibre ens ofereix les expe-
riencies educatives de tres ciutats
italianes, tres veritables laboratoris
de pedagogia —de la mitica Reggio
a la rica i constant Pistoia, passant
per la delicada San Miniato- que
ens parlen de la documentacié
educativa com una eina que per-
met donar visibilitat als processos
d’aprenentatge i a les experiéncies
dels infants, narrar i argumentar els
seus recorreguts vitals i donar valor
a les relacions entre iguals en les
experiéncies compartides quotidia-
nament a I'escola bressol.

Didictica de la dramatizacién
J. EINEs i A. MANTOVANI
Editorial Gedisa. 2008

La dramatitzacié és una tecnica
d’interés educatiu per a camps tan
diversos com la llengua, I'educacié
artistica, 'educacié fisica, o les
llengiies estrangeres. Aquest llibre
ofereix claus didactiques per a la
introduccié de la dramatica creati-
va a la classe, estructurant el que els
autors anomenen un "Sistema de
teatre evolutiu per etapes". El sis-
tema ofereix pautes per ordenar els
temes, personatges, jocs, motiva-
cié, avaluacié i nivells a emprar
entre els infants de 5 a 12 anys. Un
instrument fonamental per pensar
Peducacié teatral a la classe i per a
qualsevol professional interessat en
la pedagogia del teatre.
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