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ARA UN PAS MÉS 

L'evolució polít ica i ideológica del país en els darrers anys ha comportar una millora de 
!'oferta de l'ensenyament públic, pero no tan accelerada ni quali tativament alta com, per 
diverses raons. es demanava. 

La t ransició política ha fet canviar en un grau apreciable l'estil fins ara tradicional de 
l'escola pública. Esmentem en aquest senti t la no-obligatorietat de la re ligió, la catalanitza
ció, la democratització a !'interior de l'escola. la seva obertura a !'exterior. fins i tot l 'es
til més modern deis nous edificis i. en certa manera. la imatge que han ofert les escales 
del CEPEPC en voler passar a públiques. 

Tots aquests factors han contribu'it al fet que un bon ventall de pares de taranna progres
sista. en el sentit sobret ot de no moure's per un el i tisme classista. hagin optat per portar 
els seus fills a l'escola pública. pero exigint la seva qualitat pedagógica i el pluralisme 
ideologic. 

La demanda actual , dones. d'escola pública té un contingent important de pares que abans 
portaven els seus fil ls a una flscola privada, activa i catalana. pero en veure que l'escola 
pública es va decantant cap a aquestes característiques i que els mestres nous que hi 
accedeixen la renoven en aquest sentit, el ls també es van inclinant per aquesta opció, 
en part per convicció ideológica, en part per mot ius economics. 

El que passa és que en molts casos, per manca de places, no poden matricular els f il ls 
a l 'escola concreta que ells valen, propera i de qualitat reconeguda. 1 el seu desengany 
és gran, perqué pensen que estan fent una opció socialment important i perqué creuen 
que hi tenen dret. En el fans ha anat més rapida la conscienciació deis pares (en els 
seus aspectes pedagogics, socials, etc.) que no pas !'oferta de places d'escola pública 
de quali tat . 

Caldria considerar que ens trobem en un període de transició: s'han creat noves places 
d'escola pública, pero malgrat l'esfon;: de molts mestres i la indiscutible quali tat d'alguns 
centres, no es pot parlar encara d'una qualitat generali tzada en aquest sector. 1 aquest 
ha de ser el repte de I'Administració en els propers anys: una escoJa pública de quali tat 
per a to thom que hi vulgui accedir. 

Per comen<;ar, els pares han de mantenir-se ferms en la seva opció per l 'escola pública 
de qualitat a la qual tenen dret i que, per tant, han de reivindicar. Com a problema de 
fons, cal exigir a I'Administració la seva obligació de millorar constantment la qualitat 
de l 'escola pública, irrenunciable per part de pares i mestres. Pero, mentrestant, en el 
punt concret en qué molts pares es traben actualment. I'Administració no pot desconcer
tar-los amb canvis de sistema de barems d'un any a l 'altre, que poden frustrar les expec
tatives deis pares respecte als seus fills. També els ajuntaments hi tenen un paper, i han 
de mostrar la maxima transparencia en la informació re lativa a la matriculació i adoptar 
una posició d'equilibri en la defensa deis punts de vista tant deis mestres com deis pares. 

A la reivindicació d'una escala pública de quali tat per a tothom per part deis mestres. 
s'hi va afegint ara la deis pares. L'opció per l'escola pública envaeix progressivament 
un sector important d'aquests. Es comenc;:a a produir un canvi socialment significatiu 
sobre la concepció de l 'escola, símptoma, potser, d'un canvi profund de mentalitats. 
L'Administració se n'ha d'adonar i avenir-s'hi ja des d'ara. 



2 REFLEXIONS A L'ENTORN 
DEL MUSEU DE MÚSICA 
DELACIDTAT 

per Roger Alier 

Des de fa uns quants anys -poquets
Barcelona torna a comptar amb un Museu 
de Música o, més exactament, amb un mu
seu d'instruments musicals i, complemen
tariament, d'estris de fer música, alguns 
de tipus mecanic d'un alt intercs historie. 

En primera instancia devcm aq uesta ini
ciativa a l'impuls ja llunya del violoncel
lista i fi lanlrop Josep Ricart i Matas, que 
el 1946 va aconseguir que l'Ajuntament bar
celoní d'aleshores posés en marxa un pri
mer Museu de Música a les dependt:ncies 
superiors del Conservatori Municipal del 
carrcr Bruc. La manca de dotacions i 
la decrepitud del mestre Ricart i Matas 
van causar la decadencia de la institució, 
qu¡; linalmenl va restar molts anys tanca
da al públic per manca d'adequació del 
conjunt. Després, Lma serie d'iniciatives 
i vol untats reunides van acabar rcn t pos
siblc que s'instaHés a la Casa Quadras de 
Barcelona el nou museu, que amb tant 
d'encert dirigeix Romü Esca las i que ve 
a reforyar la tradició que Barcelona ha 
volgut ostentar sempre d'ésser la primera 
ciutat musical d'Espanya. 

Tot i felicitant-nos, per tant, d'aquest 
nou redrey d'una situació que s'havia es
patllat semblava que definitivamcnt, i no 
pas amb anim de fer aquella mena de 
crítiques que són tan freqüents a casa nos
tra, i que només tendeixen a destruir i no 
subratllar les coses positives, voldríem fer 

unes quantes reflexiol'ls sobre el que supo
sa el guany d'aquest museu, i el que podria 
suposar si, en general, la didactica de la 
música anés per altres viaranys deis que 
segueix normalment. 

Una primera passa endavant 

Davant !'exis tencia d'aquest Museu de 
Música, la primera passa, didacticament 
parlant, és., naturalment, visitar-lo. Visitar
lo un maleix, el mestre, l'ensenyant, per 
familiaritzar-s'hi, per observar, per recor
dar que durant molt de temps l'instrumcnt 
ha estat l'intcrmediari entre l'home i la 
música, i que ara encara ho és primordial
ment, malgrat que alguns deis darrers 
avenc;os tt:enics ens permetin de reproduir
Ja i fins i tot crear-la sense fer-hi recurs. 
I visitar-lo amb alumncs, quan un té una 
certa seguretat en allo que pot transmc
tre'ls, en la tasca de preparació reta prc
viamcnt, perquc e ls infants i els que ja 
no en són tant no es trobin abocats a unes 
vitrines que, per elles soles, poden suscitar 
moltes preguntes pero poques respostes. 

Una de les primeres preguntes és, natu
ralment: 1 aixo, com sona? Com es toca? 
Pero si no s'ha plantejat adequadament la 
visita, potser la pregunta més important 
no !'arribaran a formu lar, i potser seria 
aquesta: ¿ Pér que alguns d'aquests instru-



ments han prosperat i s'han convertit en 
instruments est~mdard, instruments «ho
mologatS», instruments que es !roben a 
totes les orquestres de tots els pa'isos on 
es conrea la música occidental? 1 ¿per que 
alguns altres que van sorgir com aqucsts, 
que potser \'an ésser tan importants com 
aquests, avui dia només els podem trobar 
a les vitrines del Museu de Música? 

Més preguntes 

A partir d'aquest punt, l'ensenyant que 
acompanya alumnes, o potser el guia, o 
l'expert, haurien d'exercir aquella funció 
que; en deien la maieutica quan estudiavem 
la filosof ía socratica, és a dir, treure més 
elements de judici, més veritats estimulant 
el naixement de dubtes, és a dir, suscitant 
noves i més complexes qüestions a l'entorn 
dd fenomen mus ical qLie veiem cstcs, pen
jat a les parcts i cstintolat a les lleixes de 
les vil rines. 

¿Qui feia música amb aquests instru
ments? Per que? De quina forma? ¿Quina 
mena de societat era aquesta que perme
tia que es desenvolupés prou l'intercs per 
la música com perquc un sector de la po
blació s'entretingués a fer funcionar 
aquests estris musicals per treure'n uns 
sons? ¿En que ens hi assemblcm i en que 
cns en diferenciem? 

Caldra aleshores l'cxplicació de !'histo
riador de la música, i fins i tot la precisió, 
potscr, d'un socioleg per establir les res
postes oportunes. La música, art domes
tica durant tants de seglcs; la inexistencia 
de les modernes sales de concerts, el dilet
tantisllle musical, tan allunvat del modern 
( i en molts aspcctes noci~) concep te de 
!'artista divo, únic i «genial», una rte les 
coses que, en el fons, més mal ha fet a la 
música en els darrcrs ccnt cinquanta 
anys. Efeclivamcnl, davant la impossibil i
tat d'arribar a les cotcs d'alt íssim nivel! 
assolides pels pianistcs «genials», pels Pa
gan inis redivius del violí, pels cantants de 
gargamella exquisidarnent única, la gent 
senzilla ha abandona! el plaer i la profun
ditat de h• crenció de la seva propia músi
ca. Actualrnent, a les acaballes del segle 
xx, paradoxalment, el grau d'anallabetis
me musical de les poblacions curopees és 
indubtablement molt més fort que no pas 
ho era a les acaballcs del scgle X\'J u o a 
principis del :.cgle XIX i fin~ i tol que al 
principi del nostrc seglc. 1 aixo sense par-

lar del desinteres que suposa, en rcalitat, 3 
pera la veritable música, l'adoració de les 
proeses tecniqucs de l'intcrpret, fcnt allo 
tan blasmable d'adorar el sant per la 
peanya. 

L'esperit individual de l 'lnstrumentista 
i el coHectiu 

Bé, pensaran alguns deis que m'hauran 
llegit amb un deix d'escepticismc fins ar
ribar aquí: pero, ¿pcr que cal escalfar-se 
el cap i fer llargs anys d'aprenentatge per 
acabar tocant un sol deis múltiples instru
ments que ens ofereix la música occiden
tal? Si avui puc engegar un es tri medmic 
que quasibé toca pcr mi, ¿qu ina falta fa 
un aprenentatge tan scvcr? 

Pero és que la finalitat ele la música, en
cara que pot ésser i sovint és ncccssaria
ment una activit.at ind ividual, un cnriqui
ment personal, pot anar mo lt més enJia, 
i cercar una fina litat col-lec tiva a aquest 
camí de coneixements que una educació 
musical adequada pol proporcionar. Oc 
tan allunyat que ho tenim de la practica 
quotidiana, la majoria de les persones que 
vivim i treballem en una ciutat com la 

Saltiri del s. XVIII. Museu de Música (Barcelona} 



4 nostra ja ni tant sois penscm en la possi
bilitat que hem deixal perdre d'aprendre a 
fer música coHectivamenl. De la mateixa 
manera com moltes persone!> han aprcs a 
jugar uns dobles de tenni:., o simplemcnt 
a reunir-se a prendrc cafc i a sos tcnir una 
conversa, passant-se les frases i intercan
viant idees i punts de vista, de la mateixa 
manera hauria d'ésscr natural que quatre, 
cinc, tres o divuit persones fossin capaces 
de reunir-se en un moment donat per in
terpretar un deis moltíssims quartcts, tríos 
o quintets de corda que hi ha en el repcr
tori universal, o bé per tocar una pctita 
simfonia per a instruments de corda ... o, 
si convingués, una gran !>imfonia, un ora
tori (amb la coHaboració scns dubte en
tusiasta d'un cor d'aficionats com tants 
n'hi ha a Barcelona ), cte. 

Sera facil pensar que aquestes idees llis
qucn pe! pcndent de la utopía, i és total
mcnt cert: pensar en aquestes coses a la 
Barcelona de la fi del segle xx és una ve
ritablc utopía, llevat d'uns pocs casos que 
practiquen exactament aixo que he expo
sat més amunt, ja que encara en queden 
alguns. D'altra banda, que hi ha la llavor 
per fcr-ho ho demostra la mateixa exis
tencia d'aquests cors que suara csmenta
va: la presencia d'aquests grups és la ma-

Bucci del s. XIX. Museu de Mtísica (Barcelona) 

teixa respO!>ta a la \'Oiuntat col·lcct iva de 
fer música que ha sobreviscut a la manca 
de domini d'un in~trumcnt a tra,•és de 
l'exercitació del més noble que hi ha: la 
veu humana, l'únic instrument que no rc
quereix intcrmcdiaris. 

Pero no oblidem que el llenguatge ins
trumental té les seves virtuts i peculiari
tats, i que e l ca ntar en un cor és unn 
cosa, i tocar un instrurnent n'és una a lt ra, 
i un quartet vocal no sera mai el matcix 
que un quartct de corda. 

I:.s, dones, una utopia pensar en aques
tes coses, pero si la visita a un museu de 
música pot plantejar aquestes qüestions, 
s'haura fet la primera i tímida passa en
vers la desutopització de la utopía. 

Un «safari» musical 

Les passes segücn ts dcpendran també 
de la iniciativa del visitant o de la persona 
que el guia. Efectivament, perquc fins i 
tot en el cas que la visita al museu com
porti l'audició enregistrada del so original 
de l'instrument -i cm consta que ja es 
té previst de fcr-hi coses en aquest sen
tit-, J'audició oblinguda continuara es
sent de museu. La passa adcquada és. na-



turalment, anar tot seguit a veure els ins
truments en cstat «natural>•, gairebé com 
si recomanéssim, després d'una visita a l 
7.0ologic, d'a nar a veure els aníma ls en 
!l iberta t. 

Afortunadament, en el nostre cas, el «Sa
fari» musical és més facil, encara que no 
hi veiem totes les especies, sinó només pre
cisament les «homologades>>, que deiem 
abans. Cal anar a sentir una orquestra, í 
anar-la també a vcure: veure com es con
juminen les sonoritats deis inst ru mcnts, 
com es combinen c.:ls timbres, c.om sonen 
tots alhora; c.om es des taca un solista, í 
després un altre, com un director condueix 
el conjunt í com li imprimeix la scva visió 
de !'obra interpretada ... en definitiva, tot 
•m món d'obscrvncions i d'informacíons 
que bé caldra concloure que requereix 
no una, sinó diverses, múltiples expcdi
cions a veure la mús ica «en viw>, en el scu 
estat natural. 

1 a leshores dcscobrircu, perquc una ci
rcra en treu una altra, que si voleu rcal
ment fer-vos el carrec de tot aixo que us 
he dit, í d'unes quantes coses més que ani
rcu dcscobrint a mesura que us ancu im
mc rgint en e l món musical, que cal aprcn
drc, a més, a escoltar la mús ica, a desxi
frar el contingut de les obres mus icals, a 
dcsentrellar les característiques de les 
composicions, a identificar els sons deis 
instrumcnts, a reconcixer els estils i les 
formes que les difcrenb epoques han anal 
aportan! a l Ilegal mu~ica l que s'ha anat 
reunint al llarg deis scgles, sense oblidar 
l'assímilacíó í l' íntercs pels p roblemcs de 
la música d'avui d ía, tractant de compren
drc'ls i interpretar-los ndequadament. 

Ucscobríreu, fínahnent, que si hcu fct 
lotes les passes a dalt indicades, de la sim
ple visita al Muscu de la Música hcu ar
ribat a íntemar-vos plenament en el com
plexíssím món de la música, complcxís
sím, pero apass ionant, i que pot transfor
ma r una vida, obrínt-li un camp insospita l 
d'a ll icicnls que els no «iniciats>> no poden 
arribar ni a imaginar, í que els que es 
queden en la frontera de la música llcuge
ra - tan respectablc com \'Uigueu- només 
graten supcrfi~.:íalml.'nt. 

No pretenc dogmatitmr, i concedcíxo to
tes les objeccions que es poden fer a les 
mcvcs parau les. Jo m;1tcix en proposo al
gunes, í ara mateí'\, aques ta: segons aquest 
modcl, anar al Planetarium hauría de des
embocar. naturahnl.'nt. en !'entusiasme im
parable pcr l'a.,1 ronomia i la dedícació 

més completa a aquesta ciencia; l'anada a 5 
l'Aquari hauria acabat desembocant en 
una carrera de biología. 

f.s cert. I, per tant, també pocleu anar 
al Museu de Música, mirar encuriosida
ment quatrc vi trines, quedar-vos amb unes 
quantes preguntes al magí, entornar-vos-en 
a casa i escoltar la Cinquena sim/o11ia de 
Beethoven alguna vegada, tot brandant el 
cap a impulsos de la melodía. ~s una al
tra opció, i ben legítima per cert. 

Bandúrria del s. XIX. Museu de Música (Barcelona) 



6 CONSIDERACIONS 
RESPECTE A LA 
PREPARACIÓ D'UNA 
VISITA AL MUSEU, 
DES DE L'ESCOLA 

per Canne Prats 

Cap del Departament d'Educació 
del Museu de Zoología 
de.: I'Ajuntnrncnt de Barcelona 

lntroducció 

Aquest article és adrec;at als ensenyants 
usuaris actuals o potencials del Muscu de 
Zoología i, per extcnsió, als de qualsevol 
museu. 

En principi, voldria donar unes pautes 
generalitzables, tenint prescn t que són 
fruit d'una visió personal obt inguda des 
de l Ocpartament d'Educació d'un Muscu 
de Zoología, a través de les experiencics 
viscudes en la utilització did ~H.: tica de les 
nos tres exposicions. 

La idea general amb que s'hauria de co
mcnc;ar Jlegint les ~e1,riicnts pagines és la 
NO existencia cl'un<~ recepta o fórmula ma
gis tral pcr fcr d'unn cxposició un recurs 
didactic. No obstan! aixo, també s'ha de 
tenir prcscnt la certesa que preví a la sor
tida del Centre d'Estud is, ha d'cxistir sem
prc una pn:paració. O sigu i: t1ns objectius 
(formatius, d'aprenentatge, lúdics o la com
binació de tots tres ); una planificació de 
la rcalització de la visita, i un scguiment 
o avaluació de l'cfccte i el valor educat iLI 
de l'activitat, al nivcll que sigui (imprcs
sió intu"itin1, treball posterior, etc.). L'a
valuació és necessari~1 pcr poder rectificar, 
mantenir o millorar cl treball en una ultra 
ocasió. Dit d'una altra manera, tenir una 
intenció i posar els mitjans per poder dcs
prés ser objetcivamcnt crítics i millorar 
cls plante_iarnents segücn ts. 

Fins aquí res desconegut pels prolessors. 
En els apartats que segucixen possiblc
mcnt tampoc no gaircs novetals, potser 
només l'esforc; d'abocar per escrit un se
guit d'idees per fer pensar els cnscnyants. 
Més enlla, un desig de dir com veicm des 
del museu la preparació de la visita a les 
nostrcs exposicions pcr aj udar a obtcnir
nc amb poc esfon; un al! rcndiment. 

L'ensenyament informal 
l'ensenyament formal 

S'entén per «ensenyament informal » 
aquell que es dóna fora les aules, o s igui, 
a través deis mitjnns de comun icnc ió i de 
les activitats de centres culturals, com pcr 
exemple els museus. El nom Ji ve donat 
no perquc es tracti d'una forma d'aprcn
dre poc rigorosn o poc cicntífica, sinó prc
cisamcnt per diferenciar-lo del que s'obté 
obligatoriament en cls cen tres d'estudis, 
cscoles, instituts i univcrsitats, tots ells 
responsables del que nnomenem «ense
nyamcnt formal ». 

En cls darrcrs anys hem viscut una re
no\·ació general de i·cn~cnyament formal, 
tant en els scus objccti LIS comen la forma 
i mctoclologia cmprada. La utilitlació deis 
recur~os extc1 iurs a !'aula com a cines di
dactiques són C\"idents. Le~ :-,ortidc::. de ]'es
cola no solamen t a la nat11ra s i11o a la ciu-



tal, amb objectiu~ específics bcn dctermi
nats (ja sigui visitar un museu, conl:ixcr 
una fa brica o el fun cionament d'una emis
sora de radio), s'han quasi generalitzat en 
<.liferents tipologics de centres i abastant 
lo ts els nivells de l'ensenyament. 

Un altre fet que diferencia l'ensenya
mcnt formal de l'informal és que el pri
mer es fa en un ambient redu"it, ordenat 
i es table. Generalment també es vcu limi
lat a l'edat escolar, «de formació», eclals 
rnüx imes al vol! an l deis 25 anys, quan s'a
caba u n tercer cicle de la universit a l. 

L'cnsenyament informal no té límit cl'es
pai, ni d'ambicnt, és sempre variable i des
localitzat (al carrer, a casa, a la muntanya, 
al cinema, etc.) i no té límit d'edat. Quan 
s'acaben els «estudis», sigui al ni\'ell que 
s igui, es continua aprcnenl. Hi ha gcnt que 
ho ha apres tot al ca rrer, pero és previsi
b le que una persona «bcn educada» u·cura 
un profit maxim del seu entorn tol mante· 
nint una formació permanent, cons ta nt
ment aclualitzada. 

Les noves tendcncies educati\'eS a l'esco
la donen un pes creixen t a J'ensenyament 
de pautes i mecanismes que facilitin l'a· 
prenentatge sob re objectes. fet s i ambicnts 
ex teriors als centres docents. Aquest am· 
bien t extern és i sera en el futur sempre 
present i finalmcn t és l'ambient en el qua! 
les persones viuran la major part de la 
seva vida. Un «excdlent» alumne d'una es· 
cola tancada i estatica pot ser facilment 
un perfecte fracassat fora de l'escola, més 
encara que els com p<mys menys «lreba
lladors» o menys adapt.ats. 

Rcconeguda, pcr ta nt, la importancia deis 
canals d'ensenyamen t informal en !'educa
c ió, s'ha d'iniciar la rcflexió de COM uti
litzar aquests recursos per tal que les ac· 
tivitats siguin qualitativament bones i 
perque mai no representin una distorsió 
de l'ensenyament forma l. s inó un comple· 
mcnt. En conjunl es tracta d'optimitza r els 
resultats d'una so rtida escolar que en prin· 
cipi resulta costosa en esfon; personal, 
ad huc economic. 

Les exposicions plastiques 

Com ja he d it, cm referiré a la utilitza· 
c ió clidactica del Muscu de Zoología de 
1' A j un lamen t de Barcelona. 

El nostre museu o fereix, a través del De· 
partarr:ent d'Educació, diversos servcis 
orientats a plant(·jar activitats per a pn>-

fessors i pera grups cscolars. Aquesta ves- 7 
san t divulgativa i formativa del museu es 
basa principalmcnl en: assessorament di
dactic i zool6gic, cursos pcr a enscnyants 
i elaboració de material d idactic. Toles les 
activitats són lligades a les exposicions, 
coHcccions i scccions del museu. 

Les exposicions són pero. el nivell més 
directe de comunicació amb els visitants 
i també el més utilitzat pels professors i 
estudiants. Re()ccteixen la ideología tema
tica i estctica deis qui treballen al museu, 
i de l'analisi ele les exposic ions a través 
del temps s'entrcveu l'evolució científica 
i tecnica de la societat i del museu, així 
com l'intcrcs i preocupació del centre per 
expandir els seus treballs i deis aven~os 
generals de la tematica que conté. Aquesta 
analisi cal fer- Ia evidentment en e l con· 
text de les possibil itats economiques i de 
persona l de cada museu, massa insufi
cients en general pcl que fa a ls muscus no 
privats. 

Ens centrarcm en la u t ilització de les ex
posicions com a complemcnt d'un tema 
o assignatura feta en els centres d'estucli. 
a carrec exclusivamcnt del professor. 

El nostre museu ofereix un servci ele 
monitoratgc i l'assumpció total de la visi· 
ta en temes moll específics com és ara el 
coneixcr I'Apiari. La tendencia per que fa 
a acompanyar visites escolars, si l'objectiu 
de la visita és rcfon;ar i ampliar cls con· 
tinguts a p resos en els centres, és que sigui 

Vista general de la Sala de Sistematica 
del Museu de Zoología. 



8 el professor qui faci el monitoralge, i no 
el persona l del museu. El fona mcnt d 'a· 
questa oril!ntació no es basa en el fcl que 
sigui més cornodc pcr a nosallres cstal\' iar
nos concluir els grups, sinó que estem con
venc;uts que passar la responsabilitat de 
l'activitat al professor implica que aquest 
se la plantcgi ser iosamcn t, tenint prc:-.cnt 
que p rc lén i com acoblar-ho a les carac tc
rístiqucs del seu grur escolar. 

Com a mesura practica intermedia, el 
monitoratge de::. del muscu per a les \'ÍSi
tes complementarics al:-. temes escolars 
consis teix en una introducció de benvin
guda en que s'informa el grup d'aspcc tes 
propis del muscu: historia, forma de pre
parar material, contingut de l'exposició ... 
Aqucst tipuc; de visita, preferentment pcr 
a centres de fora de Barcelona i amb sol
licitud previa d'atenció, no pot adre<;ar-se 
a tots cls grups escolars que visiten e l mu· 
seu. La demanda supera en moll la possi
bilitat d'oferta. Les consideracions que es 
fan a continuació poden ser útils pera les 
visites collect i\'cs amb f inalitat docent or
ganitzadcs pels professors, o sigui, per la 
immensa majoria de les nost rt:s visites de 
grups cl'estLid iants. 

Requisits formals per fer una visita 
al museu 

La condició previa impresc indible pcr vi
sitar el nostre muscu en grup (i la majo-

Detall d't~na vitrina de /'exposició sistematíca 
del Mt~seu de Zoologia. 

r ia deis de Barcelona) é:-. demanar amb ~u
fi cient an telació la reserva d 'espai a l mu
seu. Ai xo vol d ir te le fonar o anar pcrso
nalment al cent re amb l'objecte de reser
var el di a, J'hora i la durada de la vbi ta. 

Aque!>t requisit és molt més important 
del que pot semblar des de fora . L'orga
nització tempora l i espacial cleb gru ps 
d'escolars q ue vénen amb objec tius, n ivells 
i en nombre difcrents és difícil. No scmpre 
en la prilct ica es reproducixen les prC\'i· 
sions fetcs sobre el paper. Pcnseu, per 
exemplc, que arribar amb un rctard o en· 
t ra r abans d'hora, o s igui, «no ser pu n· 
tual », r ot desgavellar el funcionamcn l ele 
toles les visites conc~.:rtades del dia. S i hi 
afegim les crrades a l'hora ele demanar la 
\'isita per part de J'enscnyant o a J'hora 
d'interpretar-la pcr part del museu, els pe
tits entrcbanc diaris poden arribar a tenir 
Lll1 efcc tc considera ble en la majoria ele 
grups que vénen un mateix dia. 

Per tal de minimit1.ar possibles !>itua
cions de malentes, la primera recomanació 
és que sigui sempre el professor que ha 
de fer la vis ita, qui la conccrti amb e l mu
seu, cleta llan t el servci i la part del muscu 
que desitja visitar, com també el nombre 
i nivell deis alumncs que dura, també si 
vol i pot tenir monitor, etc. El temps d'an
tclació amb que cal fet la sollicitud és 
variable. Com a data orientativa, al nostrc 
museu, des de febrer d 'aquest a ny 1986 
tcnícm plenes les sales d 'exposició fins a 
darrer de maig. 

Per tal de millorar el rendiment de la 
visita cal: 

- Puntualitat. 
- Preparadó previa dt'ls alumnes, lanl 

en contingu ls com en mot ivació. 
- Mantenir un ordre en fer la visita, 

respcctant les alt•·cs persones que cstan 
compartint amb ells l'cxposició. 

- Portar un nombre suficient d'acompa
nyants en relació a les caracterís t iques del 
grup. 

Considcracions quali tativcs per ob tenir 
un bon rcndiment d'una cxposició 

En l'aprofitamen t didürtic d'una expo
sició hi in tervcnen molts !'actors, pcr exem
ple: el tipus d'exposicio, l'objectiu Qlll' es 
pretén, les característiqucc; del grup, el ni
vell de comunicació cnt re alumnc:-. i d'clls 
amb el rrofcssor, el nivel! i conci.xcnh'nls 
de J'acompanyant, qu in tipus ele gu ió s'ha 



elaborat, la metodología de treball al mu
seu, etc. Tot i que no existeixen fórmu lcs 
magis trals pcr combinar cls factors esmcn
tats amb bon criteri, de manera que s'as
seguri !'eficacia de la \'i!>ita, sí que podem 
parlar d'uncs consideracions generals que 
s'haurien de tenir presen ts a !'hora de 
preparar l'activitat. 

La vis ita previa del professor a l'exposi
ció que pcn~a visitar amb els alumnes, és 
el primer pas inexcusable per preparar 
l'anada al museu. L'educador en aquest 
primer con tacte treu una primera imprcs
s ió, necessaria, de l 'expo~ició. Coneix com 
és estruc turada, el seu con tingut i nivel! , 
factors que li permeten decidir el mNoclc 
de treball adient a l seu grup. 

El metodc de treball és una caracterís
tica que s'ha de considerar cspecíficament 
en cada exposició. Posa ré per exemple 
dues exposicions actuals del Museu de 
Zoología: la de Sistcmatica i la d'Ecologia. 

La primera, permancnt del museu, té 
una gran quantitat d'exemplars naturalit
zats i ordcnats segons criteris taxonomics. 
Els professors preparen ja tradicionalment 
guions per nive lls, en funció deis seus 
a lumnes. Tencn tendencia a fcr-los «dcs
cobrir» especies, dibui'<ar animals o fer 
fi'<ar l'atcnció en detalls anatomics deis 
grups zoologics. La tradició d'aquesta cx
posició s'ha vinculat ab temes de coneixe
ment del 1nón animal i e l resul tat deis 
qüestionaris que quasi tots cls cnsenyan ts 
preparen pcr als seus cstudiants és evi
dent, per l'ambicnt de treball observable al 
museu i el rendimcnt posterior a l'escola. 

L'altra exposició, J'Ecologia, preparada 
per la Diputació de Barcelona sota la idea 
del p roiessor R. Margalcf, té unes caracte
rístiques difcrents a la de Sistcmatica, que 
hem esmental. Amb més de cent plafons 
distribults en \·uit ambits diferents, re
sulta una cxposició Jlarga, molt documen
tada i amb diferents nivells d'informació. 
Des del punt de vista plnstic s'han incor
poral tecniques moderncs pcr fer-Ia en
grescadora: vídeos, jocs i plafons manipu
latius. 

Estem fcnl un seguiment didactic d'a
ques ta expusició, i el primer fet que hem 
consta tat és la dificullat deis enscnyan ts 
per elaborar guions o mctodes alternatius 
de seguir l'c'<posició. 

La majoria deis guions són forc;a rígid~ 

i provoquen el cansamcnt de l'alumnc, en 
el sentit que no frueix de l'cxposició com 
hauria de poder fcr. Més que fixar-se en el 

senfit deis plafons i tractar de fer-se pre- 9 
guntcs i ce rcar les resposles al seu entorn, 
trobes e ls a lumncs «copiant» textos deses
peradamcnt. En preguntar-los, per exem
ple, que eb ha agradat més, responen que 
no han pogut veure l'cxposició. 

A l'altre cxtrem, els alumnes que véncn 
sense cap gu ió ni or!cntac ió . En aqucst cas 
un molt pe tit tant per ccnt s' interessa, la 
majoria d'alumnes van absolutament des
pistats i l'altre petit tant per cent restant 
«passa» de tot. Aquesta s ituació és moll 
marcada, per excmple, als alumnes de 
ir. de BUP. 

Ambducs s ituacions cns plantegen el di
lema de buscar la dosi equ ilibrada de gu ió 
i orientació al t ipus d'cxposició. 

Preparació de la visita 

Pcr optimitzar els rcsu ltats d'una visita 
s'ha de prendre com una cxperimentació 
rigorosa que requereix una planificació, el 
seguiment i arribar a extreure'n unes con
clusions. 

Partim de la base que el professor co· 
neix els seus alumnes i té un objcctiu ed u
catiu (el que sigui!) quan els porta a vi
sitar un museu. El procés s'lla d'iniciar, 
coro hem dit, anant a concixer l'exposició 
«Sobre el terreny». En aquest punt el De
partament d'Educació pot assessorar-lo i 
documentar-lo t.ant en con lingut com en 
la forma que pot ser més adient de veure 
l'exposició. 

Visita especie/ al Museu de Zoologia, per un 
grup de preescolar. sobre les abe/les. 



10 Després de veure J'exposició comenc;a 
una fase essencial: adaptar-la al nivell i 
condicions dels alumncs, tenint presents els 
objectius que es volen treure de la v isita. 
Ja hem dit que no hi ha «receptes>> idü
nies: fer servir e l sentit comú i la capa
citat didilctica que els ensenyants es pres
suposa que tenen, a més c\ 'elaborar !'es
trategia de la visita, sera suficient. 

Tanmateix s igu i quina sigui la visita, es 
requereix aquesta conducció que ha de 
fer el professor. 

El resultat sera preparar uns guions o no 
preparar-los; veure tota l'cxposició o no
més una part; fer la visita inclividualment 
o per grups; deixar un tcmps lliurc abans 
o després de segu ir un qüest ionari cstricte, 
etcetera. Qualsevol d'aquests metodes in· 
clou una intcnció necessaria i quedara 
únicament el punt crílic per concloure el 
programa. Em refereixo a l'observació deis 
alumnes durant la vi s i la i tractar d'invcs
tigar el resultat més o menys encertat de 
la visita. En conj unt, coneixcr si cls ob
jectius s'han aconseguit o no i analitzar el 
perquc. 

Entrada a l'exposició L'Ecologia. 

Cal, dones, tenir prcsent la forma d 'a. 
valuar e ls rcsultats, des de la planificació 
de la sortida. Només així es podra valorar 
l'efecte real de l'activitat i segons aixo, 
mantenir el mateix metocle o va riar-lo per 
a una a ltra vis ita. 

En didactica, J'assaig-error r igorós ha de 
con templar-se. Així podra evolucionar la 
qualitat ele l'ensenyament, almenys quasi 
al ritme que eanvien els alumncs, les rela· 
cions familiars i els <<valors» socials en 
aquesta modcrnital que ens ha tocot viure. 

Nota final 

Al Departament ci'Educació del Muscu 
de Zoología fa uns anys que ens ded iquem 
a recercar la influencia de les exposicions 
en l'aprenentalge deis escolars. 

Fruit d'aquest treball ten im una expc· 
riencia rnolt vinculoda a les escoles, amb 
uns resultats prou expressius i en el ma· 
tcix senlil que s'ha volgut donar a aquest 
art icle. 



L'expcrimentació \'a ser possible per la 
collaboració deis professors de sise d'EGB 
de divuit escoles de Barcelona, distribu'i
des en vint-i-cinc grups amb un conjunt to
tal de 752 alumnes.* 

L'experii:mcia va consistir, a grans trets, 
a comprovar el valor educatiu de d ues ex
pos ic ions: les Abelles i la Sistemütica ani
ma l, com a complement de la preparació 
de tots dos temes des de l'escola. 

Es van valorar cinc conccptes cducatius: 
coneixements, lógica, obscrvació, motiva
ció i creativitat. 

Tot el procés de l'experiment va suposar 
una planificació estricta, no solament de 
la visita sinó del contingut deis temes des 
de l'cscola, del material de consu lta i d'a
quelles condicions escolars que va ser nc
cessari controlar pcr uniformitl.ar les con
dic io ns (tan com va ser po~s i b lc) de les 
d i[erents escales. 

També es va estudiar la manera ele 
preparar qüestionaris valids per avaluar 
l'efecte ele les dues exposicions en les cinc 
' 'ariables educatives esmentades. L'ana
lisi de les dades resultants deis qüestiona· 
ris s'ha fet ~les de molts punts de vista: 
els temes; les variables més relacionarles 
amb l'aprenentatge (concixcmcnts, lógica i 
mot ivació) respecte les al u·es ( observació 
i crea tivitat.); diferencies associades al 
sexe (si nois i noies res pon ien igua 1 ), etc. 

VL!ll remarcar algunes ele les concl us ions 
assolides en l'experiment concrel que he 
descrit. Tot i que són resultats cspecífics 
d'un estudi determinat, poden tenir algun 
aspccte gencralitzable. 

Varcm constatar que: 
l. Les \'ÍSitcs ben preparades des de 

l'cscola, actuaven en: 
a) L'accclcració del procés de madu

ració deis estudiants, respecte al ritme cor
¡-cn t del curs escolar. 

b) L'incrcment del nivel! d'adquisició 
de coneeptes básics de biología. 

c.:) L'augment de la motivació i l' intcrcs 
pcr les Cicncics Naturals. 

* El nostre agra"iment ab profcssors de 
Cicncics 'aturals i als alumncs de si'c d'EGB 
(curs 1980-1981) de les escales scgiicntc:: Bar
kcno. B~·njamí , Bet~mia, CO\·cs d'cn Cimany, 
EscoJc., tkl Bosc i del Mar, Grim. k<>us Na
tarcno. Laict~1nia, Academia 1.11 j:ín. Nabí, Ntra. 
Sra. de la Mcn.:cd , Pau Casals, Sadako, Sta. An
na. S. Vicente de Paú l, Teresa de Jcsl!s i Vir
gen del Pilar. 

2. Respecte a l'efecte concret de les 11 
dues exposicions: 

d) Preparar qualsevol tema (abelles o 
classificació animal) és millor amb el com
plement del museLI, que fent-ho només a 
l'escola, quant als coneixements assolits. 

e) El Lema ele les abelles preparat al 
muscu té, a més, un efecte positiu en la 
motivació deis alum nes. 

f) Preparar un tema o al tre· al museu, 
té influencia positiva en el tema que es 
prepara exclusivamcnt a l'escola. 

S'han obtingut ahres conclusions interes
sants, per excmple, en les diferencies de 
puntuació que donen els profcssors de les 
escoles mixtes, els ele les escales femcni· 
nes i l'cxpcrimentadora del museu; o en 
les diferencies ele re!>ultats Jligaeles al sexc. 

En sínte~i. una ~erie d 'estímuls pcr a la 
re(lexió d'aspcctes tan fona mentals com 
són: la subjectivital, la didactiea i els qui, 
tol interactuanl, la p ractiquen. 

L'activitat didáctica a /'entorn de /'exposició 
temporal L'Ecologia ha estat abundosa i intensa. 



12 TREURE SUC 
DELS 
MUSEUS D~RT 

pcr M.· Teresa Guasch 

l. Per que anem a visitar un museu d'art ? 

Des de la per~pcctiva del dcpartamcnt 
d'cducació del Muscu d'Art Modern, et 
pots adunar de la multipl ic i tal de raons 
per les quals una escoJa tria de visitar 
aquest rnuseu. Si deh.em de banda aque· 
lles rclacíonadcs amb la seva localització, 
vc"inatgc o condicions gratultcs d'entrada ' 
que, de primer antuvi, el ran particu lar
mcnt atractiu, i ens centrcm en els motius 
més lligats a la se\ a cntitat com a inst ítu
ció mu~cística i al scu contingut artístic, 
cns trobarem amb l'cscola íntcressada q ue 
e ls alumnes coneguín que és un museu i el 
significa! del seu patrimoni art•stic, amb 
el mc!.l re que Ji cal posm en contacte cJ:.. 
nois amb !'obra d'art per propiciar una 
millur educació estl!lica, i amb aquclls que 
entcnen el caraclcr pluridisciplinari de 
!'obra d'art i utílitzcn el museu com a rc
cun. pcr a l'educació integral. 

Totcs són raon:-. \'alides que es poden 
argUJnen tar pcr a la defensa del museu 
coma enlilal amb un papcr formatiu i al
hora llldic dins la !-.ocietat, un museu que 
ha de scn·ir a l'e~tudi i a la delectació. 

1. Si tuat at m ig dl'i pare de la Ciutaclcl la, 
idcul pcr a l'cshm jo dl'ls nois; al costal dl'l 
Zooli>gic i de do-, mll'.cus de cicnc.:il·s natu~;¡ls 
que Pl'rmcten combinar la 'isita; en d matl'i' 
cdifici que d Pa1lament de· Cataluma. on t's 
fan tamhC.: visite·~ pcr a escol~1r~. El Museu 
d'A•·t de Catalunva cst1• en unl'S condicions 
simil;ll~. ;:¡[ Pared<: '\luntju"ic. rodcjat de mu 
seus i al co<;tat dl'l Pobk E"pall\ o l. 

El que ja sap una n"'"" cae grcu és quan, 
des de l'escola, e!. desestima o no es plan
teja dcgudament qualsevol <..l'aqucsts dos 
imporlants vessants del fenome n cducatiu. 

Perquc el muscu d'arl és una font im:s· 
gotable de recursos per aconseguir alto 

Museu d'Art de Catalunyo Secció Art Romimic. 
Alumnes de 6e. d.EGB prenen apunts plastics. 



que se'n diu <<aprendre tot jugant» i <<edu· 
car delectant», per citar un parell de fra· 
ses fetes. Si cara a l'organització de la sor· 
tida escolar convé entrar a visitar un mu· 
seu cl'art, bé; pero plantegem la visita se
riosament, si no, no ens ho passarem gens 
bé, ni els mestres, ni els alumnes, ni el per
sonal del museu; i el que és pitj.or, els 
joves estudiants no hi tornaran mai més, 
i sempre els quedara la sensació que els 
museus són grans, frecls, plens cl'objectes 
<<ÍmportantS>> i, sobretot, molt avorrits. 

Els museus són graos, sí. I freds tam· 
bé. Pero us podem assegurar que si en· 
trem al museu amb una idea clara del que 
volem veure, ens limitem a triar un sector 
o una selecció d'obres determinacles, con· 
ncctem la lectura d'aquestes obres amb 
les possibles motivacions del grup, que el 
mestre coneix bé, i portem preparada una 
feina concreta a fer, el museu no ho sem· 
bla de gran, ni fred. Perque no ens hem 
perdut per les sales i els passadissos, per· 
que hem tingut temps per veure tot allo 
que volíem, perque hem clisposat ele la in
formació necessaria i perque, pas a pas, 
ens hem interessat per allo que feiem al 
museu. l així, no ens ho ha semblat de 
gran, el museu, ni free!. 1 a ls objectes <<Ím· 
portants» els han caigut, a poc a poc, les 
cometes. Hem anat veient en rclació a que 
i per que aquestes obres eren importants, 
les hem observades amb cls ulls i amb tots 
els nostres scntits, n'hem captat sensa· 
cions i suggeriments i també les hem en· 
teses, com a part de la historia de l'home 
i com a testimoni del pas de l'home per 
la natura i la societat. I a ixí la visita al 
museu no cns ba semblat pas avorrida i, 
a més, hi hem de tornar! 

Ara bé, suposant que penseu com jo, 
cal saber com es pot fer aixo ele connectar 
unes determinacles obres amb els possibles 
interessos del grup. El mestre coneix per· 
fectament el grup, pero no podem esperar 
que -al contrari del que molta gcnt pen· 
sa- ' també s'hagi ele coneixer fil per ran· 
da c ls museus. 

Per tant, és el lTlLISCu el que ha d 'oferir 
al mestre la suficient informació sobre les 
obres, les publicacions aclcquades i els ser· 
veis necessaris que Ji permetin seleccionar 
el tipus ele visita, tema, introclucció, itinc-

2. Paradoxalment, en un món altament es
pccialitwt, c ls mcst,·cs són uns professionals 
:.:s tranys que hom suposa que han de saber 
de 1 O l. 

rari i treball a efectuar. El mestre té dret 13 
a tcnir a ixo i el deure d'exigir-ho. El pa· 
trimon'i artístic deis mt1seus no es mantin· 
dra dins la nostra memoria coHectiva fins 
que no fem possible que les noves genera· 
cions el coneguin amb la inteHigencia i els 
sentits. Anem, dones, a visitar els museus 
d'art i exigim com a mestres i com a ciu
tadans poder fer aquesta visita seriosa i 
lúdica. 

2. Als museus d'art, ¿és millor portar-hi 
els nois més grandets? 

Tampoc no és aixó, oi? No comencem a 
classificar e!s museus d'art com si fossin 
pellícules <<3R». A cada edat pertocara en· 
focar la visita de manera diferent. Caldra 
tcnir en compte el tipus ele contacle ante
rior que l'alumne hagi tingut amb els mu· 
seus, assegurar J'adquisició ele conceptes 
basics i adaptar-nos al marc d 'interessos i 
coneixements de la vida quotidiana i es
colar. 

Jo us proposo el següent programa, que 
no tinc inconvenient a presentar detallada· 
ment, punt per punt, en propercs ocasions. 
De moment, per raons d'espai, aquí teniu 
una visió general de les possibles utilitza
cions deis museus d'art des del marc de 
!'escoJa. 

Museu d'Art Modern. Sala Contorn Entorn de 
Guinovart. Alumnes de 8€. d'EGB. observar, sentir 
i captar impressions. (Foto: Josep Gri..) 



Nivells 

Cicle inicial 

ES COLA 

Jireates 

EXPERIE.I\CIES 
PLASTICA 
LLENGUA * 

EGB 1 Cicle mitja SOCIALS 
PLASTICA 
LLENGUA * 

FP 

BUP 

1- -
cou 

Cicle superior! SOCIALS 
PL.:<\STICA 
LLENGUA * 

Ir. grau 

2n. grau 

HUMANíSTICA 
LLENGUA * 

HUMANtSTICA 
ESPECIALITATS DIV. 
LLENGUA * 

HISToRIA 
HISToRIA DE L'ART 
FJLOSOFIA * 
LITERATURA* 

-----1-----------
HISToRIA 
HISToRIA DE L'ART 
FILOSOFIA * 
LITERATURA * 

* Arces i materies complcmentaries a la visita. 

Temes de visita 

Un contc al museu 

Que é~ un muscu? 
Qui és i que fa un artista 

Els ra~trcs de l'homc 
La historia a través de l'art 

El museu com a institució 
pública. Patrimoni i historia 

MUSEUS D'ART 

Tipus de treball • 

CoHoqui davant d'una 
obra 
Ensenyem a mirar 

Relacionem l'obra i 
l'home 

Analitzem i deduim 

Relacionem creació 
artística, societat i 
muse u 

Arl. Tecnica i creació 1 Observació i anal isi 

El muscu pcr dins i pcr fora.l Observació 
La institució, el contingut, 
les funcions 

------------r Analisi 
Art i societat. Historia deis 
moviments culturals 

Contextualització 

-~ 
Objeclitts • 

Iniciar contactes: 
Museu-Art 

Presentar la institució museu 
Relacionar i diferenciar 
l'expressió artística i el treball 

Contextualitzar 
Art-Historia 

Presen ta¡· la institució museu 
Contextualitzar patrimoni
societal 

Presentar difcrcnts professions 
relacionadcs amb el món de l'art 

Presentar la institució 
museu i el patrimoni com a 
testimonis de l'cvolució de l'home 

• Tant els objectius corn el tipus de treball asscnyalats són només els 
diferenciadors i específics de cada nivel!. 



Cal assegurar a cada nova escota (basi
ca, professional o institul) la presentació 
de la inslitució museu i la relació deis 
objectes d'art amb la societat. L'escola uni
taria pol treballar aquests dos temes a 
diferents nivells. Podríem afegir quins mu
seus d'art són els més adequats per a cada 
tema i Lipus de treball, on trobarem la in
formació necessaria, quin material cdital 
existeix, quins serveis ofereix cada mu
seu ... pero no ho farem, es u-acta d'obrir 
camins i els protagonistes sou vosaltres, 
els mestres. Alguns museus disposen de 
departament d'educació i, a Barcelona, 
existeix un se1vei general anomenat Servei 
Pedagogic de Museus on us poden asscs
sorar degudament. 

I encara una altra qüestió: fer un parell 
o tres de visites als museus d'art en cada 
etapa de l'ensenyament no és cap cosa exa
gerada. Primer, perque podem disposar de 
més d'un museu d'art a les rodalies. Se
gon, perquc, si hem d'utilitzar repetida
ment el mateix museu podem treballar te
mes i seccions diferents. Tercer, hem de 
distanciar les visites suficientment per do
nar a l'activitat un caire de novetal. I, 
quarl, ¿pcr que no ens podem «encantar» 
davant les coses que ens agraden tantes 
vega des com vulguem? El condicionant 
més scriós és que la visita ha d'estar ben 
preparada. 

3. Com pt·eparem una visita al museu? 

El primer contacte del mestJ·e amb el 
museu sol fer-se per vía telefónica. Si 
s'enccrta la persona adequada molt pro
bablcmcnt acabareu concertant amb ella o 
el departament d'educació una entrevista 
en la qual podreu preparar conjuntament 
el tema i l'organització de la visita.l Si no 
teniu sort obtindreu una informació del 
tot insuficient i de Lotes Lotes haureu d'a
cabar anan t al museu a preparar-vos tots 
la visita, recollireu les pub licac ions que 
podreu i la vostra iniciativa i creativitat 
fara la resta, aixb si no us dcsanimeu 
abans i ho deixeu cón·er. 

Pero mai no porteu els nois a visitar un 
museu que vosaltres no concgueu mínima-

3. Al Muscu d'Art de Calalunya, Museu 
d"An Modcrn i Museu Picasso hi ha Dcpana
mcnt d'cducació; hi trobarcu mntcrial didac
tic i gcnt cspccialment pn:parada, que us 
orientara i asscssorara. 

ment; la vost ra inseguretat es transmcl i 15 
la poca conncxió amb els interessos del 
grup acaben per cspatllar-ho tot.• 

A continuació es tracta d'engrescar al
tres collegucs de l'escola pcr rendibilitzar 
la visita com a recurs didactic per a altres 
arces. Així no sereu l'únic molest subjccte 
que trasbalsa la rutina escolar dcmanant 
ho!·es a altres classes per realitzar una sor
tida escolar. Com més assumida sigui la 
visita a nivell de claustre millor func iona
ra tot. A més, recordeu que no és possiblc 
circular per la majoria de museus amb un 
grup de més de vint persones; per tant una 
classe tipus de 35-40 alumnes haura de por
tar dos acompanyants. 

A l'escola comenc;a la motivació deis 
alumnes de cara a la visita: la preparació 
del tema del programa escolar amb uns 
recursos que ens estan acostant a l muscu ' 
i la mateixa preparació de la visita, orga
nització i material de trcball que es pcnsa 
utilitzar. Cal dcixar veure el programa de 

4. Els dcpartamcnts d'cducació mantcnim 
correspondencia i fcm tramesa de material 
didactic a cscolcs dt: fora de Catalunya que 
en viatges d'cstudi han prcvist fer una \'ÍSila al 
museu. A la resta de I'Estat comcncen a han:r
hi departamcnt~ d'cducació als principals mu
seus estatab o local~. 

5. Alguns dl'parlamcnls d'(~ducació solcn tc
nir servei ele préstcc d<.: );críes de diapositivcs 
amb cls comcn taris corrcsponcnts pcr a la in
tmducció de difcrcnts tt:mcs. 

Museu d'Art Modern. Sala d'escultura modernista. 
Equip d'alumnes de Be. d'EGB prenen notes per 
a un treball posterior a l'escola. (Foto: Josep Gri.) 



16 la visita i la scva connexió dins el progra
ma escolar, sobretot en funció de la moti
vació inicial i del treball posterior de re
flexió i analisi. 

És millor comen¡;ar la visita al museu 
amb una introducció oral i/o aud io-visual, 
on es rep l'acolliment del museu i es pre
senta el tema que es va a trcballar. Aquest 
primer contacte és important perque és 
de les primeres imatges que donara el mu
seu com a institució 6 i que marcara el ta
ranna predominan! al llarg de la visita. 

En alguns casos el mestre tria que es 
faci una conferencia sobre el tema, comen
tant diapositives, murals o maquetes. 

El recorregut pcr les sales ofereix d iver
ses possibilitats, visita comentada, presen· 
ració general de conjunt, observació i ana
lisi de determinades obres, coHoqui davant 
d'un sector o obra especial.. ÉS el mo
ment en que cadascú es posa en contacte 
amb aquelles obres significatives del tema 
que ha treballat a classe, en que es troba 
amb la rea litat d'un valor patrimonial i 
atribuü, compartint en part J'espai i el 
temps amb aquel! objccte tractat ele ma-

6. La superprimera imatgc de la ins ti tució· 
museu és l'cdific i i )'en trada al vestíbul: el jar
d í, k s escales, el mur quas i impenetrable de 
la taqui lla, la recullida ele bosscs. maquines de 
ret ra tar, cigarretes, xiclcts ... tot a ixo presidit 
per rersonal del cos de segurctat i vigilancia. 

Museu d'Arl Modern. Sala Fortuny. Afumnes de 
8e. d 'EGB en una visita comentada. 
(Foto: Josep Gri.) 

nera especial només pe! fet d'estar conser
vat a l museu. 

En general val la pena d'estructurar el 
paper on l'alumne ha de prendre apunts i 
sistematilzar una mica la feina. En aca
bar el recorregut es pot organitzar un col
loqui amb mestres, alumnes i personal del 
museu.7 

De nou a l'escola, esbrinem les impres
sions i opinions que la visita al museu ha 
provocat. Posem en comú el treball realit
zat i el comentem plega ts. En reali tat és 
aleshores quan al mestre se Ji desvetlla la 
quantitat de possibilitats reals que la visi
ta al museu ha obert. La personalitat, el 
coneixemenl de continguts, la capacilat de 
raonament, cl'exprcssió escrita i creativi
tat deis nois se solen manifestar amb 
for<;a naturalitat en e ls treballs realitzats 
clurant la visita i també en els que es plan
tegen a l'cscola com a resultar d'aquesta.8 

4. Fem una altra sortida? 

De fet, si hem aconseguit fer <<v iure» el 
museu de tal manera que hagi entrat a 
formar part de la realitat ambiental del 
noi, no ens sorprendra gens que es realit
zi una associació entre el patrimoni mu
seístic i el patrimoni arquitectonic urba o 
l'activitat cultural del moment. Així, si 
hem fet una visita sobre el trebalt de !'ar
tista és possible que surti la proposta cl'a
nar a veure un determinar taller o una es
cola de bclles arts, Si al museu hem anat 
a tractar el tema del Romanic, ens podem 
proposar una excursió al Pirineu o una 
visita a Sant Pau del Camp. O scnzilla
ment, tot alió que han apres e ls pcrmetra 
mirar amb LtnS altrcs ulls e ls carrers, les 
places i cls edificis que cts envolten i els 
donara opció d 'omplir e l seu temps tliurc 
amb noves poss ibililats. 

7. A alguns museus hi lrobareu la possibi li-
1 a t dt! reali tzar prac! ique;. o t ni k rs e n sales ele 
1 rcball t!Spt!Cial mcn L ac.:ond iciades. 

8. E l Scrvei Pedagogic de MusL:us ha posa! 
a l vostre aba!-. L e ls primer;; resultats sobre la 
inves tigació de l'apro l'i tament clidac tic deis 
must•us cl'art , flJ·escn tada ci<Jrrer amcnt a Bar
cdona mitjan~ant l'cxrosició «L'Escola va a l 
Museu », capel la de I'An tic Hospital de la San
ta Cn.:u, nu\'cmbrc 1985-gcner 1986. 



.. 
DE LA GAL·LAXIA 
GUTENBERG, 
A LA GAL·LÁXIA 
!CÓNICA 

pcr Imma Socias 

l. Preambul 

Des del segle xv al xx, e l creixement de 
la imatge ha estat exponencial, sobretot 
en e ls últims temps, en que a causa deis 
considerables canvis socials i al rapid 
desenvolupament tecnologic, aquesta ha 
pres una gran dimensió i ha proliferat cx
traordinariament en tots els ambits de la 
vida col·lectiva. 

¿Com incideix aquesta s i tuació a J'es
cola? A gran tre ts, !'escota continua <uticu
lant-sc en dues direccions principals: 

a) Es comporta com si encara [os l'únic 
transm issor de cultura, considcrerant qua
si una banalitat l'apreoentatge no «reglat». 

Tiziano, •Venus i Eros• (Ulfizi). 
¿Cal continuar 1/egint només aquesta mena de 
• textos•, o al contrari s'ha d 'ampliar el camp de 
visió/ actuació ? 

Així no defincix el seu rol en la societat 
de la informació, en la qua! en el tcmps 
extrae~colar es dóna una quantitat ingen t 
d'informació, d 'aprenentatge espontani, as
pecte que modifica d irectamcnt els contin
guts i actituds de !'escoJa. 

D'altra banda, és necessari advertir q ue 
aquesta franja d'aprenentatge «indirectc» 
s'incardina dins de la denominada <<Cultura 
de masses», en la qua! l'home és un (rui'
dor passiu i planificar.' Circumstfmcia més 
que inquietant, si tcnim alguna mena de 
preocupació pels futurs ciu tadans d'aqucst 
país. 

b) L'escola continua privilegiant coma 
mitja de transmissió del saber..:....¿¡ dé quin 
saber?- la forma li tcraria, consideran t la 
paraula com l'instrument més adequat ele 
comunicació i aprenentatge, ob lidanl o 
ignorant que no hi ha superioritat, sinó cli
versitat de llcnguatges. 

L'escola té el dcure inexcusable cl'equ i
par els nois/ noies amb cls llcnguatges tra
dicionals, pero també amb e ls nous llcn
guatges lógics, matematics, iconics o al
tres. Precisament, el llenguatge iconic, un 
deis més generalitzats, ha de tenir cabuda 
fefaent en el si de l'escola, en la qua! pot 
constituir, a més, una excel-lent eina cl 'a
prenentatgc, ates el seu n ivel! de concre-

1. Eco, U., Apocalípticos e integrados ante 
la cultura de masas, Lumcn, Barcelona 1973. 

17 
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Tiziano: •Venus estirada• (Uflizi) 
La imatge dispasa d'un conjunt de signes 
que constitueixen un 1/enguatge especific. 

c ió/concisió més elt:vat que e l discurs ver· 
bal.' 

Tanmatc ix, la persisten! onrissió d'a· 
questa nova situació produeix una assime
tria cada cop més accl!ntuada entre el que 
l'cscola i la societal dcmanen i ofere ixen. 
Pcr corregir aquesta dinamica caldria, com 
a primera mesura, rendibilitzar cls rctur
sos de la matcixa escola, adcquant-los a 
la rcalitat social, i construint ponts que 
salvcssin la fractura cxistl!nt en tre escoJa/ 
societat. 

Anem, ara, a suggerir dos deis com po
ncnts que c reiem bnsics per a l'cscola de 
l'ara/futur, i que són l'aprcnentatge ele la 
k-ctura icbnica i la crcativitat, aspectcs que 
presenten una imbricac ió en tre c lls. 

2. Mirem, pero no veiem 

Aquesta afirmació la feia Gombrich,1 i 
tenia raó. 1 és q ue per «veurc», és a dir, 
pcr llcgir el significat/significant de la 
imatge, és necessari un conc ixcmcn t i un 
aprencntatge deis difcrents cod is que la 
con fi guren. Sense aqucs l concixement 1 
aprcnen tatgc, hi ha un rcconl!ixcmen t to
pografic de la imatgl! que genera un laco
nic i supc rlicial rdlcx de la :-.cva realitat. 
A més, d;want d 'una mateixa irmHge, dife
rents obscn·adors es fixen cu aspcctcs di
lcrcnh, i aixo és així pcrquc la cárrcga 
pcrccptual -con~titu.ida pcr l'intdlccte. la 

2. DoRII I >., G .. /.11' u'cilaciolle' dt'l ~IISIU, 
l .uml·n, 13arce l on::~ 1974. 

3. Go~I IIR i rl l , E. 11.. Arte ,. 1/u.,ilill, G. Gili. 
B;trc.:.:lona 1979 

psicología, la fisiología- varia en cada 
persona. Hcus aquí també la possible ri
quesa de la imatge. Per aixo la imatge no 
sois interessa el procés fisiologic de «Veu
re», sinó que tarnbé implica les allres fa
cullats, corn ho recorda W. Moro: • «Les 
imatges tencn un gran poder cognitiu i 
emotiu; vehiculitzen alhora un aprcncnla t
ge logico-lingi.iís t ic i cxpressiu-«artístic>>.' 

ÉS així que la pcrccpció visual provoca 
una interdependencia entre el pensamcnt, 
el llenguatge i la creativitat. 

L'escola ha dedicat una atenció rnés 
aviat cscadussera i fragil. a la qüestió de 
la cornunicació \ isual i de la creativital. 
Situació que ve donada per l'cxistimcia 
d'un prcjudici encara fon;a estes que con
sidera la imatge i la creativitat com dues 
qüestions banals, marginals, d 'entreteni
rnent dintre de l conjunt de rnatcries que 
s'imparteixcn en cls centres escolars. Pre
judici que ignora, entre altres coses, que 
mitjanc;:an t la perccpció visual es pot est i
mular !'es tructura sobre la qua! es funden 
les categorics del pensament logic com: 
analisi, síntesi, classificació ... , o com tan 
bé diu Arnheim: la pcrcepció funciona 
d'una forma globalitzada, essent una capa
cita! que potencia un enteniment totalit
zador de la rcalitat, tant més necessari com 
més aquesta se'ns presenta fragmentada 
en múltiples parcdles.• 

Tot e l que ven im dient són raons més 
que su fi cients per emprcndre una clec ididn 
actuació a J'c~co l a. Perque, certamen!, no 
n'hi ha prou de portar cls noisjnoies als 
museus, practica ja en voga a finals del 
segle XtX. Aquesta act ivitat és nccc;.sarin. 
pero no suficicnt. El problema que plante
aem va més cnllil deis murs deis museus, 
~n generalment sois es dóna un tipus d'ob· 
jecte, l'artístic, per centrar-se en el con: 
junt d 'ima tgc!> produ'ides, transmescs 1 

consumirles en el contcxt de la societnt 
deis <<mass media». 

4. Mono. W. , Oidallica del/a comwticazivne 
visil'a, La Nuo\'a I ta lia, Edi tr icc. Scandicci, 
Flot·cncia 1986. 

5. No tcnim ara la intcnció de pot..:mit~ar 
sobre «artl'.tic• cunccptc c:n rcdsió qua~i pn
manent. En~ \CI\ c:i x pcr!cctamcnt la ddim
ció: • Manl·ra de fer una cosa scgon~ regles, 
habilitab i d,•,tr.:,a•. dd llatí ars, arti.~. CORO· 
~IINFS, J ., Diccimuni F.timológic i COIItpleiiH'II· 
lllri de la 1/t'll~llll cawla11a, ,·olum l . Curial. 
Barcelona 1980. 

6. AR'\111 1 ~1. R .. ;ll/e y perccpció11 vis11111, 
Al ianza Fo rma. Madrid 1980. 



En aquest sentit és convcnient que !'es
cola impulsi l'alfabetització visual i artís
tica deis nois: des d'una tanca publicita
ria, a !'obra d'art més excelsa i sublim, 
passant pels vídeo-clips que, per cert, ¿heu 
pensat mai en la quantitatj qualitat de 
valors que transmeten aquests nous textos 
visius que «llegeixen» am b una fru'ició en
vejable tots els nostres nois? 

3. Creativitat, per a que ? 

Diguem-ho d'un cop. La creativitat i l'c
ducació artística no és l'art de bailar a 
dalt d'un punxó, o qualsevol altre snobis
me o postmodernitat, sinó que és un pro· 
cés d'aprenentatge, de coneixement i de 
combinació d'aquest coneixemenl. Com es
criu Bartolomcis: 7 «La creativitat és la ca
pacitat de mobilitzar forces racionals, crí
tig ues, intuüives, afronta r p roblemes i rro
bar noves solucions.» 

Tant la creativital com J'educació artís
tica interessen l'escola per diverscs raons; 
entre elles c item: 

a) Capacita la interrelació entre aspec
tes diferents, bo i permetent un enfoca
ment plurid imensional de la realitat, o la 
conjuminació interdisciplinaria entre dife
rents materies. A més, cal remarca r que 
pot tenir una incidencia notable en el 
camp de la tecnologia, ja que és sabut que 
el projecte artístic pot tenir una impor
tilllcia tecnologica, a ixí com el projecte 
tecnologic pot tenir una imp licació artís
tica. 

b) Potencia en els nois/ noies la capaci
tat d'innovació/ invenció durant el seu pro
cés d'aprenentatge. Capacitats absoluta
ment necesaries en la societat actual que 
demana individus amb una formació ober
ta, creativa i amb capacitat de canvi. 

e) Permet unir la teoría i la practica, 
dos aspectes cabdals en l'ensenyament. Si 
e l currículum escolar ha separat art i cien
cia, ara hem de retrobar els m itjans de 
recompondre la seva unitat.• Aquest tipus 
d 'educació/formació és essencial pcr a una 
escoJa de cultura, pero no d'una cultura 
abstracta que s'evadeix de la vida i clau
dica davanl l'ensulsiada. Es tracta de po-

7. BART OLOMEYS, F., Scuola a lempo pieno, 
FeiLrine lli , Mi la 1972. 

8. Educaz.ione artistica. Saggi a carallere 
pedagogico-didallico, Oggicscuola, Caslro pro
grammazionc Editorialc, Mod(;na 1985. 

tenciar una culiura oberta, que s'cnfronta 19 
amb els problemes que emcrgcixen d'un 
dcterm inat moment de l'existl:nc ia. 

4. Un exemple didaetie 

Com a moclel hem escollit un text pu
b licitari perque és un mitja molt ric en 
possibilitats expressivcs i d'una gran in
fluencia en la nostra societat. Aquest ha 
estat treballa! amb els alumnes de COU 
(Historia de I'Arl), 

Una metodología semblant també es pot 
aplicar - i l'apliquem- a r a·nalisi de !'o
bra d'art, un text fotografíe o una se
qüencia fílmica . La metodología té en 
compte, principalment, les habiliwts i ca· 
pacitats que els nois han de desenvolupar 
per poder descodificar correctament el 
missatge visual. També es treballa el sis
tema de valors, implícits en la majoria de 
les imatges. 

Cal fer notar que per qüestions d'espai 
sintetitzem al maxim el model cl idactic, 
ressenyanl alguns deis elements que els 
nois han cl'exercitar: ohservació i descrip
ció per individualitzar el significat deis di
ferents signes que apareixen en la imatge. 
Classificació deis distints e lements que 
es donen en el si de la imatge. Co11iúxer i 
reconeixer les regles sintactiqucs visuals. 
l nterpretació i globalització de la infor
mació. 



20 ANA.LISI D'UNA IMATGE PUBLICITA.RIA 

l) OBSERVACJO I DESCRIPCIO 

H O M B R E 

- Descriu els ekments presents a la imat
ge i la seva d islribució esracial. 

- Observa el tcxt cscrit. Fixa't en els dife
rents caracters de les llctres impreses. 
Aix6 pot tenir a lguna importancia? 

II. RECON:E:IXER ELS DrFERENTS 
NIVELLS D'INFORMACIO PRESENTS 

A LA IMATGE 

- Observa aquestes dues imatges i digues: 

30LO H 0 M B RE 

b 

- Quin t:s ara el sign ificat de la imalgc' 
- Quina !'unc ió és la prevalenl: infor ma-

l iva, exhortativa'? 
- Cum es configura el m issa1gc? 



111. REGLES DE LA COMPOSTCIO 
ESPACIAL: ELS RITMES 

- Identifica els tipus de línics: horitzon
tals, verticals, diagonals. ¿Quin paper 
tencn dintrc de la composició? 

: 1 

... 1 

1 

1 

1 

Tant les línies convergen ts com c ls cixos 
vcrt ica ls i horitzontals fan rcssaltar amb 
forc;a la figura de James Dcan. 

La podem considerar una composició 
for.;a c las~ica, amb una simct ría llcugera
mcnt trencada per la suau corba del cos 
i la mirada dirigida fora del rcxt. Tanma
tci:<, el carlcll de «Furest» a juda a c~tablir 
unu dinümica con traria, cridanr l'atcnció 
de l'ob!>ervador. Els edificis late ral~ equi
libren la composició i. e ls quatrc de sota, 
c~ t an centrats sota la figu rn dc Jnmcs 
Dcan, l'clcment princ ipal de l'anu nci. 

IV. ANJ\LISI DE TEXTURES, 
LLUM-COLOR 

B R E 

- RessaHa e l clar-obscur, disposat de tal 
manera que iHumina sign ificativamcnt 
el pcrsonatgc cen tral, produint un efec
tc molt con t rastat. El blanc i ncgrc crea 
una austeritat, trcncada p:::r l'escriptu
ra de color indi que, establin t també 
uns ritme-., cobrcix !'escena. 

V. MTSSATGE I VALORS 
QUE TRANSMET L'ANUNCf 

Missatge dei10latiu 

Furest, botiga que ven roba d 'homc. Dis
posa de quat rc boligues. 

Missatge co,motatiu 

Roba moderna, classica-inconformista-re
bel, com James Ocan. Pero a la vcgada, 
d'un inconformisme nus lcr, no estrident, 
que queda lluny de l'estetica de l'asfalt 
deis «punkys», of~.:r i nt tm produc tc de més 
«classc», d'una «rcbdlia-benes la nt ». 

21 
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1 
3 

VI. DlFERE CIACiú 

- Observa les fotografíes 1 j 2 i indica en 
que radica la scva diferencia, seguint 
les pautes anteriors. (Aquí s'ha de tré
ballar la diferent articulació d'una imat
gc informativa i publicitaria.) 

2 
4 

- Ara observa les fotografíes 3 i 4, i dcs
criu els seus clements, com s'articula el 
scu missatgc i de quin tipus és. 



VII. CONTEXTUALITZACIO 

- Fixa't en aquestes tres imatges. De quin 
tipus és el seu missatge: ¿polític, infor
matiu, publicitat comercial, religiós, 
ecologic ... ? 

VIII. APLICACIO TE o RICO- PRACTICA 

- En grups de tres dis!;enyeu una imatge 
publicitaria, acompanyada d'un text 
adienL 

l X. GLOBALITZACIO 

- Totes les dades analitzades han de ser 
gtobalitzades a proposit deis anuncis 
publ ici taris. 

- CoHoca, a sota de cadascuna d'cllcs, les 
segLients dades: 1986, 1937, 1905. 

5. CONCLUSIO 

ÉS obvi que el modcl que acabcm d'ofe
rir és un deis molts possibles que poden 
operar a nivel! de l'aprenentatge de la lec
tura visual. Com hem dit, aqucst model el 
treba llarem amb nois de COU , a ls quals 
va agradar molt. A classe també vis iona
rem algun anunci televisiu i un vídeo-clip 
de David Bowie, que naturalment interessa 
mollíssim i deis quals vam extreLtre excel
lents elements d'ana lisi i de crítica. 

Cada cap estem més conven¡;uts q ue si 
és imponant i necessari l'estudi del pas
sat, també ho és el coneixemcnt deis feno
mens que ens envolten, essent ambdós ab
solutament imprescind ibles pcr situar cls 
nois/noics en un món complex i canviant. 

Volem acabar d ient que, des del punt de 
vista de l'cscola, e l c<trní de l'alfabeti tzacíó 
visual i de la creativitat es ta p ract icament 
per fresar, i que si rea lmcnt prctenem una 
reclefin ició, un reajustamcnt de la nostra 
escala, hem de cercar i adcqua r a la prac
t ica els elements d 'aqucsta nova situació. 
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LA SETMANA DE LA CIENCIA 
(curs 1985-86) 

lntroducció 

La idea de la Setmana de la Ciencia sorgeix 
durant el curs 1983-1984, després de valorar 
positivament una experiencia semblant que 
es va portar a terme a la nostra escala durant 
el curs anterior. En aquell cas va ésser la 
Setmana Literaria. Ara ens proposavem donar 
un relleu especial, durant uns dies. a la cien
cia. Aquesta ciencia que és present a !'es
cola diariament i a tots nivells, pero que per 
tradició se'ns ha mostrat inaccessible i re
servada als •científics•. 

Dedicar una setmana a la ciencia no supo
sava cap innovació quant al metode de tre
ball de l'escola. Pero ens permetria viure més 
intensament i globalment tot el que abasta la 
idea de ciencia, més enlla del que suggereixen 
els programes. 

La Setmana de la Ciencia havia de fer pos
sible la projecció del treball deis nois més 
enlli:l de l'ambit escolar a la vegada que havia 
de fer-nos receptors de la ciencia en tots els 
seus aspectes, a través de les aportacions 
deis pares i amics de l'escola, la coHaboració 
de científics i estudiosos. les visites a centres 
relacionats amb aquest món. 

La Setmana de la Ciencia també havia de 
potenciar. un cop més, la interrelació entre 
els alumnes deis diferents nivel ls. engres
car els més indiferents i ajudar a prendre 
consciencia que de ciencia en fem tots cada 
di a. 

Objectius de la Setmana de la Ciencia 

Posar en relleu els aspectes lúdics i contri
buir ·a la desmitificació de la seriositat d'al
gunes ciemcies. Descobrir que joc i ciencia 
són complementaris. 

Arribar a la convicció, per deducció propia, 
que els grans descobriments que ha fet l 'home 
són fruit de molles proves i moltes errades, 
i no degudes únicament a la genialitat d'al
gunes persones. 

Redescobrir, d'una forma practica. que el 
camí més normal que porta a la ciencia és 
el treball ben fet, el reconeixement deis er
rors. l'estudi aprofundit i un esperit de curio
sitat i descoberta. 

Prendre consciencia de la possibilitat de 
fer ciencia per par de cadascú al seu nivell. 

Fer activitats que relacionin al maxirn els 
diferents nivells de l'escola. 

Que cadascú de l'escola, al seu nivell , pu
gui aportar les scves experiencies en el cen
tre d'interes de cada dia de la Setmana de 
la Ciencia. 

Preparació 

Durant dos trimestres. i d'una manera con- ~ 
tinuada. un grup de mestres de l'escola ens ~ 
vam anar trobant per preparar la Setmana de -
la Ciencia. O 

Vam considerar que la preparació no havia U 
d'estar feta únicament pels especialistes de M 
ciencies, sinó que havia de ser un treball de Gl 
tota l 'escola: pcr tant. creguérem convenient M 
que fos realitzada per dos mestres de cada Gl 
cicle. ·-

A les primeres trobades vam decidir quan U 
Viure més intensament els aspectes quoti- s'havia, dones, de celebrar la Setmana de C 

dians de la ciencia, remarcant i redescobrint la Ciencia. Vam pensar que era millar fer- 'GI -les connexions entre vida diaria i ciencia en ho amb el curs ja avancat. per poder-ha treba- a. 
general. llar amb calma. El trimestre més convenient Gl 

Redescobrir, mitjancant la propia experi- per a nosaltres era el segon (per al tercer a. 
mentació. les mútues i naturals relacions en- estaven previstos els campaments de l'esco- ....,.. 
tre les diverses materies escolars. la). Varem escolli r l 'última setmana del segon " 

~------------------------------------------------~~ 
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trimestre, perqué així ja hauríem fet previa
ment les avaluacions deis més grans i els 
albums deis més petits i ens podríem dedi
car exclusivament a la setmana. 

Arribar a concretar quines activitats fa
ríem i quins aspectes treballaríem durant 
aquesta setmana ens va costar una mica, ja 
que la ciencia és molt amplia i només tcn íem 
cinc dies per dedicar-hL Vam pensar que el 
més convenient per als nens. i sobretot els 
més petits, era dedicar cada día de la Setma
na de la Ciencia a branques diferents: d'aques
ta manera els temes quedarien més centrats 
i els nens no es dispersarien tant Així vam 
establir que el dilluns el dedicaríem a la ma
tematica, dímarts als animals i l 'home, dime
eres a la botanica i l'ecologia, dijous a la fí
sica i la técnica i divindres a la química, la 
geología i l'alimentació. 

Uns mesos abans de la sctmana, vam in
tentar crear un ambient de treball a tota !'es
cola per preparar-la, procurant que en totes 
les materies es participés en aquesta prepa
ració Així a llengua, diversos grups de nois 
van preparar conferencies que després dona-

ríen durant la setmana: també van ter la 
biografía de cient ífics preeminents. A plas
tica es van fer uns retrats deis cientifics que 
havien trebal lat a llcngua i es van confeccio
'lar dibuixos per a la portada del programa. 

A tecnología es van construir maquines, te
lescopis, jocs electrics, maquetes, etc. 

A música es van fer estudis d'harmonia lli
gats amb la matematica. 

A matematica i a naturals es van prepara• 
murals, jocs de logica. es classifica i retola 
tot el material que havíem recollit relacional 
amb aquestes dues materies (cada curs es 
va encarregar de classificar un material con
cret; per exemple, els uns classificaven os
sos, d'altres insectes, d'altres llavors, etc.). 

A les classes d'angles, els nois van fer un 
doss ier sobre treballs de ciencies (problemes 
de lógica, denominació de les parts del cos 
huma, observacions d 'animals i plantes, me
nús, mots encreuats de paraules angleses 
científiques, etc.). 

Com organitziiVem els dies de la setmana? 

Els matins els vam dedicar al treball cien
tífic, lúdic. conferencies, investigacions, visi
tes a pares, laboratorls ... 

Les tardes les vam dedicar a realitzar ex
posicions. Vam fer tres exposicions generals 
d'escola. Dues eren de material no impres: 
una de matematica i una de fís ica i química. 
la tercera, que es va ter a la biblio1eca de 
l'escola, era de !libres de matematiques. les 
dues primeres es van fer al menjador de !'es
cola (que és l'espai més gran que tenim). Hi 
havia material de tots els cursos: treballs 
fets pels nens, material dut de casa i mate
rial que s'utilitza a les clases per treballar 
aquestes materies. A la biblioteca s'exposava 
tot el material imprcs que formava part del 
se u fons i al tre que havien aportat pares i 
mestres. El més interessant de veure eren 
els !libres de text antics, principalment alguns 
del segle passat. l'exposició va estar oberta 
en hores de classe i a les tardes per als nens 
i per als pares. 

Els altres dies vam ter exposicions per 
classes. Cada curs s'encarregava de ter una 
exposició d'una part de la branca de la cien
cia a la qual dedicavem el día: així, el dia 
deis animals un curs va exposar vertebrats, 
un altre ossos, un altre insectes, etc. 

Ens vam sen tir molt satisfets del resultat 
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d'aquestes exposicions per l'elevat interes 
deis nens, per la quantitat d'objectes i ele
ments que van aportar, per la relació i col
laboració que va haver-hi amb tots els alum
nes de l'escola. deis més peti ts fins als més 
grans. 

Un altre aspecte important de la setmana 
van ser les conferencies. Creguérem conve
nient que aquestes foss in tetes per especialis
tes en cada una de les materies, pero també 
vam creure interessant que aquests especia
listes foss in pares de l'escola o gent re lacio
nada amb l'escola_ 

Aquesta setmana ens va servir, també, per
que els pares ens oferissin la possibili ta t d'a
nar a visitar laboratoris, indústries, etc. 

Ouan ja ten íem la programació molt treba
llada i elaborada vam haver de pensar amb 
la inauguració. Vol iem que fos un acte espec
tacular, que desvetllés !'entusiasme deis nens. 
deis mestres. que tingués un to festi u i dife
rent deis altres dies, que tothom s'adonés que 
comen«;ilvem la Setmana de la Ciencia! 

1 r. di a: Di a de la Matematica 
(Dilluns, 25 de marc;:) 

Comencem la Setmana de la Ciencia amb 
la cerimonia d'inauguració: tots els nens i 
mestres de l 'escola ens concent rem al pati 
on s'explica el sentit de la Setmana de la 
Ciencia i es llencen coets per declarar-la 
inaugurada. A continuació enlairem una es
tructura de globus que porten, agafada de la 
mil. un nen de cada classe i d'on pengen les 

L'altra sessió la preparen els nens de S 
anys per als de 4. Utili tzem el material logic 
constru'it per el ls amb fang (barretes i panets 
de diferent mida , textura, color) i les tires 
logiques que defineixen cada element. Orga
nitzen una botiga on els nens alternen el 
paper de comprador i de botiguer : el compra
dor demana una pe«;a de pa verbalitzant tots 
els atributs d'una tira lógica i el botiguer li 
dóna la pe<;a que respon a aquests atribut s. 
Després ho fem a l'inrevés. 

Els cursos de 1 r. fins a 4t. dediquen el 
matí a la resolució de jocs matematics. A 1r. 
i 2n, són les mestres mateixes les qui pre
paren els jocs , procurant potenciar els aspec
tes més lúdics. A 3r. i 4t. aquests jocs són 
presentats per !'especialista Llu ís Segarra. Els 
jocs tenen un caire de divertiment pero no 
estalvien en absolut el fet de pensar, ans al 
contrari. 

Dilluns matí, segona hora 

A segona etapa hem organi tzat una aula 

lletres que formen .. setmana de la Ciencia .. _ M 
Al mateix temps, uns quants nens de cada a. 
classe també enlairen els seus globus en ce 
senyal de difusió d'aquest esdeveniment a -
tot el barrí. O 

Després de la inauguració. els nens de par- U 
vulari tan una sessió de jocs de matemi'lt i- M 
ca . Els nens de 4 anys preparen un joc d' iden- Gl 
tificació de conjunts i de correspondencies en M 
que hi participen els petits de 3 anys. S'uti- Gl 
li tzen els mocadors de psicomotrici tat, maqui- ·-
llatge ¡ cartolines deis quatre colors basics: U 
blau, verd, groc i vermell, i la consigna del e 
joc és nendre<;ar ninos ... Els nens de 3 anys 'GI 
maquillats d'un color determinat i amb un ·;: 
mocador al cap del mat eix color, fan de ninos. GJ 
Els ninos d'un rnateix color s'agrupen i els A. 
nens de 4 anys els endrecen en el racó cor- .._. 
responent. ~~""'~ 

~--------------~~------------------------------~¡y 
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d'ordinadors que ha funcionar durant tot el 
día. Hem instaHat els cinc ordinadors que 
han dut nens i mestres en una classe i han 
anat passant els alumnes de 1a. i 2a. etapa 
en grups d'uns quinze a fer-Ias funcionar. Hi 
ha programes de calcul mental. jocs d'ende
vinar números i d'altres. És una activita t que 
té molt d'exit per l'interes que demostren 
els nens . 

Para l~elament un grup de nois de Se fa una 
conferencia sobre els ordinadors, la seva his
toria i el seu funcionament. 

També durant el matí hem organitzat ses
sions de matematica recreativa repartidas per 
les diferents aules: en una. jocs de logica i 
d'endevinar: en una altra, jocs d'estrategia. 

A més a més, passem vídeos de matema
tica sobre les propietats deis trianglcs: .. Viat
ge al e entre d'un triangle" i • Trio per a tres 
angles ... 

Dilluns tarda 

L'activitat central de la tarda és l'cxposició 
de material de matematica. Hem reunit en 
el menjador de l'escola tot el material que 
havíem recollit, classificat i confeccionat du
rant les darreres setmanes. Tots c ls cursos 
han coJ.Iaborat amb les seves aportacions. 
A l'exposició podem veure i estudiar dife
rents unitats de mesura: de longitud, de su
perficie. de volum, de capacita!. de massa ... ; 
instruments de mesura: cintes miHriques. ba
lances, rellotges. peus de reí, regles i escai
res. compassos ... ; monedes antigues i moder
nes: jocs de matematica i d'estrategia; cons
truccions i figures geometriques: material di
dactic: dominas de trencats. cubs multibase. 
tangrams. blocs logics. geoplans: maquines de 
calcular antigues i modernes: abacs ... Tot el 
material exposat porta una etiqueta gran amb 
el nom de l'objecte. 

També hi podem trabar una mostra del tre
ball deis nens a l'escola: murals sobre temes 
de geometría. mosaics, material de logica 
constru'it pels nens de parvulari, figures i cos
sos geometrics de cartolina i de canyes cons
tru"its per nens de 1a. etapa ... 

Durant tota la tarda van passant per torns 
els diferents grups de nens de l'escola i po
den descobrir, estudiar i manipular els di
versos materials. L'exposició sorpren fins i 
tot els organitzadors perqué la riquesa i va
rietat de les aportacions, tant d'alumnes com 

de pares, supera les prevtstons. Cada grup 
fa una visita llarga i pausada on cada element 
exposat transmet alguna cosa i tots junts do
nen una lli9ó practica. També ha causat sor
presa entre els alumnes els treballs i mate
rials elaborats per d'altres cursos que no eren 
el propi. L'exposició ha restat oberta fins a 
les 6 de la tarda per tal que els pares hi as
sisteixin. 

2n. día: Día de I'Home i els Animals 
(Diniarts, 26 de mar9) 

Aquesl dia és molt divertit per a tothom, 
ja que tots els nens poden portar a l'escola 
l'animal viu que tenen a casa. Hem convertí! 
cada classe en un petit zoologic i els nois 
poden voltar pcr les diferents classes per ob
servar eis animals d'altres companys. Els qui 
tenen més exit són els gats, gossos, hams
ters, conills, pollastres. tortugues. peixos i 
ocells. 

Concretament. referint-nos al parvulari, 
aquesta activitat l'havíem esta! preparant amb 
molt de temps ja tos parlan! de diversos ani
mals, recollint fotografíes. fent classificacions, 
fent dibuixos, murals exposats a les classes 
i passadissos ... Tota aquesta fe ina previa ens 
va permetre tenir una mena d'arxiu de co
neixements bilsics de cadascun deis animals. 
Amb tota aquesta documentació podem con
feccionar unes petites fitxes en que queden 
escrites tates les caracteristiques que obser
ven els neRs de cada animal viu, com per 
exemple: nom propi, classe d'animal (ocell. 
mamífer ... ). nombre de potes, si té pel o 
plomes, que menja, de quin color és. on 
vi u ... 

Aquesta activitat la fem a primera hora del 
matí. A segona hora els nens de parvulari 
assisteixen a la projec.:ió d'una serie de pel
lícules que tracten deis animals. Una d'elles 
sobre la vida deis mamífers en general i una 
altra sobre la vida deis elefants. 

Els nens deis quatre cursos de la 1a. etapa 
assisteixen a la projecció de peHicules sobre 
animals i d'una que tracta de la vida al bosc. 
a primera hora del matr. A segona hora cada 
classe omple unes fitxes previament ciclos
tilades que figuren al costat de cada animal 
viu o dissecat de l'exposició. En aquestes fit
xes s'especifica: nom, alimentació de cada 
animal. .. 

lgualment s'acaben per classe els murals 
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referi ts al tema d'avui i procedim a penjar-los 
a les parets de classes i passadissos. 

La darrera hora del matí l'aprofitem per
qué els nois grans de l 'etapa (3r. i 4t.) vagin 
a les al tres el as ses a fer • conferencies • per 
grups, explicant-los amb una lectura ordenada 
tot allo que han pogut trabar d'un animal de
terminat consultant les peti tes biblioteques 
de classe i la biblioteca general d'escola. 

A la 2a . etapa, durant la primera hora del 
matí, es fan conferencies. Per als nois de 
7e. i Se.: ·El comportament animal• a cárrec 
d'Eduard Cruells, bioleg, estudiós d'aquest 
tema i pare de l 'escola. Per als nois de 6e.: 
·Eis ossos del cos humá· a cárrec d'Eulália 
Rueda, ATS de recuperació. 

A segona hora es fan aules obertes, on els 
nois van passant per grups. En unes es fan 
conferencies sobre animals diversos (aus ra
pinyaires, abelles, mamífers ... } preparad es a 
les classes de !lengua i de ciencies per dife
rents grups de ;;oi:: . 

En una altra aula es projecten v ídeos: ·Eis 
pulmons i el sistema respiratori•, •El cor• , 
·Oue és un peix?• ... Que és un amfibi?•, 
«Que és un mamífer? ", .. Que és una au?•, 
"Els invertebrats • ... 

La tarda, en general . s 'aprofita per visitar 
les exposicions d'animals vius de les classes, 
així com els dissecats que estan exposats al 
passadis. S'intenta que els grups de nens tre
guin el maxim profit tot observant les evolu
cions deis animals, així com les corresponents 
targetes d'identificació. S'inclouen en les mas
tres pells de diversos animals, banyes. clos
ques, unglots . etc. 

Aquestes exposicions les visiten tots els 
nens de l 'escola, des de la classe de 3 anys 
f ins als nois de se. 

Aquest mateix dia, a les 1C de la nit , té 
lloc una taula rodona sobre • L'ordinador com 
a suport a l'ensenyament• on participen: Gui
llem Carreras, cap del Departament d'lnfor
matica de I'ICE de la Universitat Politécnica; 
Josep lbarz. enginyer de Software, tots dos 
pares de l 'escola; i Josep M.• Viaplana, del 
projecte de 1 'Ensenyament Assistit per Ordi· 
nadar, del Departament d'Ensenyament de la 
Generalitat de Catalunya. 

Aquesta taula rodona té molt d'exit i hi 
assisteixen bon nombre de pares i d'alumnes 
de Se. de l 'escola. 

En el transcurs del debat s'entaula una in
teressant discussió sobre els avantatges i 

inconvenients de la utili tzació de l'ordinador 
a l'escola. 

3r. dia: Dia de la Botimica I'Ecologia 
(Dimecres. 27 de man;:) 

Avui tots els nens de parvulari surten a 
comprar per les botigues del barri llavors i 
t ambé plantes ja crescudes per guarnir i per
fumar la classe. 

Després d'identificar llavors i plantes i par
lar de la cura que requereixen , cada classe es 
converteix en un jardí, amb uns jardiners molt 
engrescats amb la seva feina. 

També comprem esqueixos de tomaqueres 
que. després de regar-los i «mimar-los,. molt, 
al f inal de curs ens donen uns esplendids to
máquets. A tothom li fa molta il lusió i els 
nens segueixen amb interés el procés de 
canvi de la planta en qüestió. 

Les classes de 1 r. a 3r. d'EGB també recor
ren les botigues del barrí a fi d'adquirir mas
tres de llavors, fru ites. verdures i hortali sses. 

Cada classe s'ha especialitzat en un d'a
quests vegetals i així. 1r. s'encarrega de les 
hortalisses, 2n. de les frui tes i 3r. de les 
verdures en general. La classe de 4t. prepara 
un joc per coneixer els arbres del barrí i surt 
de l'escola per a la seva identificació. 

A segona hora del m a tí, un cop arribats a 
J'escola amb les carregues respectives, proce-
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dim a identificar, classificar i exposar per 
classes les diverses adquisicions. Seguida
ment es planten les llavors. 

Els nois de Sé surten a comprar plantes i 
esqueíxos que planten per totes les jardineres 
de segona etapa i col-loquen les respectives 
fitxes d'identífi cació. Els nois de 6é. i 7é. se
gueixen l'itinerari ecologic del Pare de les 
Heures de la Diputació de Barcelona. Els nois 
de 8é. visiten I'Aula d'lnformática de I'ICE de 
la Politécnica (es fa avui perqué dilluns no 
va ser possible d'anar-hi) . 

A la tarda tots els nois de l 'escola visiten 
les classes on s'exposen vegetals juntament 
amb murals, fotografíes. etc. 

Per als nois de Se, a 8é. es projecten uns 
v ídeos de Botánica: ·El procés de poHinitza
ció". «Germinació i naixement de les plantes". 
«Dispersió de llavors i fruits», •Cicle vital 
d'una planta en flor» i • Moviment de les 
plantes». 

4t. dia: Dia de la Física la Técnica 
(Dijous, 28 de mar~) 

A parvulari, com cada dia , han comen~at la 
jornada fent els seus tal lers, pero, per tal de 
centrar-nos més en el tema del dia, només 
han funcionat els tallers de construcció . Han 
fet construccions amb •Lego», raspallets, cai
xes de cartró enganxades i diversos materials 
d'Ascó. En acabar hem conservat alió que 
els nens han fet per poder-ho exposar a la 
tarda. 

A segona hora del matí, tots els nens de 
M parvulari construeixen un molinet de vent de
a. corat amb gomets i surten al pati a pro
ti var-Ios. 

- A 1a. etapa cada classe, segons l'edat, cans-
O trueix aparells de f ísica; així, la classe de 1 r. 
U construeix un telefon, la de 2n . un paracai
M gudes, la de 3r. un termómetre i la de 4t. 
CU diverses joguines. 
M A segona hora del mat í, la classe de 2n. vol 
CU provar com funcionen els paracaigudes i per 
·- aixó convida la resta de !'etapa , i des del se-
U gon pis deixen caure els seus paracaigudes e enmig d'una gran expectacíó. 

,.CU A segona etapa estan enfeinats en la pre-

que ha treballat en un projecte se situa al 
costat de la seva construcció per tal d'expli· 
car-ne el funcionament i les característ iques 
als visitants. 

Entre d'altres. els projectes que causen més 
impacte són: un telescopi, un molí d'aigua, un 
calidoscopi, un funicular electric, un dispositíu 
eléctric de cac;ar rates. un ascensor. unes mun
tanyes russes, una maqueta d'una discoteca. 
un motor eléctric ... També exposen amb molt 
d'éxit una maquina de vapor en miniatura que 
ens han deixat uns pares i que funciona a tot 
gas i f ins i tot toca el xiulet. 

Tots els nens de l'escola passen per grups a 
visi·tar l'exposició d'aparells i es pot constatar 
com les construccions que desperten més la 
curiositat i atenció deis nens són els ginys 
que tenen movíment. 

Al mateix temps, al menjador de l 'escola 
s'exposen els materials ; aparells de mesura 
relacionats amb la física: imants. dinamome
tres, brúixoles, balances. romanes, mecanos, 
poi itges ... ; amb !'óptica: lupes manuals, lupa 
binocular, microscopi . telescopi, prismatics, 
miralls, lents, prismes, maquines de fotogra
fiar ... ; amb la meteorología: termómetres. ba
rómet re, higrometre .. . ; amb l'electricitat : vol
tímetres, amperímetres, bombetes, fils con
ductors, motors, transformadors, circuits elec
t rics ... 

A l 'exposició del menjador també hi ha les 
construccions fetes durant el matí pels nens 
de parvulari i 1a. etapa (molinets de vent, vai
xells ... ) així com murals d'astronomia i de 
f ísica fets pels nois de 7é. i 8é. 

Tots els nens de l'escola passen a visitar 
l 'exposició per grups. Als nens de parvulari els 
fa molta il·lusió comprovar que en l'exposició 
general d'escola. al costat de molts treballs i 
projectes elaborats per nens més grans, hi ha 
els seus i els poden reconéixer. 

Les dues exposicions són visitades pels pa
res a partir de les S de la tarda i resulten 
molt interessants i atractives per a tots. 

Se. dia: Dia de la Química i l'Aiimentacíó 
(Divendres, 29 de mar<;:) 

·¡: paració i posada a punt de les construccions Malgrat que aquest dia esta dedicat a més 
CU d'aparells í enginys que hem estat confeccio- temes-, els ncns més petits (parvulari) se 

nant des de fa dies. centren només en l 'alimentació. e- A la tarda t é lloc l 'exposíció al pati de tots A primera hora del mat í organitzem un ta· 
,..._ els aparells constru'its. Cada grup de nens ller de cuina a cada classe. per on van passant 

WL---------------------------------------------~ 
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tots els nens per tal d'elaborar «la Mona de 
Pasqua ... 

La res ta del matí la dediquen a visitar cen
tres alimentaris del barr i: els nens de 3 anys 
visiten una pastisseria, els de 4 anys la cuina 
d'un restaurant i els de 5 anys un forn de pa. 
Als tres llocs ens mostren els estris i aparells 
que fan servir per elaborar el producte, així 
com les diferents materies primeres amb que 
t reballen. 

A la tarda, després de guarnir les respecti· 
ves " Manes .. . els nens de parvulari es traben 
al pati i mengen . per berenar, les «Manes de 
Pasqua ... 

A primera hora del matí, les classes de 
1 r., 2n. i 3r. comencen a elaborar tots els 
guarniments típics de les «manes .. : plomalls, 
blandes. ous pintats. etc. Ment restant. la clas
se de 4t., que durant els dos trimestres an
teriors ha anat fent un t aller de cuina, prepa. 
ra i cou la pasta del que seran les "manes" 
per als quatre cursos. 

La tarda és l'hora de la menjada col·lectiva 
de la «mona .. enmig d'una gatzara a penes con
tinguda. 

A 2a. etapa , a les 9 del matí, els nois de 
8e. munten a la seva classe una exposició de 
roques. minerals, estructures moleculars i ioni· 
niques. Els altres cursos passen a veure-la 
durant tot el mat í. Després. els de 7e i Se. 
van a visi tar el Laboratori Municipal de Bar
celona , que controla la higiene deis aliments 
i productes relacionats amb l'alimentació i 
cosmética. La visita resulta molt interessant 
perqué els expliquen el funcionament d'un 
laboratori qu ímic i biologic 

Per als nois que es queden a l'escola, els 
de 5e. i 6e, es tan tallers: un de qu ímica en 
que hi ha diverses experiencies muntades (ob
tenció d'oxigen a partir del clorat de potassi, 
electrolisi de l'aigua , dest il lació. etc.); un 
taller de fotografía on t reballen l'ampliació i 
revelatge i un taller de cuina de fer "cris· 
petes». 

A la tarda. amb els grans, també es pro· 
cura donar un to festiu ja que és el final de 
la setmana i es passa una peHícula, •Juegos 
de guerra» , que no és un tema ni de química 
ni d'alimentació, pero esta relacionada amb el 
que hem fet durant tata la setmana. Ha resul-
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tat una peBícula d'un gran interés per a tots 
els nois de Se a Se. 

Al final de la tarda ens reunim tots al pati 
i fem l'acomiadament de la Setmana de la 
Ciencia amb l'enlairament d'uns coets i una 
sorollosa traca final. 

Valoració 

Després de valorar la Setmana de la Cien
cia, i malgrat algunes dificultats que han anat 
sorgint durant aquesta, podem parlar d'una 
experiencia positiva perqué els objectius que 
ens plantejavem en un principi s'han assolit 
majoritariament. 

Els nens ho han viscut molt i s'ho han pas
sat molt bé. Han mos1rat molt interés i ganes 
de col·laborar portant amb illusió material de 
casa. 

Els pares han participa! en moltes activitats 
tot i que no varn preveure que algunes de les 
activitats obertes a ells. com són les expo
sicions diaries, per qüestió de l'horari i la 
manca d'espai, no podrien arribar a tots. 
En aquest aspecte no ha quedat prou com
pensa! l'esfor<; i la feina que ens ha portal 
a mestres i alumnes l'organització de les 
exposicions. 

Ha estat molt interessant la relació que s'ha 
produit entre els nens deis diferents nivells i 

una bona oportunitat perqué tots coneguéssim 
més protundament la feina que tan els altres 
nens de l'escola, grans i petits. 

Hem pogut fer activitats que normalment 
no es poden ter perqué requereixen molta or
ganització i la coHaboració de tots els treba
lladors de l'escola. com també un pressupost 
especial i •extra•. 

Ouant a les dates d'aquesta · Setmana• . val 
a dir que el fet de ser !'última setmana de tri
mestre ha suposat un gran trasbals per als 
mestres i els nens. Hem hagut d'acabar les ac
t ivitats normals del trimestre una setmana 
abans i han estat dues setmanes seguides 
d'una gran activitat. D'altra banda. ens ha anat 
tor<;a bé disposar de les vacances de Pasqua 
per descansar. Aixo, pero. no ha permes que 
algunes de les activitats iniciades durant la 
·Setmana» tinguossin continu'ltat. Per exem
ple, les llavors i els planters no s'han pogut 
regar i moltes no han arribat a viure. 

Per acabar, volem dir que no és possible 
ter una experiencia aíxí sense l'esfor<; deis 
organitzadors i la coHaboració d'entitats. bo· 
tigues del barrí , etc. Per aixo cal agrai r la 
participació de tothom que ha fet possible la 
•Setmana de la Ciencia•. 

Equip de Mestres 
de I'Escola Heura 



Ara disposeuja d'Antara, la nova serie de cataUt pera tota I'EGB. 
Ara ja teniu l'instrument didactic que la importancia de la materia 
i la realitat de l'ensenyament al nostre país demana. 
Ara teniu un tractament complet de tots els programes basics 
de la llengua. Ara teniu una serie de gran qualitat. 
Ara teniu Antara. 

GRUP PROMOTOR/SANTILLANA 
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TORRELLES DE LLOBREGAT 
La tardor al paisatge mediterrani 

Localitzacíó 

Raval de Torrelletes, Torrelles de Llobregat 
(Baix Llobregat). 

Objectius específics 

Observació del paisatge mediterrani a la 
tardor. Coneixer alguns arbres, arbustos i 
lianes. 

Contingut 

La tardor de tardes plujoses i fulles que 
van caient després d'assolir tons daurats i 
meravellosos és una bonica postal i un topic 
que sovint trebal lem a les classes de cicle 
inicial. 

Els arbres deis pares, avingudes i carrers 
ens donen aquesta imatge de tardor, pero el 
paisatge vegetal de terra baixa no presenta 
aquests canvis espectaculars. És un paisatge 
d"arbres de ful la perenne i la bellesa languida 
del basc de ful la caduca és substitu"lda per 
una altra bellesa més verda i exultant, pero 
no menys encisadora. Els canvis que experi
menta aquest paisatge mediterrani a la tardor 
són més subtils, pero evidents per a un bon 
observador i el nen que és un bon observa
dor pot conéixer també aquesta tardar medi
terrania. 

Aixo ens va fer plantejar al 2n. cicle fer 
caneixer als nens el món de la tardar al bosc 

13r. nivel! 

Didactica per a 3r. d'EGB 

Abans de la sortida 

Treballar el concepte d'arbre de fulla ca
duca i arbre de fu lJa perenne. 

Veure en que poden consistir els canvis 
en un basc perennifoli, al nostre paisatge de 
terra baixa . Com podem trobar el color en 
forma de fruits vermells, de flors grogues. El 
món amagat de les malses i els bolets. Els 
arbres caducifolis que també trabarem als 
llacs umits. 

mediterrani, als bascos de la nostra comarca. "' 
Els nostre itinerari, el varem muntar a Tar- Gl 
relles, concretament al raval de Torrelletes, , 
pero pensem que pot ser muntat a qualseval ·-
indret semblant. El que sí cal es que els mes- ..., 
tres hagin fet previament el recarregut per &. 
caneixer les possibilitats que ofereix. o 

~----------------------------------------------------~~ 
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Durant la sortida 

Observació de la vegetació de l'itinerari, a 
fi de facilitar aquesta observació els nens 
portaven unes fitxes amb una descripció de 
diferents plantes que es podien trabar a l'iti· 
nerari. El treball consistía a descobrir la plan· 
ta tenint en compte l'explicació. Eren fitxes 
molt senzilles d'aquest tipus: 

ARITJOL 

Planta enfiladissa que s 'arrapa als ar-
bres i s'embolica amb els arbusts. 

Té tulles en forma de cor. 
Té punxes. 
Els seus fruits són unes boletes ver

melles. 

Dibuixar algun aspecte del bosc que els 
interessés. uns arbustos. unes tulles, un bo
let, la molsa amb una pinya caiguda. el gal
zeran amagat, etc. 

Fer fotografíes per fer un muntatge de dia
positivas i treballar després a classe l'itine
rari. (Eis rnestres porti.wem la c~mera, del 
tipus Reflex amb anells d'aproximació.) 

Després de la sortida 

Fer un text amb el títol • La tardar als nos
tres hOSCOS•. 

Fer un mural amb els dibuixos fets durant 
la sortida. 

Passar les diapositivas i tornar a recordar 
el nom d'arbres, arbustos, etc., i el colors del 
bosc. Fer llenguatge oral. 

Pensem que aquest treball de la tardar va 
globalitzar la llengua. les naturals i la plas
tica. 

Mitjans de comunicació 

Els autobuses de la línia Barcelona-Torre
lles per Sant Vicent;: deis Horts, Arriben fins 
al poble; per anar al Raval de Torrelletes. cal 
caminar encara t res quarts d'hora. 

Es més practic anar amb autocar, la carre
tera és bona. 

Bibliografía 

MASCLANS. F .. ·Guia per a coneixer els ar
bustos i tianes•. Montblanc-Centre Excur
sionista de Catalunya, Barcelona 1973. 

Els fruits vermells sa/vatges. Col. BT. Biblio
teca de treball Laia. 

~ Mestres de 3r. nivel! 
O EscoJa Patufet-Sant Jordi 

~~------------------------------------------------~ 
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LES ROQUES 
DE SANT LLORENC DEL MUNT 

Locali tzació 

Per a l'estudi de les roques projectem una 
sortida al massís de Sant Lloren(: de Munt. 
concretament al Cavall Bernat. al cantó de 
Matadepera. dins la comarca del Valles Oc
cidental. La base d'aquest massís és formada 
per materials miocenics on es recolzen con
glomerats oligocenics i eocimics que formen 
monblits. entre ells el Cavall Bernat. 

Objectius 

Adquirir un coneixement basic i adequat so
bre les roques. 

Reconeixer els diferents tipus de roques de 
Sant Lloren(: del Munt. 

lnteressar-se per l'estudi de les roques mit
jan(:ant la participació activa. 

Fomentar la curiositat natural del nen per 
la investigació. 

Prendre una actitud positiva davant el món 
natural. 

Capacitar l'alumne per treure conclusions i 
valoracions propies. 

Continguts 
Estudí de les roques de Sant Llorenc del 

Munt. 
Diferenciació del conglomerat, la pissarra 

i el granit. 
Classificació de les roques que trobem se

gons forma, duresa. color. tracte i porositat. 

Dídactica 

Abans de la sortida 

A classe consultem el mapa de !'editorial 
Alpina per saber la situació concreta del lloc 

1 

14t. nivell 
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on anem. Elaborem també una fitxa que ser
vira de guia per a l'observació. 

Fitxa d'observació d'una roca 

1. Lloc on hem trobat la roca. 
2. Forma (quina silueta té, quin objecte 

ens recorda). 
3. Ouresa (comprovar si la podem trencar 

amb les mans o bé s'ha de fer amb un martell, 
o tirant-la a terra). 

4. Color (ciar. fose). 
5. Tacte (comprovar si la superficie és ru

gosa, llisa ... ). 
6. Porositat (li tirem aigua: si es filtra i 

penetra és porosa; si rellisca i no penetra, no 
ho és). 

Els nens treballaran en grups de tres o qua
tre. Recoll iran mostres de roques, ompl iran la 
fitxa i les desaran per dur-les a la classe. 

Durant la sortida 
l'autocar ens deixa al Pla de Sant Lloren<;. 

Establim un primer contacte amb les roques 
que anem trobant. Ens fixem també amb el 
tipus de paisatge que ens envolta. Veiem que 
no és un paisatge del tot natural i verge ja 
que estem enmig d'una urbanització. S'han 
construH carreteros, carrers, torres. etc.: per 
tant, l'acció de l'home ha alterat l'equilibri 
inicial que tenia el bosc i la muntanya. Cami
nem fins al Cavall Bernat. lloc on havíem fixat 
la sortida. El Cavall 'Bernat és un bloc de 
conglomerar. de tipus montserratí que. per 
l'acció erosiva i la naturalesa deis seus com
ponents, ha quedat separat de la resta de la 
roca d'aquella zona. Per arribar-hi hem de tra
vessar bona part de la urbanització. El Cavall 
Bernat és !'entrada a la muntanya de la Mola. 

Ouan hi arribem ens crida l'atenció els grans 
blocs de roca que hi ha. trossos de muntanya 
que encara mantenen !'estructura original i no 
han estat destru'lts ni alterats. 

Ens aproximem més al bloc i veiem que 
esta totalment estratifica!. Aprofitem per par
lar deis estrats per l'acció de la sedimentació 

"' (concepte que ja havíem estudiat anterior-
ti ment a classe). 

, Si ens fixem bé en la seva composició ens 
·- adonem que es tracta del mateix tipus de 
.., roques que havíem trobat al lloc on ens va 
~ deixar !'autocar. 

aquesta mateixa sortida, podem treballar uns 
altres aspectes de la naturalesa: la vegetació, 
el clima, la situació geografica. la fauna i les 
aplicacions que l'home fa de les roques. 

Després de la sortida 

L'endema, a la classe, fem un treball sobre 
les roques. Dibuixem a terra una quadrícula 
que ens servira per classificar-les per grups 
de característiques similars. 

Aquesta classificació, la farem entre tots. 
Cada grup coHocara les roques dins el re
quadre on hi hagi roques iguals que les se
ves. Ouan les tinguem lotes agrupades fem 
un compendi de les caracterís tiques que cada 
grup ha descrit sobre cada un deis grups de 
roques i, una vegada l'hem deixat ben ciar, 
la mestra diu el nom que té cada un deis ti
pus en roques que hem estudiat. Es mira de 
trabar una explicació logica d'aquests noms, 
per exemple, en el cas del conglomera! di
ríem que una aglomeració de persones és un 
conjunt de persones que estan molt agrupa-

O Juntament amb el tema de les roques. en 

~~----------------------------------------------------~ 
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des, no gens disperses (com és el cas d'es
tar dins el metro). Un conglomerat també se
ria una aglomeració, una reunió de roques. 

Tots tres tipus de roques que hem trobat 
són: conglomerat. pissarra. quars. 

El conglomerat és, pero. el més freqüent 
i el que forma tot el massís de Sant Lloren<; 
del Munt. i per tant és el grup que hem tre
ballat més. La pissarra. l'hem trobada en for
ma de massa. encara que molt petita pero 
estratificada en unes lamines molt primes. De 
quars no se'n troba massa i sempre en for
ma de petites pedretes. 

Per treballar el tema de les roques amb 
nens de quart d'EGB no n'hi ha prou amb la 
sortlda que hem fet i amb aquest treball , sinó 
que durant el curs l'anirem ampliant mitjan
<;ant diapositives, alguna altra sortida. iHus
tracions, expl icacions. etc., fins a coneixer 
tots els tipus de roques que podem trobar al 
Valles (Occidental i Oriental) i els tres grans 
grups en que s'agrupen: sedimentaries, meta
morfiques i ígnies. 
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ACTUACIÓ EN 
CAS D~LARMA A L'ESCOLA: 

ALARMA DE FOC, ALARMA DE BOMBA, 
TERRATREMOL, INUNDACIONS, ETC. 

Projecte 

1. Objectius 

1 .1. Despertar en el nen la consciencia que 
poden existir situacions especials i pe
ri lloses. 

1.2. Crear ocasions especials i assenyalades 
per a la informació i instrucció sobre 
aquestes situacions. 

1.3. Instruir i entrenar el nen sobre la forma 
d'actuar i comportar-se en aquestes si
tuacions. 

1.4. Motivar el nen perqué sigui conscient 
d'aquelles causes que poden provocar 
aquestes situacions. tant a l'escola com 
a casa. 

1.5. Establir un pla d'actuació per al cas 
d'alarma a l'escola. 

2. Determinació del proposit 

2.1. Se suggerira als nens el desig de poder 
rebre 1~ visita deis bombers perqué els 
parlin del seu treball i de les seves ex
periéncies. Portaran films i diapositivas. 

2.2. S'informara als nens de la visita segura 
al Pare de Bombers de la locali tat. 

2.3. També se'ls informara del fet que a la 
matcixa escala es dura a terme un simu
lacre (practica com si fos real} . 

2.4. Acceptada la idea, aquest proposit es 
plasmara en un gran poster, tot escoll int 
un lema i anotant les diverses fases. El 
póster es coHocara a l'aula. 

3. Pla d'execució 

3.1. El pla d'execució s'haurii de dur a terme 
en collaboració amb els nens i també 
amb un membre del claustre de profes-

sors i, si fos possible, amb un membre 
de I'Associació de Pares. ja que els ob
jectius que cal atényer són d'interés per 
o teta l'escola i per a les cases deis 
alumnes. 
S'escolliran les dates per a les xerrades 
i les visites. 

3.2. Determinació de la tasca a realitzar im
mediatament després d'aquestes xerra
des i visites. 

3.3. Formació deis grups que duran a terme 
les visites i les practiques. 

3.4. Primera selecció de voluntaris per a la 
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constitució deis caps de grups de treball. 

3.S. Preparació de posters. 

4. Execució del projecte 

4.1. Se celebren les xerrades. a carrec deis 
bombers, amb diapositivas i films. 

4.2. S'efectuen les visites al Pare de Bom
bers. 

4.3. Es redacta el pla d'emergencia per al 
cas d'alarma. 

4.4. S'avalua el risc existent a l'escola i es 
denuncien els defectes existents: falta 
de sortides. falta de llum d'emergencia, 
manca de senyalització. portes que s'o
bren a l'inrevés. etc. 

4.S. Es corregeixen els defectes. o bé es 
programen les despeses i inversions que 
cal dur a terme. 

5. Activitats que podran realitzar 

S.1. Xerrades. 
S.2. Visites. 
S.3. Coneixement de que i qui són els bom

bers. 
S.4. Practiques d'evacuació. 
S.S. Practiques d'ús d'extintors, els educa

dors. 

S.6. Dibuixos sobre aquesta tematica. 
S.7. Redaccions i murals. 
S.S. Treballs en grups i xerrades. 
S.9. Establiment del pla d'emergencia per 

a l'escola. 
S.10. Establiment d'un pla d'emergencia per 

a la llar de cada un deis alumnas. 

6. Avaluació del treball 

Presentem. per acabar. l'avaluació del treball 

dut a terme: 

6.1. Benefici per als nens. 
6.2. Benefici per als mateixos educadors. en

front del risc i perills de l'escola. 
6.3. Benefici per a les families deis alumnes, 

en poder portar a casa la preocupació, 
cura i instrucció rebuda per la seguretat 
en tots els aspectes. 

M. Teresa Escobosa, 
Estudiant de Pedagogía 

Antoni Escobosa 
De la Direcció General 
de Prevenció i Extinció 
d'lncendis 
Generalítat de Catalunya 
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EL DIAGNÚSTIC INSTITUCIONAL 
EN EL TREBALL PSICOPEDAGÚGIC 

La revista del Departament d'Ensenyament 
de la Generali tat ha publicar darrerament una 
serie d'articles sobre la planificació deis ser
veis psicopedagogics a Catalunya. amb els 
quals ens informem deis objectius mfníms que 
es marca la Conselleria pel que fa a la xarxa 
d'atenció psicopedagogica a les escales pú
bliques d'EGB de Catalunya. 

A !'hora d'establir aquests mínims es tenen 
en compte criteris quantitatius. que fíxen en 
sis el nombre de professionals que componen 
un EAP pera cada unitat de 100.000 habitants. 
i cri teris qualitatius, per establir el nivel! d'as
sistencia a la institució escolar en un matí 
setmanal. amb la qual cosa es fíxa en quatre 
el nombre d'instit ucions que ha d'atendre cada 
professional. 

Els signants de l 'article propasen !'articula
ció d'aquests dos criteris a !'hora de comple
tar la xarxa deis EAP a Catalunya. 

L'establiment d'uns moduls minims per a la 
cobertura de l'atenció psicopedagogica al nos
tre país forc;:osament ha d'ésser ben rebuda 
per tots els professionals que treballem en el 
camp de l'ensenyament. tant per l'esforc; que 
implica la cobertura d'aquests minims. com 
perquo en establir-los es fa palesa una volun
tat d'execució que es basa en la planificació. 

Alxo no obstant, davant de siluacions con
cretes, igual que en altres propostes norma
litzadores. penso que cal relativitzar la !letra 
de les lleis, per tal d'adequar la practica a les 
necéssitats. possibilitats i demandes de cada 
situacíó. En el cas de l'atenció psicopedago
gica a les escales d'un sector, definit segons 
el modul minim establert, relativitzar la llei 
i adequar la practica vol dir delimitar el temps 
i el mode d'intervenció concret per a cada es
cola del sector, eo funció de les possibilitats 
de treball i les necessitats de cada institució. 

A l 'hora de decidir el temps i el mode d'in
tervenció cal tenir present quines són les tas
ques que el psicopedagog pot fer a l'escola. 

En els deu anys d'história d'atenció psico
pedagógica a Catalunya, la funció d'aquests 
professionals a l'escola s'ha centrat en tres 
objectes diferents: 

1. L'atenció al nen quan aquest presenta 
problemas d'aprenentatge, sociabilitat ... ; en 
aquest cas la !unció del psicopedagog es re
dueix a la delimitació del tipus de trastorn , 
per tal d'establir en co l~aboració amb el mes
t re el tractament adequat a l'escola, i amb 
els pares quan el problema ultrapassi les pos
sibili tats d'atcnció al centre, i es pl anteja la 
derivació a un servei assistencial. 

2. L'atenció als mestres, individualment o 
en grup quan aquests, davant els limits de 
les seves propies eines pedagogiques o di
dactiques, demanen la coHaboració del psico
pedagog i estableixen amb ell una relació in
terdisciplinaria que permetra una altra lectura 
deis problemes i facilitara un abordatge més 
globalitzat. 

3. L'atenció a l'escola. que per haver inicial 
el procés de reconstrucció sobre la base d'una 
escola atomitzada i autorl.taria, es troba sovint 
desarmada davant !'exigencia social de com
plir la funció educativa basica, i que pot re
bre el psicopedagog. en la seva condició de 
professional extern a la institució. els ele
ments necessari~ per avanc;:ar en aquesta 
tasca. 

És evident que aquestes tres funcions del 
psicopedagog a l'escola no poden ser aborda
des en un mati setmanal. ni tampoc no es 
poden plantejar indiscriminadament, ja que 
les condicions de possibili tat de cada una d'e
lles. així com la scva validesa en un moment 
donat. esta en funció del que els equips psi-
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copedagogigs municipals van definir com a 
grau de maduresa institucional, entenent 
aquests termes com la suma de condicions 
que possibiliten una practica específica. 

El problema que es presenta en programar 
el treball és de com determinar el grau de 
maduresa de cada lnstitució. En la nostra prac
tica hem fet servir diversos parametres: 

1. Dades estadístiques: en aquest grup in
cloem totes aquellas que poden ser avaluades 
numericament, rallos. freqüencia de reunions 
de cada un deis organs i nuclis de !'estruc
tura de la institució (claustres. cicles ... ). de
mandes de canvis d'escola. absenlisme es
colar, nombre d'alumnes en regim d'integra
cíó, proporció entre certificats d'escolaritat i 
graduats, etc. 

2. Dades d'estructura: en aquest grup va
lorem tot allo que apunta a l'estabílitat de la 
institució, al funcionament intern. als modes 
de relació. a la historia, etc.; les dades les 
trobem en els dossíers deis alumnes. en !'exis
tencia de memoria escrita (actes. resums de 
reunions, etc.} . en la validesa deis acords pre
sos, en la voluntat de permanencia deis mes
tres al centre, en la funció de les AAPP, en 
l'ocupació de les hores d'exclusiva ... 

3. Dades de qualitat: en aquest grup apre
ciem el desig de fer de mestre, d'educar. tant 
de la institució com del professional; les 
sentim escoltant el mestre en allo que diu de 
la institució. de l'entorn ... , en les referencias 
a la historia escolar del nen. incidencies del 
curs anterior, previsió del compan.y que es 
fara carrec del grup el proper curs. en els 
comentaris sobre la familia deis nens í la 
relació amb la manera de ser del grup social 
al qual pertany o al barrí, en el plantejament 
collectiu alhora d'aprofitar els serveis civics, 
pero també poder seleccionar les ofertes que 
les insti tucions públiques i enti tats li facili
ten des deis seus programes de dinamica edu
cativa, etc. Tot aixo que escoltem en aquests 
comentaris és quelcom més que un coneixe
ment academic del medí i un compliment en 
l'exercici professional, és una forma concreta 
de prendre part a la comunitat. és sentir que 
l'organització de la institució és plena de con
tingut que el plaer és present en el tre
ball. 

Són aquests elements els que ens pcrmeten 
establir diferencies entre els centres, apreciar 
els diferents graus de maduresa institucional 

de les escoles de la zona i en funció d'aques
tes diferencies programar el treball. 

A la zona. hi podem trobar institucions poc 
madures, en les quals les demandes asse
nyalen únicament el nen com a problemiltic, la 
precarietat de les relacions internes i l 'es
cassa organització no facilita que el proble
ma que expressa el nen amb el seu símptoma 
es pugui pensar en el context de la practica 
docent. ni abordar-lo en el seu aspecte edu
catiu des de l'escola. En aquestes institucions. 
només és possible treballar-hi des de les de
mandes explicitadas; és en base a elles que 
el psicopedagog ha de tractar d'incidir en el 
funcionament Inst itucional , per tal de donar-se 
les condicions de possibili tat d'una tasca més 
preventiva. L'assistencia a aquests centres 
s'ha d'adequar a les possibilitats reals de 
treball . 

Les escales d'elevat grau de maduresa ins
titucional tenen possibilitats de plantejar-se 
les dificultats deis nens globalment, i establir 
recursos interns per a la recuperació i el su
port d'aquests alurnnes. La demanda que for
mulen al psícopedagog esta ben delimitada; 
aixo no obstan!, en aquests centres es corre 
el risc d'encaixonar-se en una practica basi
rnent assistencial, si no es treballa la frustra
ció que co.nporta en els ideals professionals 
i d'escola. la presencia de nens que no asso
leixen el nivell normat iu. 

És per aixo que en aquestes escales. el 
psicopedagog ha de contemplar. entre els seus 
objectius de treball . la inserció de l'escola a 
la comunitat. la qual cosa comporta una ma
nera i un temps d'intervencíó diferent. 

A la majoria d'escoles en les quals treba
llem, la rnaduresa institucional esta en un 
nivell interrnedi; és possible trebal lar arnb 
grups de mestres, als cicles. a les aules on 
hi ha alumnes assisti ts pel rnestre d'educació 
especial. etc .. pero la institució corn a tal no 
esta prou estructurada. En aquests centres el 
psicopedagog ha de dedicar un temps a la ins
titució, al claustre. a les reunions de cicle o 
departament, per marcar-se línies de treball 
que apuntin al funcionament de l'escola: realit· 
zació i util ització deis dossiers deis alumnes, 
referencia als acords presos coHectivament. 
propostes d'unificació de criteris en el t reball 
deis nivells i cicles. i tractar de consolidar els 
nuclis de !'estructura en fent-los servir regu
larment. S'ha de tenir ciar que aquest treball. 



actualitat 
per la seva complexitat. no pot ser assu
mit per un sol professional ni en un sol curs; 
és imprescindible la coHaboració de mestres. 
és necessaria l'ajuda de serveis externs i de 
programes de dinamització educativa, la qual 
cosa comporta que el psicopedagog ha de co· 
nelxer els recursos socíals, educat ius i saní· 
tarís del municipi. El mode d'intervenció en 
aquestes institucions ve determinar per la ne· 
cessitat d'aquest treball globalitzat; al temps 
de dedicació directa a l'escola. s'hi ha de 
sumar la indirecta ocupada en el treball comu· 
nitari. 

En la nostra practica aquestes reflexions 
ens han portat a programar i priori tzar el 
nostre t reball en funció d'aquests t res nivells 
de maduresa institucional, establint temps de 
dedicació i programes concrets d'intervenció 
per a cada escoJa. Algunes d'aquestes escales 
les hem ates des de !'exterior, creant per a 

aquest mode d'atenció un servei d'assesso
rament psícopedagogig; altres les atenem amb 
una dedicació setmanal fixa de dos o tres dies 
i, en altres, la reducció del temps d'atenció 
ha estat compensada per la dedicació al tre· 
ball comuni tari amb els equips de barrí mu· 
nicipals. 

Aquesta forma de plantejar-nos la practica 
psicopedagogica a les escales públiques de 
Cornella ha estat la base del nostre treball 
en els deu anys d'existencia de l'equip muni
cipal. Per a nosaltres aquesta forma d'inter
venció ha estat valida, pero són les escales 
les que finalment han d'avaluar-la. 

Rosa Tort i Arnau 
Equip Socio-Psicopedagogig 
Municipal 
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TINTER 

EGB,, 

L'Editorial Teide proposa per als alumnes de 6e. 
d'EGB un metode atractiu i efica<;, en el qualla 
globalització no és un simple eslogan. 

Cada materia consta de sis quaderns relacionats 
tematicament amb els de les altres assignatures, i a partir 
d'aquesta rclació desplega els continguts propis. 

Així, el conjunt deis quaderns de cada materia té 
autonomía de continguts i, alhora, es relaciona amb tots 
els al tres quaderns de la col·lecció, per als professors que 
vulguin seguir un merode realment globalitzat. 

El cim més alt 

EDITORIAL 

TEIDE 
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«PROPOSICIONS PER A 
L'ENSENYAMENT DEL FUTUR», 

ELABORADES PELS PROFESSORS 
DEL COL·LEGI DE FRANCA A 
DEMANDA DEL PRESIDENT 

DE LA REPÚBLICA FRANCESA 

La Direcció de ·Perspectiva Escolar• em 
demana que faci una ressenya i comentar! 
del document elaborat pel CoHegi de Franca 
.. Propositions pour l'enseignement de l'ave
nir•. Aquest document ha estat elaborat a 
instancies del President de la República Fran· 
cesa, senyor Francois Miterrand, que en carta 
adrecada a I'Administració del Collegi de Fran· 
ca demana a aquesta alta institució una refle
xió sobre els que puguin ser. segons ella, els 
principis fonamentals de •l'ensenyament fu
tur• integrant la cultura literaria i artística 
més universal, amb els sabers i els metodes 
més actuals. 

La iniciativa del President de la República 
Francesa i les reflexions del CoHegi de Franca 
es poden emmarcar en el debat 1 polemica 
esdevinguda a Franca sobre l'ensenyament i 
la discutida llei •Savary•. 

Fins i tot, les analisis fetes pel Co l~egi de 
Franca tenen un indubtable valor polític, so
cial . i pedagogic, que han d'interessar els 
responsables de I'Administració, institucions 
relacionadas amb l'ensenyament, educadors i 
societat en general. 

El marc de reflexió, si bé és de maxima 
generalització (principis fonamentals), ve a 
ser una síntesi de valors, aportacions de la 
metodología de les ci€mcies. en el context 
d'una societat canviant i flexib le on tenen un 
valor creixent les noves tecnologies. 

INTRODUCCIÓ 

•Tot ensenyant ha de formar esperits oberts, 
dotats de disposicions i sabers necessaris per 
adquirir constantment nous sabers i adaptar· 
se a situacions sempre noves.• Aquesta f ina· 
li tat universal de l 'ensenyament caldra con
cretar-la en determinacions particulars. en fun· 
ció, actualment, deis canvis de la ciencia que 
constantment redefineix la representació del 
món natural i social. en funció de les trans· 
formacions economiques i socials, deis can
vis que han afectat el mercat del treball a 
causa de les innovacions tecnologiques i a 
les reestructuracions de les empresas indus· 
trials, comercials i agrícoles. 

De totes aquestes transformacions. les que 
incideixen més directament en el sistema edu
catiu són indubtablement el desenvolupament 
deis mit jans de comunicació moderns (en par· 
ticular la televisió) susceptibles de competir 
o contrarestar l'acció escolar i també modifi· 
car profundament el • rol • de les instancies 
pedagogiques com la familia, el taller, les co
munitats del poble, de barrí i les esglésies. 

Cal considerar, també, les transformacions 
del sistema educatiu propiament dit, tot evi· 
tant adoptar el llenguatge apocalíptic de la 
crisi. Les relacions socials que const itueixen 
la institució educativa en llurs grans sectors 
i nivells han sofert profundes transfonnacions 
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sota l'efecte de factors socials com la urba
nització, la perllongació general de 1 'escola
ri tzació i la transformació de la re lació entre 
el sistema escolar i el mercat del treball al 
temps que es devaluen els títols escolars. Tot 
plegat, provoca una veritable decepció col
lectiva de la institució escolar. 

El sentiment de desordre que susciten 
aquests canvis provoca el qüestionament, més 
o menys conscient, del contracte tacit de 
delegació que uneix una societat a la seva 
escola, el qual const itueix el fonament ma
teix del sistema d'ensenyament. Per a con
jurar les temptacions regressives que el sen
timent de la crisi produeix a mestres, alum
nes i pares, cal repensar els principis sobre 
els quals es pot edificar un sistema d'ense
nyament possible, democratic i adaptar-lo a 
les exigéncies del present i de respondre 
als reptes del futur. 

Una reflexió sobre els fins de l 'escola no 
pot ignorar les contradiccions inscrites en 
una institució dedicada a servir interessos di
ferents i fins i tot antagonics. Aquestes con
tradiccions, que els límits de l'acció propia
ment escolar tan apareixer f reqüentment com 
a antinomies insuperables (democratització/ 
selecció, · quantitatiu/qualitatiu, públic/privat, 
etcétera) utilitzades per totes les explota
cions polemiques i polítiques, restaran pre
sents aquí en un esforc; per remuntar les 
tensions entre les exigencies oposades o en 
tre els fins proposats i els mitjans indispen
sables per atendre-les . 

PRINCIPIS FONAMENTALS 

1. La unitat de la ciencia 
i la pluralitat de les cultures 

Un ensenyament harmoniós ha de poder 
-:onci/iar /'universa/isme inherent al pensa
ment cientific i el relativisme que ensenyen 
les ciencies humanes atentes a la pluralitat 
deis modes de vida, seny i sensibilitats cul
turals. 

Un deis objectius superiors de l 'escola po
dria ser inculcar les disposicions crítiques que 
ensenyen les ciencies de la natura i les cien· 
cíes de l'home. La historia de les ciencies, 
ensenyada adequadament a cada nivell, haura 

de fornir els antídots contra les formes an
tigues i noves d'irracionalisme o de fanatis
me de la raó. lgualment, les ciencies socials 
hauran d'int roduir a un judici ciar sobre el 
món social i oferir armes contra les manipu
lacions de tota mena. 

Una de les funcions de la cultura és, sens 
dubte, la defensa contra totes les formes de 
pressió ideológica, política o religiosa: aquest 
instrument de pensament lliure ha de perme
tre al ciutada d'avui de protegir-se contra 1 'a
bús de poder simbolic, del qual ell és sub
jecte, de la publicitat, de la propaganda i del 
fanatisme poi ític o re l igiós. Aquesta orienta
ció pedagógica haura de desenvolupar un res
pecte sense fetitxisme de la ciencia com a 
forma reeixida de l 'activitat racional , al temps 
que una vigilancia contra certs usos de l 'ac
tivitat científica i deis seus productes. 

L' ensenyament de les ciencies humanes 
haura de trencar amb la visió etnocentrica de 
la historia de la humanitat que ha fet d'Euro
pa !'origen de tots els descobriments i de 
tot el progrés ; introduir des de l 'escola pri
maria elements de cultura geografica i etno
grafica orientats a habituar els infants a ad
metre la diversitat de costums i de sistemes 
de pensament: l 'estudi de les llengües i de la 
geografía, la barreja de necessitat ecológica o 
económica, l 'arbitrarietat social que caracte
ritza les opcions propies de les diferents ci
vili tzacions. 

L'ensenyament haura de reunir l 'universalis
me de la raó , que és inherent a la intenció 
científica, i el re lativisme que ensenyen les 
ciencies historiques, atentes a la pluralitat 
deis modes de vida i sensibi li tats culturals. 
No es pot conciliar la confianc;a en la unitat 
de la raó científica i la consciencia de la plu
ralitat de les raons culturals més que a con
dició de reforc;ar la flex ibilitat i l 'adaptabili
tat cognitives que s'adquireixen en la con
frontació constant del pensament amb els uni
versos infinitament variats i constantment can
viables de la natura i de la historia. 

2. La diversi ficació de les formes 
d'aptitud socialmente reconegudes 

L'ensenyament haura de combatre la visió 
monista de la inteHigencia que sacralitza unes 
formes de realització cultural respecte d'unes 
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altres i haura de multiplicar les formes d'ap
titud cultural socialment reconegudes. 

Afeblir o abolir les jerarquies entre les di
ferents formes d'aptitud en el funcionament 
institucional del sistema escolar en l'esperit 
deis mestres i deis alumnes sera un deis mit
jans més efica<;os (en els límits del sistema 
educatiu) de contribuir a J'afebliment de les 
jerarquies purament socials. Un deis vicis més 
significatius del sistema d'ensenyament actual 
és que tendeix cada cop més a no coneixer i 
a no reconeixer més que una forma d'apti tud 
inteHectual, quan els que detenten la cultura 
socialment considerada com a superior són 
cada cop més freqüentment dedicats, excepte 
un estor<; excepcional i condicions socials 
molt favorables, a l'especialit zació prematu
ra, amb totes les mutilacions que l'acompa
nyen. Caldra combatre tates les formes de 
jerarquització de practiques i de saber, com 
les que s'estableixen entre «pur i aplicat• , 
•teoric, practic o tecnic• ... 

El sistema d'ensenyament és v íctima. a 
tots els nivells, deis efectes d'aquesta divisió 
jerarquica entre •pur i aplicat• que s'esta
bleix entre les disciplines i al si de cada dis· 
ciplina, i que és una forma transformada de 
la jerarquía social « intel·lectual-manual». En 
resul ten dues perversions que s'han de com
batre metodicament, per una acció sobre les 
institucions i sobre els esperits: primer la 
tendencia al formalisme, el qual desanima 
certs esperits; segon la desvalori tzació de 
sabers concrets. de manipulacions practiques. 
Un ensenyament harmonic haura de perseguir 
un just equi libri entre J'exercici de la Jogica 
racional per a J'aprenentatge d'un instrument 
de pensament com les matematiques i la 
practica del metode experimental, sense obli
dar totes les formes de destresa manual i les 
habili tats corporals. 

Cal dir. pero, que la teoria, en llur definició 
exacta, no s'ident ifica ni amb el formalisme ni 
amb el verbalisme. i els métodes lbgics de 
raonament , en el seu rigor mateix. contenen 
una extraordinaria eficacia heurística. Es pot 
produir una manipulació de química o de f í
sica en lloc de rebre-la tota muntada, i d'enre
gistrar els resultats; es pot produir una pe<;a 
de teat re, un film. una opera, pero també un 
discurs, una crítica d'una pei.Jícula ... o també 
una carta a la seguretat social. o un avis d'ac
cident, etc. Caldria ensenyar al mateix temps 

que les belles arts, les arts aplicades, són de 
gran utilitat a !'existencia quotidiana , com les 
arts grafiques. la publici tat, !'estética indus
trial. les arts audio-visuals, la fotografía, etc. 

3. La multiplicació de les possibilitats 

ts important d'atenuar el més possible les 
conseqüencies del veredicte escolar i d'im
pedir que els exits no tinguin un efecte de 
consagració o els fracasos un efecte de con
demna per sempre, tot multiplicant els mit
;ans i els passos entre ocupacions successi
ves i afeblint dintre del sistema educatiu tates 
les limitacions irreversibles. 

Caldra utilitzar tots els mitjans per atenuar 
els efectes negatius del veredicte escolar en 
tant que profecies autoconfirmatives: es trac
ta de minimitzar J'efecte de consagració i so
bretot J'efecte d'estigmatització, el qual tan
ca les víctimes, socialment designades pels 
veredictes escolars, en el cercle viciós del 
tracas. 

Vetllar per reduir els efectes descontrolats 
de tots els veredictes cont ri buira. sens dubte, 
a reduir J'ansietat respecte de l'escola que no 
cessa de desenvolupar-se, tant entre els pa
res com entre els alumnes, amb tates les 
conseqüencies psicolbgiques i socials. 

Cal garantir a tothom un ensenyament ade
quat. Es tracta de prendre tates les mesures 
orientades a donar les millors condicions de 
formació i de contrarestar tots els mecanis
mes que condueixen a crear les condicions 
de t racas. ~s ciar que no s'ha d'entendre com 
una mena de tractament psicosociolog ic que 
faci desapareixer com per miracle els tracas
sos que no es poden reduir realment més que 
al preu d'un augment del nombre deis mes
t res i sobretot d'una mil lora de llurs condi· 
cions de formació i de treball. 

Els mestres més conscients de la plurali tat 
de les formes d'apti tud i deis límits de vali
desa de llurs judicis i deis efectes t raumatit
zants que ells poden produir, els han de con
du ir a evitar tots els veredictes sense apei
Jació sobre les capacita ts de llurs alumnes 
globalment caracteritzades. i considerar que 
ells jutgen una reali tzació puntual i parcial i 
no una persona en llur esséncia o naturalesa. 
La plurali tat de les formes d'éxit reconegu-
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des allibera els mestres . de l'obligació d'e
ducar i d'avaluar tots els esperits segons un 
sol model. Juntament amb la plurali tat de les 
pedagogies que permetran valori tzar i exigir 
realitzacions diferents (en els límits d'un «mí
nimum» cultural comú exigible a cada nivell) 
podran fer de l'escola no un lloc de fracas i 
d'estigmatització per als més desfavori ts so
cialment, sinó un espai on tots podran i hau
ran de trobar la seva propia i encartada rea
lització. 

Perqué l'avaluació necessaria de les apti
tuds prengu i la forma d'un consell d'orienta
ció, més que d'un veredicte d'exclusió, caldra, 
dor.cs, un sistema d'ensenyament més flexi
ble, en el qual les diferencies personals (en 
les capacitats, els ritmes d'adquisició o les 
formes de J'esperi t ) l 'orientació deis alumnes 
cap a les opcions diferents haura d'acompa
nyar-se de mesures concretes per revalorit
zar les opcions que els valors establerts con
sideren inferiors, per exemple, equipaments 
específics de qualitat, bons ensenyants, etc. 

Caldra també treballar per destruir o re
duir la tendencia a sacrali tzar el títol es
colar. 

Una forma ·efi cac;: per minimitzar l'efecte 
d'estigmatització sera, sens dubte. la instau
ració de noves formes de competencia. La 
competencia entre comuni tats escolars asso
ciant mestres i alumnes en projectes comuns, 
tal com es reali tza actualment en materia 
d'esports entre classes o centres. Tindra l'e
fecte de suscitar una emulació i per tant, 
una incitació a l 'esfon;: i a la discipl ina. 

4. La unitat en i per al pluralisme 

L'ensenyament haura de superar /'oposició 
entre el liberalisme i /'estatisme bo i creant 
les condicions d'una emulació real entre ins
titucions autónomas i diversificades, tot pro
tegint els individus i les institucions més 
desfavorides contra la segregació escolar 
que podría resultar d'una concurrencia sal
vatge. 

L'existEmcia d'una oferta escolar diversifi
cada (almenys a l'ensenyament superior) po
dría ser el principi de tota una serie d'efectes 
convergents d'eficacia i d'equitat deis siste
mes d'ensenyament. 

Es tendira a substituir la concurrencia lar
vada per una emulació oberta. pero controla
da i corregida gracies a una redefinició pro
funda del ro l de I'Estat. Aquest haura de ga
rantir a tothom les condicions institucionals 
de l'adquisició d'un «mínimum" cultural co
mú: amb suport económic i insti tucional. 

Tot i respectant els particularismes cultu
rals , lingüístics i re ligiosos, I'Estat ha d'as
segurar a tots el «mínimum• cul tural comú, el 
qual és la condició de l'exercici d'una activi
tat professional satisfactoria, del manteniment 
d'un mínim de comunicació indispensable a 
l'exercici deis drets de l'home i del ciutada; 
en conseqüencia correspondra als poders pú
blics vetllar per la qualitat pedagógica del 
conjunt de les institucions d'ensenyament fo
namental. 

L'Estat haura de contribuir directament o in
directament a la formació deis mestres, a la 
definició i a l'avaluació de llurs practiques 
pedagogiques, especialment per mitja de la 
revisió periodica deis programes. la conces
sió d'instruments pedagbgics de qualitat (ma
nuals), la definició del «mínimum .. cultural 
comú, peró també per mi tja d'accions incita
t ives d'orientació, com l'oferta universal i gra
tu"ita de missatges educatius d'alta qualitat 
que permetran la creació d'una cadena de te
levisió cultural. 

Els programes incidiran en sabers fonamen
tals que són lá condició de l 'adquisició de 
tots els altres sabers (adaptabili tat intellec
tual , obertura de l'esperit, etc.). Una formació 
que sigui punt de partida d'una formació per
manent. 

L'objectiu general de tot és augmentar l'au
tonomia i la responsabilitat deis mestres o 
deis equips pedagogics en l 'exercici de la 
seva tasca. tot associant els ensenyants a la 
producció deis instruments de gran difusió 
(vídeo-cassettes, manuals. etc.), en !'elabora
ció de tecniques pedagbgiques, en la revisió 
deis continguts. Aixo suposara la creació d'e
quips d'animadors itinerants encarregats de 
recollir les critiques i els suggeriments sobre 
els instruments i els metodes que s'utilitzen, 
donar suport tecnicament i financerament als 
mestres innovadors i difondre la informació 
sobre totes les iniciatives de progrés per des
cobri r, animar i ajudar de totes les formes 
possibles els mest res més creatius. 
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5. La revisió periódica deis sabers ensenyats 

El contingut de J'ensenyament haura de ser 
sotmes a una revisió periódica per modernit· 
zar els sabers, tot eliminant els coneixements 
caducs o secundaris i introduint al més aviat 
possible, pero sense cedir a un modernismo 
facil, les noves adquisicions. 

La inercia estructural del sistema d'ense
nyament que es tradueix per un retard més o 
menys gran segons els moments, deis con
tinguts ensenyats en relació a les adquisicions 
de la recerca i a les demandes de la societat, 
hauria de ser metbdicament corregida afavo
rint la revisió deis programes, deis manuals , 
deis metodes i instruments pedagógics. Per 
ser acceptables i a pi icables, aquestes revi
sions hauran de tenir en compte de la manera 
més realista possible els límits propis de la 
institució escolar. 

Els factors de conservació són: la inercia 
institucional i mental, el corporativisme de 
disciplina que porta a perpetuar els sabers 
obsolets, la tendencia a l'enciclopedisme, la 
pretensió d'exhaustivitat ... 

Per combatre aquestes tendencias caldra 
reunir una comissió de revisió i actualització 
deis programes. 

6. La unificació deis sabers transmesos 

Tots els centres escolars haurien de propo· 
sar un conjunt de coneixements considerats 
com a necessaris a cada nivel/ deis quals el 
principi unificador podría ser la unitat histó
rica. 

Per compensar els efectes de l'especia
li tzació creixent i especialment l'escissió cada 
cop més marcada, entre els • li teraris• i els 
•cien tífics •, cal lluitar contra l'a'illament deis 
sabers i la divisió en disciplines juxtaposa
des. Es tracta d'elaborar i difondre a l'ense
nyament secundari una cultura que integri la 
cultura científica i la cultura histórica. 

Un deis principis unificadors de la cultura 
1 de l'ensenyament podría ser la historia so
cial de les obres culturals (de les ci imcies. de 
la filosofía. del dret, de les arts, de la lite· 
ratura, etc.). 

L'ensenyament d'una visió més histórica de 

la ciencia tindra l'efecte d'afavorir una repre
sentació menys dogmatica i de portar els 
mestres de tots els nivells a considerar els 
problemes tant com les solucions i a reco· 
brar el que han estat en cada cas, els pro
grames de recerca concurrents. 

La historia de les obres culturals (ciencia. 
art, literatura, etc.) hauria de ser ensenyada 
en la seva dimensió internacional, especial
ment europea. 

Una veritable universitat oberta amb vaca
ció europea concebuda sobre un model inspi
rat en I'· Open University• anglesa podría ofe· 
rir un ensenyament televisat assortit de do· 
cumentació, d'acompanyament .. . Una de les 
funcions d'aquesta insti tució seria la de pro· 
curar als ensenyants de tots els nivells un 
instrument comode de formació permanent. 

7. Una educació ininterrompuda i alternada 

L'educació hauria de continuar tota la vida. 
S'ha de reduir el pas entre la li de l'ensenya
ment i /'entrada en la vida activa. 

Caldria repensar completament la noció ma
teixa de treball i l'oposició entre la inactivitat 
i el treball; a !'interior d'aquest caldria in· 
cloure l'activitat professional i la formació. 

L'exercici d'una activitat professional po
dría sovint compaginar-se de la mateixa ma
nera amb la realització d'estudis superiors . 
Des d'aquesta perspectiva, es podría conce· 
bre l'ensenyament superior com una institu
ció d'educació permanent amb la utilització de 
tots els mitjans disponibles escolars i extra
escolars (radio, televisió, video, etc.) orien· 
tada a fer desapareixer el trencament entre 
els estudis i la vida professional. 

Aquest objectiu no es podría realitzar més 
que mitjan(fant una profunda transformació 
de l'organització escolar i de les mentalitats. 
Efectivament. perque el dret a rebre una for
mació durant tota la vida sigui real. seria 
necessaria la superació de la identificació 
entre formació i escolari tzació, creant i valo
rant la formació adqurida pel treball personal. 
Caldria . també, repensar profundament l'or
ganització escolar de manera que el retorn 
periodic a I'Escola pugui tenir duracions múl· 
tiples. 
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8. La utilització de tecniques modernas 

de difusió 

L'acció d'incitació, d'orientació i d'assisten· 
cia de I'Estat hauria d'exercir-se per una uti· 
lització intensiva i metódica de tecniques mo· 
dernes de difusió de fa cultura. i especiafment 
de fa televisió i de la telematica. les quals 
permetrien oferir a tots i per a tots un ense
nyament exemplar. 

La utilització del video-cassette permet avui 
oferir ensenyaments curts, densos i pedagb· 
gicament eficac;os. La producció d'instruments 
de transmissió de sabers fonamentals caldria 
confiar-la a equips d'especialistes de la co
municació audio-visual, capac;os d'utilitzar les 
millors capacitats especifiques de l'instrumen· 
tal i ensenyants amb competencia pedagogica 
i científica. El vídeo-cassette permet combi· 
nar la flexibilitat de la utilització i la unitat 
de concepció i de realització, contribuint a 
reunir la llibertat i la diversitat d'usos peda· 
gogics i la unitat i la qualitat de la cultura 
ensenyada. 

La televisió, si bé és rígida i s' integra ma
lament en la progressió necessariament di· 
versa de l'ensenyament en les etapes esco· 
lars, podría ser utilitzada, especialment els 
dissabtes i diumenges, com a base d'una ve· 
ritable educació permanent. 

Una combinació raonada del vídeo-cassette 
i de la telematica permetra als Centres do· 
cents propasar una educació personalitzada 
d'alt nivell mitjanc;ant equips de terminals 
d'ordinadors. 

Ara bé, tots aquests mitjans no són més 
que estris suplementaris a disposició deis 
mestres. La competencia, la irradiació i !'en
tusiasme deis quals són els factors principals 
de l'esdeveniment pedagogic. 

El canvi de mitjans reclama canvis en el 
missatge. Els mitjans de comunicació moderns 
no donen el maxim rendiment més que a con
dició que es transformin els continguts en
senyats i les formes d'ensenyar. 

9. L'obertura en i per l'autonomia 

Els centres esco/ars hauran d'associar per· 
sones externes a 1/urs decisions i a llurs acti· 
vitats, coordinar 1/ur acció amb la d'altres 

institucions de difusió cultural, creant-se una 
nova via associatíva i /'exercicl practic d'un 
veritable aprenentatge cívic. Paral/elament. 
ca/dría reforr;ar /'autonomía del coNectiu d'en· 
senyants revaforitzant la funció docent í la 
competencia deis mestres. 

Cal evitar que el sistema escolar es cons· 
titueix· com un univers separat. Sera indis· 
pensable que tetes les institucions de trans· 
missió cultural (escotes. universitats, biblio· 
teques. etc.) associ'in a la seva dinamica in· 
terna de la forma més realista i eficac; possi· 
ble institucions i especialistas externs per a 
potenciar la participació en les responsabili· 
tats, la inspiració i la incitació. 

L'escola no és i no ha de ser l'únic lloc de 
formació. La transmissió deis sabers no pot 
ser monopolitzada per una sola institució. Són 
cada cop més creixents les accions de difu· 
sió cultural que tenen lloc des de fora de la 
institució escolar. 

Per tant, d'una banda, entrada a l'escola 
d'institucions i persones que puguin aportar 
la seva experiencia i coneixements i de l'al· 
tra, obertura de l'escola a les realitzacions 
culturals del medí . 

Correlativament a l'esforc; per oferir als 
mestres una funció enriquidora i revaloritza
da socialment. és necessari. assegurar la for
mació permanent deis mestres en tecnica pe
dagogica i en els sabers que evolucionen ra· 
pidament. 

L'ofici de mestre és difícil, de vegades pe· 
nós i esgotador, el qual no pot ser realment 
exaltant i eficac; si no s'exerceix amb passió 
i convicció. Per aixo són necessaris anys sa· 
batics o d'altres alternativas que permetin al 
mestre, de tots els nivells d'ensenyament. 
sortir, de tant en tant, de l'univers tancat de 
l'escola . 

Una for ta competencia específica, tant en 
la materia que s'ensenya com en la manera 
d'ensenyar constitueix sens dubte la millor 
garantía d'autonomia de l'escola i la indepen· 
dencia deis mestres de tots els grups de 
pressió. 

Jesús Rul Gargallo 



TfTOLS EN PREMSA DE LA MATEIXA COL·LECCIÓ: 

Esther Boix: 
DE L'ART MODERN (3 volums} 

El lhbre L'ART A L'ESCOLA conslilue1x 
una guia practica, ampliament 
il·lustrada en color i blanc 1 negre per 
al desenrotllament de les sess1ons 
dedicades a les arts plastiques a les 
escoles d'EGB, BUP i Formació 
Professional. Estructural en dues parts, 
la primera ens mtrodueix en el 
coneixement de les teories 1 técn1ques 
bas1ques de l'art en general. i la 
segona, complement de la primera, 
recull com a exemple practic una 
expenenc1a dula a terme sobre el 
Gernika i el Temple de la Pau, de 
Picasso, per escolars d'edats 
compreses entre els 7 1 els 't7 anys. 

Formal: 21,5 x 30,5 cm. - 116 pagines. 
64 ll·lustraCions en color 
47 if·lustracions en blanc i negre. 
Edicíons en cata/a i castella 
Enquademat en guaflex 
Sobrecoberta a tot color plastificada. 

l. LA REVOLTA DE L'ART MODERN -De l'lmpressiomsme a I'Expressionisme 
11. LA RAÓ 1 EL SOMNI - Del Cubisme al Surrealisme 

11 1. EUROPA 1 NORD-AMERICA - Deis totahtansmes polítics a les arts conceptuals 

Esther Boix i Ricard Creus: 
COMPRENDRE MIRÓ 

Ricard Creus: 
VELÁZOUEZ O LA PERCEPCIÓ VISUAL 



Desde hace más de cincuenta 
años, VOX ha ayudado a estudiar, 
a comprender el significado de 
la~ palabras y a conocer los 
idiomas clásicos y actuales 
a muchas generaciones. 

VOX, del Grupo Anaya, sigue 
constantemente introduciendo 
nuevas acepciones, términos y 
significados para que todos sus 
diccionarios estén siempre al dfa. 
Haciendo saber. 

Diccionarios 

vox 
para que sepas 
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LLIBRES 

CALZADA, T. E.; COMAS, M.: Estudi sobre 
l'escolarització al Prat, Ajuntament del Prat 
de Llobregat. Regidoria d'Ensenyament en 
collaboració amb ICE U.A.B. 

ESCOLARITZACJó 1 ESPECULACJó 

• Tota persona que vi u en un 
medi caótic. sistem8ticament 
desgavellat, dominat per im· 
ponderables, os converteix, 
instinlivament, en un conser
vador.• 

Josep Pla 

Veritats a mitges 

Els sociblegs insistim contínuament en un 
fet cabdal: per canviar una realitat cal conéi
xer-la. Deixant de banda que aixo ens conve 
interes~adament , és a dir que, diem, calen 
sociolegs per conéixer amb garantles cient ifi-

ques la realitat. és ben pales que és una gran 
veritat ... a mitges. 

D'una banda. és només una veritat meto
dolbgica. un principi epistemolbgic per garan
tir la recerca científica. D'altra. pero. és una 
afirmació falsa en la mesura en que és per
fectament modificable una realitat sense co
neixer-la ni poc ni molt. La ciencia i la vida 
quotidiana observen lleis diverses. 

Posem un exemple per no complicar les co
ses. El 1960 hi havia en el poble del Prat de 
Llobregat 14.131 habitants; 36.000, el 1970; 
63.000. el 1985 ... La manca de planificació ter
ritorial i/o econbmica, l'afany incontrolat de 
lucre mercantil. el filibusterisme edi lici i l'es
peculació amb les necessitats basiques de la 
immigració han creat alegrement, quan les va
ques eren grasses. una ciutat malalta, defor
me. classista, sense equipaments i amb no
més espais verticals per dormir. 

Aquella mena de delínqüéncia honorable del 
ciment i la totxana ens mostra - per la vía 
deis fets- com és molt possible modificar 
una realitat. desconeixent-la. És en tant que 
no es coneix un espai que es pot desfer sen
se perdre el somriure i les bones formes: 
sempre que, és ben ciar, no es tract i deis es
país abstractes com ara la patria, el país o 
d'altres metafore::s similars. Un especulador 
urbanístic podía malbaratar al matí 40 hecta
rees del Llobregat. folrar-se i, al vespre. lle
gir delicadament qualsevol poema líric que 
exaltés la bellesa de les nostres incompara
bles terres. 

Per desfer. dones. una realitat, fins i tot és 
molt millor no conéixer-la en absolut. El co
neixement, ja se sap. sempre deriva en esti
mació i manifestació estadística d'una passió. 
Aquest sembla el cas dei llibret que anali t· 
zem: les autores. sociblogues amb un llarg i 
sostingut combat per l'escola pública que no 
arriba, ens proposen un estudi que organitza 
significativament les dades escolars en el 
municipi del Prat del Llobregat. un deis que 
varen rebre el •regal• del nostres filantrops 
deis anys seixanta, quan tot allb de la socie
tat de con su m .. . 

Al capítol 11 presenten l'evolució deis dar
rers anys (1980-1984) des de les dades obtin
gudes a la inspecció i complementades pel 
mateix ajuntament. La situació d'avui, herén-
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cía d'aquella historia de desconeixement i de 
gasiveria, es recompon a partir de visites a 
tots els centres públics i entrevistes amb els 
directors. en el capital l. Dos capitols esplen
dids de sintesi i d'interpretacíó de dades, amb 
la subjectivitat honorable de qui defensa una 
altra escala que la que la realitat lí dibuixa. 

El capital 111 ens ofereix una descrípció de 
la situacíó •actual• (es refereix al moment de 
l'estudi: l'any 1985) en que es troba l'escola 
pública al Prat de llobregat: per fer-ho ens 
descriu minuciosament la situació deis cen
tres amb indicadors prou explícits, i la seva 
estructura interna, per grups i nivells. Un 
altre mérit del treball consisteix en la lectura 
de les •quantitats .. des de l'esperi t de la 
•qualitat•. la qual cosa permet al lector anar 
del que és local al que és Ideal, deis fets als 
desigs i , en conseqüencla, evita el pragma
tisme o el cofoisme tan habitual en els estu
dis sociologics d'encarrec Institucional. 

A l'estudi, pero, li falta una cosa fonamen
tal: un marc més ampli on situar aquestes 
dades del subsistema escolar. Honestament 
aixo es diu al proleg: l'estudi es volia fer més 
ambiciós pero •la manca d'una informació sis
tematitzada sobre la situació de l'ensenyament 
i la necessitat de coneixer aspectes diverses 
sobre les característiques del professorat i la 
seva vinculació a la localitat. a les condicions 
en que estan escolaritzats els nens. van de
terminar un canvi d'orientació del treball• 
(p. 13). Ai las! 

Per sort, el capital IV pren bona nota de 
la distancia entre l'escola com •un centre 
d'estímul cultural i d'integració coHectiva i la 
crua realitat d'una escala que, fins i tot, no 
disposa de les mínimas condicions materials 
ni pedagogiques per assegurar uns resultats 
educatius acceptables• (p. 64). 

¿Es pot fer ara allb que no es va fer, per 
ruqueria i immorali tat, fa uns anys? Els es
peculadors d'aleshores poden gaudir ara deis 
beneficis de la seva previsió i decencia: fal
ten escales, mestres. aules i serveis educa
tius ... Les autores, que utilitzen el coneixe
ment com a eina de construcció (1 saben que 
el desconeixement és eina de destrucció) pro
posen, en un altre capital de consideracions 
finals, cinc punts d'actuació immediata. Oües
tions de peles. 1 aquellas facils plusvalues, 
on han anata parar? •No sabe, no contesta ... •. 

Fabrici Caivano 

El relleu 
El clima i les aigües 
Els sols 
La fauna 

la vegetació 

format: 21 x 29 cm 
228 pagines 
245 i~lustracions 
glossari 
bibli ografia 
í ndex toponímic 
Preu : 1500 ptes . 

~ 
KETRES EDITORA 

Diputació 11 3-115, ese. esquerra, cntl. 
telHons 253 36 00 i 253 36 09 
Barcelona-15 
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EL TEATRE MALIC 

El Teatre Malic (Centre de Marionetes de 
La Fanfarra) és un nou espai obert a Barce
lona. dedicat exclusivament al món deis tite
lles en totes les seves diverses especialitats. 
S'hi pot trobar: 

Un petit teatre estable d'una capacitat de 
setanta persones amb una programació conti
nuada durant tot el curs, amb funcions noc
turnes per a adults, infantil els dissabtes i 
diumenges i sessions especials per a escoles 
durant la setmana, en hores lectives. 

Una biblioteca especial itzada en titelles, om
bres i marionetes, oberta al públic. 

Venda de llibres sobre la materia. 
Assessorament per a la realització de ta

llers, construcció de titelles, etc. 
Organització periodica de tallers de mario

netes. ombres i titelles (per a totes les edats). 
lnformació desinteressada sobre grups, fes

tivals, etc. 
Un Centre de Documentació sobre el món 

del!'l titelles 
Es tracta del primer projecte d'aquesta mena 

realitzat a Catalunya i Espanya i l'únic exis
tent a Barcelona. Obert des del novembre de 
1984, va comen~ar des del principi com una 
iniciativa absolutament privada del grup La 
Fanfarra. A partir de 1985 compta amb petits 
ajuts i subvencions de la Generali tat, la Dipu
tació i I'Ajuntament. 

Aquest centre ofereix a les escoles els seus 
serveis amb la interessant possibilitat de 
realitzar visites escolars al local i teatre, si
gui per visualitzar-hi espectacles sigui per 
realitzar-hi tallers. 

Pel que fa a les sessions especials per a 
les escoles disposa de diversos espectacles. 
tant de La Fanfarra com d'altres grups que .col
laboren amb el centre, per a les diferents 
edats, des de parvuls fins als més grans. 

Per poder informar les escoles de les 
diverses programacions. amb els correspo
nents canvis i novetats , enviaran periodica
ment unes fitxes amb les característiques deis 
espectacles oferts, títol , grups, edats a qui 
van dirigits, etc. 

61 

"' Gl ·-0 e ·-



62 

--.... e 
te -e -
te .. 
::1 .... 
te .. 
GJ .... --

f&111Wi 
...cms 
L'OOI8A - ....... 

HAAR. Jaan Ter, Borfs, Ed. Em
púries. Barcelona 1986. (Col. 
J'Odissea.) 

Borís és la historia d'un nen 
de 12 anys que viu a Lenín
grad durant la invasíó ale
manya. Les vicíssituds per les 
quals passa per aconseguir 
l'alíment, per ajudar i salvar 
els altres. per no deixar la 
mare després de la mort del 
pare. fan comprendre al lector 
que la guerra no ha estat mai 
tema ni per als grans i molt 
menys per als petits. que en 
la major part deis casos s'han 
convertit en adu lts preco~
ment. També ens fa veure 
ciar que malgrat l 'odi que es 
crea en aquestes situacions, 
i per damunt d'elles, existeíx 
J'amor i la comprensló en 
ambdós bandols. En Borfs i la 
Nadia van ser salvats de mo
rir de fred i gana per uns sol
dais alemanys, i tanmateix en 
Borís un cop acabada la guer
ra. marta la Nadia. és capa~ 
de reconeixer entre els pre
soners aquell soldat alemany 
que els va salvar i reconfor
tar-lo com ell havia tet. 

actualitat 
La noveHa. molt ben traduida 
al catala, no es fa gens pe
sada. i cree que un lector 
d'uns 12 anys podría compren
dre molt més que les parau
les que hi ha escritas. 
Les iHustracíons reflecteixen 
en cada moment la situacíó 
tragica narrada per l 'autor. 
que se'ns revela al fina l del 
ll ibre com un amic d'aquell 
nen, ara adul t, que va ser en 
Borís. 

JENNINGS, Terry, Electricitat 
í magnetisme, Cru'il la-SM. Bar
celona 1985. (Col. El jove in
vestigador.) 

Corn a tots els !libres d'aques
ta coHecció, se'ns presenta 
d'una manera clara í entena
dora un tema tan abstracta 
com és el de l'electricitat i el 
magnetisme. 
Amb textos breus i ben orde
nats ens presenta els feno
mens electromagnetics. 
Tant el text com les iHustra
cions són senzil ls i adaptats 
als coneixements deis joves 
lectors. 
Igual que els altres !libres 
planteja preguntes i propo
sa experiments sobre aquest 
tema. 
Potser la complexi tat del te
ma fa que el ll ibre semblí 
una mica superficial. (A par
tir d'11 anys.) 

lsidre Nosas 

MUÑOZ. J., SOLBES. E.. El 
bruixot Tararot, Diputació Pro
vincial. Valencia 1985 . 
El bruixot Tararot és un desas
tre com a tal. Ja de petit, a 

I'Escola de Bruixeria General 
Básica. ho era. Els encanteris 
sempre li surten malament. 
Les seves paraules magiques 
només li serveixen per con
vertir les coses en elements 
més propis de fades que no 
pas de bruixots (papallones 
multicolors. coloms. etc.); per 
molt que s'esforci no aconse
gueix ·mai aquellas malifetes 
que es proposa. Com que els 
seus companys d'ofici li tenen 
el dit ficat a l'ull, fu ig del seu 
poble amb la dería de trobar 
una tada i encantar-la i així 
demostrar la seva valua. 
Pel cami troba un poble dedí
cat al conreu de melons. Els 
en vol fer alguna de grossa 
pero. corn sempre. s'equivo
ca: fa desapareixer tots els 
pantalons. amb la qual cosa 
es crea una situació divertida 
i plena d'humor. 
Ouan finalment troba la fada. 
aconsegueíx encantar-la. pero 
ella s'hi torna Ara bé, les 
magias d'ambdós personatges 
resulten for~a deficients. amb 
la qual cosa comprenen que 
no hi tenen res a pelar. ni l'un 
corn a bruíxot. ni l'altra corn 
a fada . Decideixen fer les 
paus. deixar els encanteris 
pels qui en saben i conviure 
corn a gent tranquil la í normal. 
El castell de caramel on vivía 
la fada es va fonent í inunda 
la comarca. Per aixo a la ma
rina hi creix el ra'im més dol~ 
del món. 
Els dibuíxos. amb colors molt 
vius, seguelxen l'estíl d'altres 
dibuixants actuals del País 
Valencia. que tenen una per
sonalítat propia: personatges 
desfígurats. a vegadcs despro
porcíonats ; elements í pers
pectivas geometríques amb 
una pila de detalls. Són, pero. 
d'una qualitat plástica indis
cutible. 



Escrit en valencia, amb un 
llenguatge acurat i amb de
talls molt bonics. Per exem· 
pie. cada vegada que Tararot 
fa un encanteri, les paraules 
magiques. sempre són expres
sades amb rodolins. 
Cree que és un bon llibre. Fi· 
lant prim potser trobaríem al
gun element estructural gra
tu"it o posat amb cal((ador 
(l'episodi del gall} i fins i tot 
podriem dir que la primera 
part del llibre esta més ben 
aconseguida. Pero, malgrat ai· 
xo, la narració és f lu'ida. la 
historia divert ida i els dibui· 
xos. encara que no gaire clars 
per als nois/ es més petits. 
molt interessants. (9 anys.} 

M. Busquets 

NEIRA VILAS, Xosé , Memo
ríes d'un nen de pages, 11. 
A. Costa. Ed. Juan Granica. 
Barcelona 1985. Lecturas Mo· 
by Dick. 

Preciós relat de la vida d'un 
nen gallee d'un ve'inat de pa
ges i, a més. pobre. com ens 
diu ell mateix en comen((ar 
el llibre. Xosé Neira. bon co
neixcdor d'aquesta vida, que 
ell mateix suporta, ens ho 
narra en primera persona. fi. 
cant-se en la pell d'aquest 
nen. que bé podría ser ell ma
teix de petit. No hi manca 
res de la vida rural gallega: 
les relacions familiars i amb 
l'amo o senyor de les terres, 
la mort. la pobresa. les su
persticions. costums i tradi· 
cions... Tarnpoc no hi man
quen les v1vencies prop1es 
d'un nen: els seus secrets, 

actualitat 
el primer amor. la descoberta 
de l 'amistat. .. , f ins la revolta 
con tra la injusticia que l'en
volta, i tot narrat amb un 
llenguatge dur, pero a la ve
gada ter.dre. 
Com tots els llibres d'aquesta 
collecció, comen<;:a amb un 
llarg preambul format per la 
presentació, vida i obra de 
l'autor, sinopsi bibliografica i 
comentari de la seva obra, i 
acaba amb una proposta de 
treball. (A partir de 14-15 
anys.} 

Elena Esteva 

EL PONI' DE COLORS 

NYFFENEGGET, Beatrice, El 
pont de colors i altres contes, 
11. Irene Bordoy, Publicacions 
de I'Abadia de Montserrat, 
Barcelona 1985. (Col. La xar. 
xa.) 
Nyffenegget és una escripto· 
ra su'issa arreJada a Manresa. 
que ja ha publicat uns quants 
llibres escrits directament en 
catala, ens diu la con trapar· 
tada del llibre. Si aquest fet 

ja és prou interessant per el l 
rnateix, cal afegir-hi que en 
aquest llibre ens presenta set
ze narracions curtes rnolt in
teressants i plaents. El tema 
central de quasi tates les nar
racions és el misticismo de 
les lestes nadalenques, amb 
l'aparició d'angels. vellets, fo
llets i esperits del bese que 
sempre acaben fent una bona 
obra. Es valora de manera es
pecial la bondat. que no és 
mal recompensada amb béns 
materlals. sinó sempre morals 
i afectius. 
La lectura és agil i amb rnolt 
dialeg. acornpanyada d'unes 
boniques if.lustracions d'lrene 
Bordoy. (9 anys.) 

Elena Esteva 

RODGERS, Mary, l a tele boja, 
la Magrana, Barcelona 1985. 
!Col. l 'esparverj autors rno
derns.) 

Un altre llibre de l'autor del 
best-seller •Ouin dia tan bes
tia•. Els protagonistes de la 
tele boja són els mateixos de 
!'anterior, l'Anabel, el seu 
germa Cara de Mico i el seu 
veí, el Borís. 
Cara de Mico és un fan de 
la tele. pero els pares la hi 
prohibeixen. Un día, en Boris 
li ven una vella tele perque 
la desmunti. Cara de Mico 
!'arregla i la fa tornar a fun
cionar. Pero, sorpresa. la te
le no és normal. sinó que és 
boja. Per aquesta tele es 
veuen els programes que de
ma es veuran a tates les te
les normals. va un día avan-
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r;ada. Després d'aquest fan
tiJstic descobriment se' ls cap
gira la vida . (més o menys 
sense exagerar). L'Anabel veu 
els notic1aris i intenta ínter
venir en els fets, pero sem
pre en surt escaldada (no 
pot canviar el queja esta fet). 
També coneíx un periodista, 
a qui ajudara a ser famós gra
cies a la seva tele boja. 

En Cara de Mico només la 
fa servir per veure aquells 
programes que sap que els 
seus pares no Ji deixaran 
veure. En Borís aprofita la 
teJe per fer juguesques o 
apostar i guanyar calés. Vol 
canviar la vida de la seva 
mare, vol canviar el seu pis, 
vol mobles nous, vol comprar 
els vest its que li agradaría 
que portés la seva mare. 

Pero. un día, la mare de I'A
nabel descobreix la tele í la 
dóna al drapaire. A en Borís 
!'última aposta li surt mala
ment i perd tots els díners 
que havia guanyat. El llíbre 
s'acaba amb una interessan
tíssima xerrada entre la ma
re d'en Borís, en Borís i I'Ana
bel sobre el dret de ser ca
dascú diferent. 

El llibre esta molt ben .escrit. 
amb molts dialegs, molta ac
ció i molt bon humor; es lle
geix sense dificultats. La nar
radora és I'Anabel. Els capí
tols són com els dies d'un 
diari. Molt bona la versíó ca
talana de Neus Arquer i Ma
ria Antonia Oliver. 
El que més destacaríem d'a. 
quest llibro és el profund 
contingut huma que respira 
tata la historia. El dret a ser 
dilerents. el dret que et res
pectin la teva propia manera 
de ser. El gran valor que té 
una autentica amistat. L'amis· 
tat profunda que desemboca 

actualitat 
en amor. Una gran llir;:ó de 
convivencia. 
També s'hi reflecteixen les 
preocupacíons deis adoles
cents. conflictes amb els pa
res, enrabiadas amb les ami
gues, J'amor primerenc. les 
re lacíons familiars ... 
Un ll ibre destinat a tenir gran 
exit entre els lectors joves a 
partir de 12 anys. 

lsidre Nasas 

~QS_,.IA""-'M - ----

SORRIBAS, Sebastia, La Vall 
del Paradis, 11. lsidre Menés. 
La Galera, Barcelona. 1985. 
(Col. Els grumets.) 

Aventures que passen un 
gru¡J de vailets, tres noies i 
dues noietes. una d'elles sar
ra·ina . j4nt amb un parell d'a. 
dults: una pobra pagesa vídua 
i un lladregot. Tots plegats 
uns marginats de la societat. 
L'acció transcorre en plena 
Edat Mitjana. Els ro ls tradi
cionals estan trastocats: aquí 

els nobles són tots uns bre
tols i uns salvatges. els cler
gues també hi queden malpa
rats: en canví. els pagesos. 
bruixes. dracs, lladregots. et
cétera, són els bons. Tot al 
llarg de la narració traspua 
aquesta evident • moral itat" 
que !'autor ha volgut donar a 
la narració. 
Aquesta colla de marginats, 
concretament els joves, arri
baran a triomfar després de 
molts esfor<;os i penalitats i 
aconseguiran el seu objectiu: 
trobar la Vall del Paradís, on 
no hi ha injusticia ni odi. El 
llibre és un ciar crit de fe en 
un dema millar, cosa molt poc 
freqüent en els llibres d'avui, 
destinats als nens. Cal agrair 
fonts, ja que matar !'esperan
a l'autor aquest retorn a les 
r;a en els nois és el pitjor 
crim en contra d'ells i del fu. 
tur. Amb aixo aquesta obreta 
es colloca en una línia posi
tiva i acompleix l 'objectíu fi
nal deis cantes classics me
ravellosos. tot i que el to ge
neral és una mica massa in· 
genu. 
El llibre os llegeix molt bé. 
És agil i distret. Tot i les des
ventures que ens explica. hi 
copsem sempre el bon hu
mor. la companyonia, l'ajut al 
desvalgut. .. 
El llenguatge és, com sempre 
ens té acostumats l'avtor , 
frese. casola i pie de frases 
fetes i maneres de dir quo
tidianes i divertides. 
Les illustraicons. desiguals. 
són a grans trets una mica lo
piques poi que fa a les situa
cions i personatges. l'nmbien
tació í el paisatge, bastant 
específics en el text. queden 
també una mica desd1buíxats. 
( 11 anys.) 

M. E. Valerí 



- cunu~s p~.cac;MBINfS 

1 . CA 
MESOAMERI 

-

El primer d'un se¡?,uit de textos que 

pretcnen omplir llll gran buit: l'apropament 

cultural al pauat -i al present-

d' llmerica, m la nostJ·a llengutl. 

Dramatit7~~ , 
Act . . I...L.Ql.;lQ 

lVItat Lúdi ' 
a 1 'Fscola ca 

Ac¡uest !libre s'adrec:a ti aquells que 

decideix;,t inlroduir el 'f'eatre a l'escola, 

no com '' espectacle, Jinó com a activitat 

ltÍdica. 
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