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EN DEFENSA DELS INFANTS 

Desgraciadament, en els mitjans de comunicació apareixen molt sovint noticies de casos de 

maltractaments a infants. El més recent ha estat el d'una criatura de vint mesos que va in­

gressar morta en un centre hospitalari, i tots tenim encara ben present el cas de Manresa on 

un nen va morir víctima de la fam i de l'abandó. 

1 crida l'atenció que els fets de maltractaments passin enmig d'un silenci impressionant. Nin­

gú no ha vist res, ningú no ha sentit res, ningú no en sap res. 

No cal repetir que vivim en una societat que tendeix a potenciar l'isolament deis seus mem­

bres. Els espais comuns, de trabada i de convivencia,són cada dia menys nombrosos i la inco­

municació es converteix en norma. Molts no sabem qui són els nostres ve·ins d'escala. Sem­

bla que aquest és un deis preus que hem de pagar pel confort que ens proporcionen alguns 

deis avenc;:os técnics. 

Peró cal preguntar-se si el ciutada del carrer, el ciutada normal disposa de la suficient infor­

mació per saber qué ha de feria qui s'ha adrec;:ar en els casos de ten ir coneixement de !'exis­

tencia de maltractaments a algun infant. 

Cree que I'Administració - autonómica i municipal- hauria d'endegar una torta campanya 

informativa en defensa deis infants i que els legisladors haurien de prioritzar aquest assumpte 

agilitzant els processos de denúncia que es puguin donar, i actualitzar-ne les lleis. 

L'infant ha de ser protegit adhuc deis seus pares biológics, que no són, encara que s'ho cre­

guin, els seus propietaris. 

Moltes vegades, els adults que es converteixen en torturadors deis més petits són víctimas 

d'unes estructures socials injustes, peró la diferencia amb l'infant és que aquest és víctima 

també, pero mai culpable. 1 els adults sempre en tenim alguna responsabilitat. 

Ja coneixem campanyes massives com «Barcelona cara neta» i «més que mai». ¿Perqué no, 

dones, una campanya amb informació sobre els símptomes més corrents de maltractaments 

i a qui ens hem d'adrec;:ar per denunciar aquestes situacions? 

Ara bé, la campanya ha d'anar acompanyada de la creació d'organismes que puguin rebre 

amb facilitat les denúncies, buscar solucions i aixi deturar de la millor manera possible aques­

ta epidemia de maltractaments. La campanya no ha de ser només un element de sensibilitza­

ció sinó que ha d'anar encaminada a buscar i posar solucions. 

1 sobretot cal incidir en els nens més petits, perqué són els mes indefensos. Un nen que assis­

teix a l'escola pot explicar als seus mestres la forma com és tractat a casa, peró un nadó no 

ho pot dir a ningú. · 

Si tots tenim una informació correcta, i per por o desinterés continuem callant, ens trobarem 

davant d'un cas d'inhibició col·lectiva de conseqüéncies molt greus. En aquest supósit «mi­

llar la destrucció, el toe», com deia Cernuda parlant d'una altra situació molt menys dramatica. 
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2 «AVUI, 
CINEMA A 
L'ESCOLA, 
MÉS QUE MAl 
1 EN CATALÁ» 

per Joaquim Rodríguez i Ramió 

Presentació i justificació 

Un títol com el que presideix aquest mono­
grafic reuneix en ell mateix més d'una lectura, 
més d'una proposta, més d'una vindicació. Peró 
alhora, un «més que mai» que avui és moda i 
que nosaltres prenem en un sentit ben emfatic 
pel que fa a: cinema més que mai/a l'escola més 
que mai/en catala més que mai. 

Aquest triple plantejament és el que ens ha 
mogut a I'hora de triar uns temes i d'escollir unes 
persones que els poguessin tractar clarament i 
degudament. 

Si llegeixen els titulars deis tres primers arti­
cles, tal vegada no hi trobin d'entrada un lligam 
massa estret, i si llegeixen el del quart, potser es 
refermin en aquesta impressió. Per que? Ente­
nem que als mestres se'ls ha de dotar d'eines de 
trcball, per una banda (aixó és el que subminis­
trarem en els Annexos informatius a continua­
ció deis textos), i d'elements de reflexió, per I'al­
tra. Les cines sempre són més facils de 
subministrar -i d'emprar, si hi ha un pum d'in­
teres; les ref1exions, en canvi, no abunden en el 

terreny en que ens movem: el del fet cinemato­
grafíe vist d'una manera global. 

Com atrapar aquesta globalitat? Pensem que 
un camí ésa partir d'aspectes parcials que la con­
formen. Així,la Historia del Cinema i la Histo­
ria vista a través del Cinema (Selva); així, els te­
mes que forneixen els films de difusió més 
amplia, auditori i predicament avui entre els ado­
lescents (Lorente-Costa); així, aclarir les confu­
sions cread es en l'ambit deis llenguatges especí­
fics del cinema, de la televisió i del vídeo (Ferrés); 
així, el cinema infantil i la introducció del cine­
ma a l'escola (Romaguera). 

O sia, conceptes, continguts, tecniques i pre­
sencia constitueixen els eixos a l'entom deis quals 
giraran les nos tres reflexions ... per a vosaltres, 
mestres que heu de dur el cinema a l'escola i que 
heu de parlar de cinema a les aules. 

Co!ifiem i esperem que les nostres reflexions 
i les eines que us proporcionem donin els fruits 
que calen als nois i noies, i a aquest país també, 
que cerca una cinematografía nacional catala­
na, propia i ben personalitzada. 



DESFER 
CONFUSIONS:. 
CINEMA, 
TELEVISIÓ, VÍDEO 

per Joan Ferrés i Prats* 

En la historia de les civilitzacions, cada vega­
da que sorgeix una nova tecnica o un no u mitja 
de comunicació es produeix un període de con­
fusió. D'una banda, sembla com si la nova for­
ma d'expressió hagués de fer desapareixer for­
mes d'expressió preexistents. De l'altra, les noves 
formes d'expressió es revelen deutores de les an­
teriors, incapaces de trobar, de moment, una 
autonomía expressiva coherent amb les seves po­
tencialitats. 

Quan va néixer la fotografía, semblava com 
si la pintura hagués de desapareixer definitiva­
mene La fotografía servía millor que el dibuix 
a la tasca de copiar la realitat. Quan va néixer 
el cinema, foren moltes les veus que s'alyaren 
per cantar la mort del teatre. La historia no els 
ha donat la raó. Pintura i teatre sobrevisqueren 
als embats, pero es veieren obligats afer un vi­
ratge en les seves concepcions estetiques i expres­
sives i cercar un espai específic en el món de la 
comunicació i l'art. 

La mateixa cosa podríem dir des d'una pers­
pectiva inversa. En néixer, tant la fotografía com 
la pintura no feren altra cosa que copiar els es­
tatuts estetics establerts respectivament per la 
pintura i el teatre. La fotografía es limita en un 
primer moment a copiar els patrons estetics es­
tablerts perla pintura. 1 el cinema no fou en un 
primer moment altra cosa que teatre filmat. 
Aquesta confusió s'ha incremental en una epo-

•uicenciat en Ciencies de la lnformació. Mestre i profes· 
sor de I'Escola Universitaria Blanquerna. Autor delllibre /ni· 
ciaci6n al cine, en curs de publicació, Vídeo y Educación. 

ca en que les invencions tecniques es multipli­
quen a un ritme accelerat. Desfer confusions su­
posa aclarir conceptes i assenyalar especificitats. 
Cinema, vídeo i televisió es diferencien pe! que 
fa als suports, a la tecnología, al!Jenguatge. Pero 

El cinema permet crear una realitat, un esdevenimem. La 
tefevisi6 permet transmetre un esdeveniment en el mateix 
instant en qué es produeix. El vfdeo permet enregistrar, 
conservar i visionar qualsevol esdeveniment 
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4 alhora s'interfereixen, es condicionen, s'enri­
queixen mútuament. 

El resultat d'una progressió 

Fotografia, cinema, televisió i vídeo són di­
ferents moments d'una mateixa progressió tec­
nica i expressiva. Des de l'albada deis temps 
l'home s'ha esfor~at a reproduir la realitat. Amb 
la invenció de la fotografía semblava haver arri­
ba! a la cimera d'aquesta recerca. Pero no. En­
cara li manca va assolir el moviment, temptati­
va feta palesa ja en les pintures de les coves de 
Las Caus i Altamira. El cinema sí, el cinema re­
presenta un salt qualitatiu: la imatge en movi­
ment era ja un fet. 

La televisió, pero, havia de significar un pas 
més endavant. L'aportació fonamental de la te­
levisió consistía a incorporar a la imatge en mo­
viment la dimensió d'instantane"itat. La televi­
sió permet de transmetre a distancia imatges en 
moviment, rebudes per !'espectador en el ma­
teix instan! en que s'emeten. 

El vídeo arribaría més tard (any 1957). En les 
primeres decades de l'aparició de la televisió les 

imatges no tenien su port. Només es podia eme­
tre en directe i no hi havia manera d'enregistrar 
i, en conseqüencia, de conservar les imatges eme­
ses (excepte en el casque fossin filmades cine­
matograficament). El vídeo permet precisament 
enregistrar, conservar i reproduir tola mena 
d'imatges en moviment. És, per ara, el darrer 
pas d'una cursa en la qua! la ciencia,la tecnica 
i l'art s'han donat la ma. 

La imatgc en moviment 

Estrictament parlant, el cinema, la televisió 
i el vídeo no projecten imatges en moviment, sinó 
una successió molt rapida d'imatges estatiques 
que produeixen en nosaltres la il·lusió del mo­
viment. Aixo és possible gracies a un fenomcn 
fisiologic anomenat «persistencia retiniana». 

La persistencia retiniana és la capacita! de l'ull 
huma de retenir una imatge una fracció de se­
gon després que aquesta hagi desaparegut. En 
connectar-se la imatge retinguda amb la nova 
imatge visionada, es produeix la iJ.Jusió de con­
tinultat en el moviment. 

En un primer moment (epoca del cinema mut: 

El joc de la gábia i l'ocell permet experimentar el principi de la persistencia retiniana 



1895-1926) la il·lusió s'aconseguí filman! i pro­
jectant les imatges amb una cadencia de setze fo­
togrames per segon. En apareixer el cinema so­
nor (any 1927), la reproducció fidel del so va 
exigir una cadencia més rapida. Es passa a una 
cadencia de vint-i-quatre fotogrames pcr segon. 

En el cas de la televisió (i, en conseqücncia, 
del vídeo), són vint-i-cinc les imatges que s'eme­
ten per segon. Es tracta, pero, d'imatges elec­
troniques, que són el resulta! de la transforma­
ció d'imatges optiques en imatges fotoelectri­
ques. Un pinz.ell electronic recorre de dalt a baix, 
seguint línies horitzontals, la pantalla del tele­
visor. Aquest recorregut o «exploració electró­
nica» es realitza vint-i-cinc vegades cada segon. 

En aquests moments la imatge cinematogra­
fica es visiona en pantalles d'unes dimensions 
rnolt superiors a les deis apare lis de televisió. A 
més, la imatge televisiva o videografica té una 
qualitat sensiblement inferior a la cinematogra­
fica. La definició de la imatge fotoquímica pot 
arribar a ser, a hores d'ara, aproximadament tres 
vegadcs més alta que la de la imatge e lectróni­
ca. La televisió europea té una definició de 625 
línies. A Estats Units i al Japó els aparells de te­
levisió operen amb 5251ínies. En aquests pa"isos 
s'ha experimental la telcvisió d'aha definició 
(HDTV), televisió de 1.250 línies. Potser el dia 
que la televisió superi les 2.000 línics, la imatge 
electrónica substituira la imatge fotoquímica. A 
hores d'ara, pero, el cinema s'emporta la pal­
ma de la qualitat. 

Les diferencies de suport 

S'entén pcr «supon» la base física sobre la 
qual s'impressionen les imatges. Estrictament 
parlant, la televisió no té su port. O bé emet en 
directe o bé es nodreix d'imatges cinematogra­
fiques o videografiques. 

En el cinema s'utilitza una cinta de ccl·luloi­
de, un producte termoplastic flexible i quasi 
transparent que, recobert d'una emulsió foto­
sensible, permet la fixació de les imatges. En 
aquest sentit cal recordar que la paraula «pel·lí­
cula» és ambigua o, si més no, ambivalent. 
D'una banda fa referencia al cel·luloide o supon 
físic; d'altra banda, és l'equivalent de «film», 
entes coma obra cinematogrilfica, ésa dir, com 
a producte o resultat final del procés de filmació. 

En el vídeo el suport material sobre el qual 

s'enregistren les imatges electromagnetiques és 5 
la cinta magnetica o video-tape. El supon basic 
sol ser una cinta de clorur de polivinil o polies-
ter, amb una emulsió formada per petitíssimes 
partícules de cristalls d'óxid magnetic. 1 és que, 
mentre el cinema opera amb un procés fotoquí­
mic, en el vídeo les imatges són magnetiques. 

A hores d'ara el material videografic resulta 
molt més vulnerable que l'emulsió sensible uti­
litzada en el cinema. Amb el triacetat de ceJ.Ju­
loidc (obligatori des de l'any 1952), la vida quí­
mica d'una pel·lícula cinematografica s'estima 
en uns 400 anys. Tot i que la seva qualitat es de­
teriora amb el pas del temps, supera notablement 
les garanties que, per ara, ofereix el supon vi­
deografic. 

D'altra banda, la imatge videografica resulta 
més difícil de manipular i controlar pe! fet que 
és invisible a l'ull huma... M entre que el mun­
tatge cinematografíe pot fer-se manualment, ta­
Uant i empalmant les imatges a partir d'un vi­
siona! directe de la cinta, l'editatge videografic 
ha de fer-se necessariament per procediments 
electronics. 

Les diferencies de formats 

S'entén per «format», tant en el cinema com 
en el vídeo, la dimensió de la cinta. En el cine­
ma els formats es mesuren en mil·límetres. Es 
considera format estandard la cinta de 35 mm , 

La tecnologia del vídeo permet convertir l'usuari en un 
creador d'imatges en moviment 



6 utilitzada en tots els cinemes comercials. La cinta 
de 70 mm, utilitzada en les darreres decades en 
films de gran espectacle, ha caigut pnicticament 
en desús. La cinta de 16 mm es considera for­
mat professional. És utilitzada pels industrials, 
els cineastes independents i els amateurs. En el 
camp industrial s'usa per la facilita!, maneig i 
la barator deis costos; l'inflat a 35 mm es fa des­
prés. Resta, en fi, per als afeccionats, el forrnat 
de Super 8 mm, jaque han quedat en desús tam­
bé els formats de 8 i 9,5 mm. Tots aquests for­
mats són absolutament incompatibles entre ells; 
cadascun exigeix una tecnica específica. Fins fa 
ben poc la televisió filma va produccions propies 
i d'estudi en 35 mm, pero aquesta practica s'esta 
abandonan! del tot. Ara es tendeix a fer-ho tot 
en vídeo. 

També en el vídeo hi ha incompatibilitats de 
formal. Normalment es mesuren els formats en 
polzades (1 polzada equival a 2,54 cm). El for­
mal d'una polzada és reserva! als professionals. 
Abans la televisió treballava amb l'anomenat 
format doble (cintes de 2 polzades); avui aquest 
formal ha estat eliminat. 

El sistema U-Matic (3/4 de polzada) es consi­
dera semiprofessional; és el que s'anomena «VÍ­
deo institucional». Existeix, pero, un U-Matic 
Broadcast, que és utilitzattambé pcls professio­
nals del vídeo, de la televisió (sobretot per als 
informatius) i de la publicitat. 

Finalment, hi ha l'anomenat «vídeo domes­
tic», que tradicionalment opera va amb cintes de 

1/2 polzada. Darrerament -i sense abandonar­
se aquest format- s'esta imposant en el camp 
del vídeo domestic el format de 8 mm. 

La diversital de sislemes 

En parlar de diversitats, cal fer referencia tam­
bé als sistemes. Efectivament, també hi ha di­
versitat de sistemes tant pel que fa al vídeo com 
a la televísió. 

En el camp del vídeo domestic (l/2 polzada) 
hi ha tres sistemes absolutament incompatibles: 
Betamax (patentat i promociona! basicament per 
la firma Son y), VHS (patenta! i promociona! fo­
namentalment per JVC, pero acollit per un se­
guir de formes) i Vídeo 2000 (patentat i promo­
ciona! iniciahnent per Philips, pero avui 
practicament abandonat). 

Hi ha incompatibilitats també en els procedi­
ments utilitzats per a la producció de televisió 
en color. El sistema NTSC (National Television 
System Committes) fou patenta! als Estats Units 
i ha estat adoptat també per alguns pai"sos ame­
ricans. El sistema PAL (Phase Alternative Line) 
aparegué inicialment a la República Federal 
d' Alemanya l'any 1963, presenta! coma modi­
ficació del sistema NTSC. El PAL l'han adop­
tat Espanya i la majoria deis pai'sos europeus. 
Finalment, el sistema SÉCAM (Séquentíel cou­
leur a memoire) és d'origcn frances i l'han adop-

Cinema, televisió i video, integrats a l'escola, permeten optimitzar et procés d'ensenyament-aprenentatge 



tat, a més de Franc;a i les seves amigues col6nies, 
pai'sos com la Unió Sovietica i els pai'sos de la 
seva órbita. 

Els específics 

Les diferencies tecnologiques i l'ús social han 
anat conferint a cadascun d'aquests mitjans una 
fisonomía específica. Fill directe de la fotogra­
fía, i basat en principis óptics, mecanics i quí­
mics, el cinema es defineix tradicionalment pel 
seu carckter col·lectiu i espectacular. Ésa dir, 
és fonamentalment un espectacle pensat per a 
ser frui't conjuntament per una massa d'espec­
tadors. Com a tal, el cinema és un fenomen 
sócio .. cuJtural complex en el qua! es donen lama 
l'art i la indústria, la tecnica i el llenguatge. 

La televisió, perla seva banda, es defineix ba­
sicamenl perla capacitat de transmetre instan­
taniament imatges en moviment. La televisió es 
ve u normalment en rcgim familiar, grupal o in­
dividual. lnformació, formació i entreteniment 
són els tres grans eixos sobre els quals giren els 
programes. La televisió és també un sistema de 
comunicació complex, on s'interfereix les dimen­
sions industrial i artística, tecnica i política. De 
fet, la televisió és un poderós instrument de pe­
netració cultural. Li cal una infrastructura tec­
nológica tan costosa i alhora és tan gran la seva 
incidencia social que, de fet, totes les televisions 
del món estan sotmeses a un rigorós control per 
part de les forces polítiques i deis poders factics. 

El vídeo és un món a part. L'específic del ví­
deo és potser la seva versatilitat, la seva ductili­
tat. El vídeo permet en registrar i reproduir la rea­
litat immediatament, sense necessitat d'un 
procés de revelatge. En ser una tecnología menys 
complexa que el cinema i la televisió, el vídeo 
permet un ús més dcmocn\tic. 1 és també més 
economic, perque la imatge videografica pot 
esborrar-se i enregistrar-se sobre el mateix frag­
ment de cinta tantes vegades com es vulgui. A 
més, el vídeo permct fabricar colors electroni­
cament i alterar la gamma cromatica. Connec­
tat amb un sintetitzador, el vídeo pot crear imat­
ges del no res; ésa dir, pot elaborar imatges sense 
cap referencia a una realitat preexisten!, carac­
terística que Ji era vedada a la fotografía i al ci­
nema. 

Les especificitats es donen també en la mane­
ra com es consumeixen. Mentre el visionat del 

cinema es realitza en la fosca i a través d'un 7 
autentic ritual (sortir de casa, comprar una en­
trada, seure en una butaca al costat de persones 
desconegudc:s ... ),la televisió es veu en la penom-
bra o a plena Hum, i en un ambient informal i 
desinhibit, en regim de semiatenció i amb una 
actitud normalment més passiva i conformista. 

Aquestes especificitats tenen també la seva in­
cidencia en l'aplicació d'aquests mitjans al camp 
educatiu. Cada mitja resultara adequat pera una 
funció didactica específica. 

La diversitat de llenguatges 

Les especificitats de cadascun deis mitjans en 
l'aspecte tecnologic i per l'ús social desemboquen 
en unes formes d'expressió genu'lnes. 

El cinema, que en un primer moment comen­
c;a copiant els parametres expressius del teatre, 
ana assolint progressivament cotes d'autonomia 
expressiva i ha arriba! a con figurar un llenguat­
ge específic. 

L'especial configuració de la televisió intro­
duí variants en els parametres expressius. Pel fet 
de visionar-se en una pantalla petita, la televi­
sió utilitza menys que el cinema els plans llu­
nyans i els plans-seqüencia. La televisió s'estima 
més els plans propers i la fragmentació de la rea­
litat. La necessitat de captar l'atenció deis espec­
tadors ha portal a accelerar cada vegada més el 
ritme deis programes, de manera que s'ha arri­
ba! a una impressionant densitat de plans. En 
el camp de la publicitat televisiva s'ha arribat ja 
en ocasions a una mitjana de dos plans per se­
gon. Aquest ritme vertiginós ha portal igualment 
a una proliferació cada vegada més gran de les 
el-lipsis. 

Totes aquestes peculiaritats expressives, que 
comen<;aren a experimentar-se sobretot en els es­
pots publicitaris i en els telefilms, han acabar per 
incidir en l'estetica cinematografica, inOui'da so­
vint pels patrons expressius de la televisió. 

També el vídeo aporta noves possibilitats ex­
pressives. La seva ductilitat, la seva versatilitat, 
la possibilitat d'esborrar i tornar a enrcgistrar 
sobre la mateixa cinta faciliten !'experimenta­
ció, la recerca formal. L'elcctronica introdueix 
igualment troballes visuals difícilment imagina­
bles fa uns anys. Sorgeixen així formes exprcs­
sives com el vídeo-art o els vídeo-clips, que també 



8 incideixen en alguna mesura en l'estetica cine­
matografica. 

Perspectives de futur 

En aquests camps és difícil de fer prediccions, 
pero es poden aventurar algunes suposicions. El 
cinema coma indústria és en crisi. Més de160 ll!o 
deis espanyols no va mai al cinema. De fet, es 
consumeix més cinema que mai, pero a través 
de la televisió i el vídeo. Queda per veure si la 
fórmula tradicional de consum cinematografíe 
(la gran sala col·lectiva) aconseguira sobreviu­
re o el cinema haura de veure's relega! a les no­
ves fórmules de consum. 

La televisió deixara de ser un mitja massiu i 
indiscriminat. La proli feració de cadencs priva-

des, la televisió per cable (televisió de pagament) 
i la televisió per satel·lit diversificaran !'oferta 
televisiva, atcncnt demandes especifiques ele seg­
ments de públic concrets. 

Finalment, el vídeo sera cada vegada més en 
mans de tothom qui vulgui utilitzar-lo. Depen­
dra de la nostra capacitat d'assumpció que re­
presentí un paper veritablement educatiu. Per 
la seva essencia, el vídeo permet una aproxima­
ció al cinema (visionat de pel·lícules) i a l'estudi 
del cinema (analisi de mms, estudi de la seva con­
figuració). Permet una aproximació a la televi­
sió (visionat de programes enregistrats) i a l'ana­
lisi de la televisió (decodificació i estudi d'aquests 
programes). Permet, finalment, expressar-se, 
crear els propis programes o les própics pel·lí­
cules, assajar, experimentar ... 

~---AVÍS ALS SUBSCRIPTORS-----. 
El preu de subscripció pera l'any 1987 és de 3.340 ptes., 
tal com consta en els rebuts que haureu rebut, i no el 
de 3.040 ptes., que correspon al 1986 i que per error va 
sortir als núm. 111 i 112. 



EL CINEMA 
COM A DOCUMENT 

per Marta Selva i Masoliver* 

Quan es planteja !'examen de l'cstreta rela­
ció que hi ha entre el Cinema i la Historia, ine­
vitablement cal fer referencia al paper que re­
presenta el cinema en el terreny de la 
historiografía, tant documentalment com instru­
mentalment (coma vehicle d'expressió). 

Utilitat que, des del 1895, ha tingut pera la 
historiografía aquest fenomen anomenat cine­
matograf. Qualsevol material, documental o de 
ficció, sorgit d'un procés de rcalització cinema­
tografica s'ha constituYt des del primer moment 
en un testimoni de !'epoca en que ha estat ela­
borat, tan valuós com qualsevol altra font do­
cumental directa o indirecta. La distinció de font 
indirecta al·ludeix simplement al can'lcter ficcio­
nal de bona part deis productes cinematografics, 
que no per aquesta particularitat deixen de ser 
útils pera la historiografía, sinó ben al contra­
ri. Qualsevol film és el resultat d'una situació 
contemporimia a la seva realització i, per tant, 
en el seu contingut queden marcades les petja­
des conscients o inconscients d'una realitat im­
peran! que han de ser valorarles documentalment 
de forma inexcusable, tenint en compte a més 
que la influencia d'aquest mitja era considera­
ble (la TV disputa al cinema la primacía en 
aquest camp) i, per tant, la trascendencia 
d'aquests productes en la mentalitat enorme. 

Aquestes dues consideracions són intrinseques 
a qualsevol producte cinematogrilfic occidental 
i per tal moti u són determinants en la seva posté-

'Liiccnciatla en Hbcoria. Membre del col·tccciu DracMa· 
gic. Co·aulora de Revistes de dones a Catalunyu: 1895·1936 
amb Isabel Segura í La mujer en el cinl' histórico del f run· 
quismo amb Arma Sola, aqucst en gesció cd ic oríttl. 

rior avaluació: el film coma resulta! d'una si­
tuació i a lhora amb capacitat per a incidir so­
bre ella tot modificant-la en la mesura de les se· 
ves possibilitats i interessos. 

Lógicament , aquest pfocés no es produeix de 
forma involuntaria i per se, ni és tampoc una 

La presa del poder per L/uis XIV de Roberto Rossellrnr. 

9 



10 condició immanent al fet cinematografíe, sinó 
que ve donat per la manera de produir-se -a 
Occident- el canvi d'una indústria artesanal i 
quasi científica a una altra plenan1cnt industrial 
semblant a qualsevol ah re sistema de producció, 
i a més, vinculada a unes altres indústries amb 
interessos concrets sobre l'opinió pública (per 
exemple, en malcríes com el consum) que li ha 
permes formar part de la cultura de masses. 

El cinema adopta així un paper intervencio­
nista en els gustos, les modes, les actituds socials, 
polítiques, comercials, sexuals, etcetera, que ine­
vitablcment s'han de tenir en compte si es pre­
tén estudiar l'evolució de la mentalitat de les do­
nes i deis homes del segle xx, ja que hem de 
partir de la consideració que qualsevol discurs 
cinematografíe és intencional. Així, tot el ma­
terial sorgit d'uns estudis o d'una productora, 
per petita que sigui, té assenyalat el seu interes 
conscient i, en conseqüencia, també l'incons­
cient,la seva no-formulació. Vine a dir que tan 
interessant sera per a nosaltres estudiar el con­
tingut deis productes, la seva evolució i el seu 
desenvolupament, com la denotació clara d'alló 
no explícit, no present, d'alló a que no es fa re­
ferencia i que tot i a ixí és present, atesa la seva 
ubiqüitat temporal i espacial. 

Per exemple, el cinema prodult a Espanya du­
rant els primers anys de la postguerra no fa cap 
mena de referencia a la situació que es viu a I'Es­
tat espanyol (fam, por, malalties, guerrilla,' es­
traperlo, etcetera) i aixó per diversos motius: a) 
no imeressava políticament plantejar tal reali­
tat, i b) calia amagar el present i en conseqüen­
cia remetre's al passat. (A aquesta particulari­
tat, m'hi referiré més endavant.) Com a 
substitució de la realitat se'n genera una altra, 
que tan sois parla va de glories, imperis, honra, 
valor i «hombría», ambla finalitat de transme­
tre al públic que assistia a veure aquest cinema 
la transcendencia de la tasca que el «caudillo» 
d'aleshores duia a terme. Aquesta altra realitat 
acartronada té, per aquest motiu, un valor do­
cumental que, si bé no fa referencia a la vida dia­
ria de la gent normal i corrent, ens diu moltes 
coses sobre el corpus ideológic de l'espectre 
político-económic dominant i sobre com es ve­
hicultava propagandísticament aquest corpus, 
i en conseqüencia, sobre el tipus de productes 
que rebien els estómacs buits deis nostres pre­
decessors. 

De la mateixa manera, malgrat que és dificil 

argumentar-ho ambla brevetat que l'espai exi­
geix, la dona sera majoritariament presenten el 
cinema no coma dona en si mateixa, autodefi­
nida i construida segons la seva particular reali­
tat, sinó coma símbol de les aspiracions eróti­
ques, paternals, domestiques i professionals de 
la moral i el comportament masculí. Aquesta 
presencia reuneix en si mateixa la totalitat del 
discurs androcentric que una altra vegada ela­
bora productes destinats a la seva autoafirma­
ció i abstracció mitjan~ant una efica~ utilitza­
ció de la capacita! d'hipnosi que té per se 
qualsevol projecció cinematografica convencio­
nal. Així, el cinema normalment no parla de la 
dona real, !'amaga, i justament és en aquesta 
ocultació, en aquesta absencia que s'ha de lle­
gir la seva existencia i la seva disconformitat 
conscient o no respecte als patrons imposats; tan­
mateix, aixó denota que !'existencia d'un cohe­
rent discurs destinat a convencer d'uns patrons 
de comportament necessaris per a un normal 
funcionament de !'estructura social i económi­
ca, també es manifesta en alió festiu, lúdic, alió 
aparentment inversemblant, amb tanta o més 
eficacia que en altres esferes, com ara !'educa­
tiva. 

Óbviament no proposem utilitzar el cinema 
coma font documental autosuficient, sinó que 
cal interrelacionar-la necessariament amb altres 
fonts complementaries a partir de les quals es 
pot confegir un frese que permeti encarar-nos 
al passat. 

El Decameron de Pier Paolo Pasolini, 



El cinema de ficció té, dones, una utilitat que 
per raons d'espai limitarem aquí a aquestes qua­
litats de ser representatiu i significatiu d'un mo­
ment i d'una mentalitat, i alhora capacitat per 
a incidir-hi i modificar-la. 

Un altre apartat sobre la utilitat del cinema 
com a font documental seria el que fa referen­
cia al cinema documental propiament dit, aquell 
cinema que no genera ni inventa els esdeveni­
ments que es produeixen davant de la camera, 
sinó que es limita a enregistrar allo que s'esde­
vé. Aquest cinema sobre el qua! s'ha escrit tant 
i que tan promociona! ha estat des deis camps 
propers a la didactica, no és un cinema pur, ni 
més pur que el de ficció. 1 no ho és per diversos 
motius: en primer lloc perque, obviament, hi ha 
una selecció d'objectius en el moment de filmar 
que altera la visió d'allo filmat en arrancar-lo 
del context i a"lllar-lo del conjunt al qual pcrtany, 
i per tant, aquí també hi ha manipulació, ficció. 
En segon lloc, aquesta hipotetica qualitat del do­
cument fílmic que consisteix a no inventar, sino 
simplement a recrear tal com és allo que es pro­
dueix , ens portaría a considerar que és fals pen­
sar que un esdeveniment es desenvolupa de la 
mateixa manera, si hi ha cámeres (televisió o ci­
nema) que si no n'hi ha. La sola presencia de 
la camera modifica el comportament de la gent 
i, per tant , modifica també el desenvolupament 
del fet. 

El valor d'aquest cinema no és el de la seva 
falsament atribuida puresa, que queda encara 
més en entredit quan estudiem els muntatges do­
cumentals, sinó que es basa en els mateixos pa­
rametres, i hi afegiríem a més la capacitat de di­
vulgar en el futur unes imatges sobre elements 
(vestits, maquinaria, escenes de ciutats, del 
camp ... ), que si bé no són «aquells», sí que te­
n en respecte a ells un grau de versemblan<;a ex­
traordinaria. Quan die «no són aquells», em re­
fereixo a posar en entredit que no hagin estat 
modificats, <<arreglats» pera la seva filmació, 
tot insistint amb aixo que no s'ha de confondre 
mai la imatge documental i la realitat. La pri­
mera és un registre mediatitzat, manipulat 
(espacio-temporalment) de la segona. Així, en 
la ficció es pressuposa i accepta que hi ha cons­
trucció (espacio-temporal), mentre que en el do­
cumental no es té en compte que aixo també es 

l . Vegi'~ MmrreRDE, J .E. (Col. Cuaderno~ de Pcdagogfa). 
Ci11e, Historia y Ense1Janza. Edi10rial Laia. Barcelona 1986. 

produeix, ni que sigui per una elemental cons- 11 
ciencia del fet que les imatges evolucionen da-
vant els nostres ulls a una velocitat (18 o 24 imat­
ges/ segon) que no és la de la realitat. 

Aquestes consideracions s'han de tenir en 
compte davant de l'oportunitat d 'utilitzar com 
a font el cinema en un scntit ampli, tot remar­
can! també la considcració que situa la historio­
grafía cinematografica en elterreny d'una cien­
cia que s'ha d'estudiar en relació a tots els 
esdeveniments paral·lels que es produeixcn en 
l'ordre polític, economic i social. Sense aquesta 
interrelació, el cinema no pot ser compres i, en 
conseqüencia, tampoc no pot ser-ho la seva 
aportació a la societat. 

D'altres consideracions haurien d'aplicar-se 
a la utilitat/capacitat del cinema coma recons­
trucció del passat, tot partint del fet que també 
el discurs historie ha utilitzat el cinema pera la 
seva formulació. Gencralment, la Historia ha 
tingut amb el Cinema una relació extensa, anti­
ga i variada, ja que !'una i l'altre han anat 
trobant-se en diferents !loes i només una exten­
sa tipología del cinema historie' podria 
apropar-se a la multiplicitat de moments en que 
les imatges en moviment han fet possible la con­
vocatoria de les formes del passat. 

En aquest cas, aquesttipus de cinema tindra 
sempre una particularitat que el definira i que 
consisteix a considerar-lo coma portador d'un 
doble discurs: un sobre el present i un altre so­
bre el passat a que fa referencia i que pretén re­
construir. 

Faraó de Jerzy Kawalerowicz o 



12 Quan al principi plantejava la presencia de 
l'«absent» en els films de la postguerra i l'inte­
res de la seva detecció, també el temps no reprc­
scntat, aquell que no apareix explícitament, té 
en el film historie evidentment un paper impor­
tam que li serveix de m are i que ajuda a explicar 
el punt de vista des del qual s'articula el discurs 
sobre el passat. Els exemples que en aquests cas 
sovint es presenten, com ara Faraó, Alexander 
Nevski, La diligencia, Johnny Cuitar, són real­
ment representatius d 'aquesta realital del discurs 
fílmic de la Historia. 

D'altra banda, aquesta particularitat no afecta 
solament el guió o la base estructural del film, 
sinó també la interpretació i la caracterització 
deis personatges. En aquest sentit l'adequació 
del discurs sobre el passat als usos i costums de 
cada moment condicionara al seu torn la mane­
ra d'entendre la posada en escena i les formes 
d'aquest passat convocat. Aquestes conven-

El cuirassat Potemkin de Sergei Mikhalovitx 
Eisenstein: 
Ouatre models d" obres i de realitzadors que amb els seus 
films han escrit pagines gloriases de la historia del 
cinema i ens han explica! pagines cabdals de la história 
de la humanitat 

cions, que són acceptades per la major part del 
públic sense cap mena de pegues, plantegen la 
necessital de reflexionar sobre la capacitat de 
versemblan~a del mitja en si mateix, ates que 
aquest s'ha d'adaptar a la realitat que l'envol­
ta, produeix i al capdavall reflecteix, si vol acon­
seguir que el seu discurs arribi a les receptores 
i els receptors potencials de forma directa. 

Una altra característica d'aquest tipus de ci­
nema és que incideix en la memoria de la col· lec­
tivitat i construeix per tant un marc de referen­
cia propi que és indissoluble de la mentalitat 
general, en la qual s'hauran anat implantant a 
través del cinema, des d'un determinat concep­
te d'História fins a la preponderancia d'uns es­
deveniments per sobre d'uns altres. El cinema 
historie, dones, sera presoner deis mateixos pa­
rametres que la historiografía i a ella deura ne­
cessariament la seva formulació teórica i prac­
tica. 



A L'ENTORN 
DE L'ACTUAL 
CINEMA 
PERA 
ADOLESCENTS 

per Joan Lorente-Costa* 

És ja un tópic afirmar que el cinema comer­
cial d'avui, el cinema normal, aquell que abans 
anavern il·lusionats a veure dissabtes i diumen­
ges, s'esta fent pensant en receptors d'una edat 
mental de dotze anys. Les estadístiques ens diuen 
que la gent que va regularrnent al cinema als pai'­
sos situats sota la rnateixa órbita cultura i eco­
nómica nostra, oscil·la entre els dotze i els tren­
ta anys, a tot estirar. 1 els productors fan molt 
de cas de les estadístiques. Així que s'ha acabat, 
pel que sembla, de fer peJ.Iícules per a un pú­
blic adult, si rnés no pel·lícules comercials. La 
realitat, lógicament, no és tal com la reflectei­
xen els números, almenys no de forma total, peró 
sí que hi ha molt de veritat en una exposició com 
aquesta i només cal freqüentar les sales de cine­
ma per veure-ho: cada cop es fa més patent la 
invasió de rnateriaJ destinat a complaure exclu­
sivament un públic que, tot i que pogués sem­
blar parcial, es revela coma majoritari: el juve­
nil. Amb una qüestió subsidiaria: una vegada 
iniciat el procés infantilitzador, el moviment es­
devindra imparable. Pel fet de no oferir com­
plicacions narratives (de llenguatge fílmic), de 
no proposar problemes (que no es puguin resol­
dre facilment i ingenuament), d'estar-se d'exces­
sives subtileses per anar al gra, el cinema pera 
joves engoloseix prou bona part del seu públic 
perque, en créixer, aquest tampoc es sentí mas-

•Historiador i crilic cinematografíe. Co-autor deis ll ibres 
Coni!ixer el cinema i El cinema a l'escola. 8/emems pera una 
didactica. Professor de I'Escola de Mcstrcs de Sants i col·la· 
borador del Oepartamem d' Art de la Univer.~itat de Barcelona. 

sa necessitat de pel·lícules que responguin a plan­
teigs i tractaments adults, fins i tot en casos en 
que el nivell cultural de l'individu, en general, 
segueix una corba ascendent. 

Contra !'evidencia de típic procés de degra­
dació que la situació presenta, i que sembla as­
sumida per tothom que comparteixi una preo­
cupació per l'educació i el benestar psíquic deis 
joves, m'agradaria oposar algunes considera­
cions que, sense ser categóriques ni, encara 
menys, pretendre minusvalorar el problema, sí 
que podrien ajudar a una -cree que inajorna· 
ble- ampliació de perspectives. 

2001 : Una Odissea de I'Espai de Stanley Kubrick, marca 
una lita dins el genere de ciéncia·ficció; fou alhora un 
model de film per a adolescents que permet diversitat de 
lectures més enll~ de la seva valua intrínseca 
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14 Cine d'abans, cine d'ara 

Si comparem aquestes pel·lícules que ara ens 
amoanen ambles d'abans -i la televisió ens en 
dóna molt.es oportunitats-, podrem constatar, 
per poc que ens entretinguem a analitzar con­
tinguts tematics i estructures narratives, que el 
canvi, tot i existir, ha estat relatiu. És cert que 
I'art amb que estaven realitzades sol fer-Ies més 
subjugants, sol proporcionar-los un grau de fas­
cinació que en les d'ara sembla del tot evapo­
ra!, pero per aixó mateix, alió que generacions 
d'fwids espectadors, adolescents i no, ens em­
passavem convenc;uts d'estar veient el món per 
un forat, pertanyia al món d'alló que hom ima­
gina, que hom somnia, eren invencions amb un 
alt grau d 'idealització, tendents afer desaparei­
xer o, coma mínim, a relativitzar, afer minvar, 
a apaivagar, els nos tres problemes, les nos tres 
insatisfaccions. 

Per sortera així, cal afegir. Exactament com 
ara. 1 a !'espectador del film de Woody Allen, 
La rosa púrpura del Cairo, no se li ha d'insistir 
sobre aquest punt. Una altra cosa és que ens la­
mentem de la desaparició d'uns tipus de pel·lí­
cules en benefici de l'aparició d'uns altres. Sera 
aquest, sempre, un lament interessat, fruit 
d'apreciacions subjectives, de circumstancies 
cronológiques i culturals tangencials al fenomen 
cinematografíe. Perque el que de debo ha can­
viat és el temps, i tampoc nosaltres no ens mi­
remara aquelles antigues pel·lícules amb els u lis 
amb que en les hauríem mirat aleshores. 

El cinema per a adolescents també pot tocar de peus a 
terra i no pas, com d'habitud, uaslladar els espectadors 
cap a fantasies de distracció o galaxies d'enganyifa 
(Jo no et vu/1 estimar més, de Januz Nasfeter) 

Una vegada vaig escriure en algun lloc que ha­
ver vist Robin de los bosques a temps havia ser­
vit pera despertar més d'una vocació d'espec­
tador cinematografíe amb coneixement de causa. 
Qui di u Robin de los bosques podría dir La mu­
jer pirata o Al rojo vivo. Reconeguem, pero, dos 
fets: a) que ni les pel-lícules d'aventures, medie­
vals o de pirates, ni encara menys les de gang­
sters, eren en el seu moment considerades com 
adequades pera la formació de ningú, i b) que 
les pel·lícules que els educadors preocupats han 
considerat com a preceptives han topat sempre 
amb la indiferencia, quan no el rebuig, del pú­
blic per al qua!, equivocadament segons recep­
ta, han estat creades. Els qui pujarem gaudint 
de les fastuoses menges del cinema de generes 
deis anys quaranta i cinquanta hauríem d'ésser 
els primers a no ca u re en paranys equivalents als 
que trabaren els nostres censors escolars o fa­
miliars en altres temps. 1 no s'hi val a justificar­
se darrera el conegut recurs que aquell cinema 
era millar, perque seria pecar d'hipocresia va­
ler fer creure que ara ens movem per interessos 
estrictes de qualitat cinematografica. 

Oportunitats malbaratades 

Oavant la saga galactica de George Lucas, el 
Superman de Richard Donner i els germans Sal­
kind, les aventures del desdoblat Indiana Jones 
(com Clark Kent, tímid, sedentari que, amb un 
canvi d'indumentaria esdevé superhome) o l'ad­
veniment messifmic d 'E. T. segons Steven Spiel­
berg, el tancament en banda de !'educador s'ha 
prodult, amb una irresponsabilitat espaordido­
ra, gairebé per unanimitat. Conseqüencia: hem 
deixat escapar ocasions úniques pera incidir en 
profunditat en el funcionament i la modelació 
de l'imaginari deis nostres pupils. Quan a Jue­
gos de guerra, de John Badham, veiem un noi 
de tretze o catorze anys que arriba a controlar 
amb el seu ordinador domestic l'estabilitat mun­
dial, i esta a punt de provocar un conflicte bel·lic 
d'abast ben previsible, no se'ns acorre tant 
entendre-hi una sarcastica parabola sobre la 
irresponsabilitat política i militar deis qui ens go­
vernen com una banalització infantiloide sobre 
un tema tan seriós. Conseqüencia: la pel·lícula 
queda desautoritzada respecte a la seva pertinen­
c;a com a producte valid pera un públic en fase 
de formació, mentre paraHelament s'erigeix en 



un deis plats preferits de la clientela aquella tem­
porada. 

De sempre, el cinema comercial - i ]' infantil 
i juvenil no n'és cap excepció- s 'ha fonamen­
tat, per crear les seves ficcions, en els mites que 
conformen l'inconscient col·lectiu d'una socie­
tat, d'una epoca. Darrera qualsevol peHícula 
que no tingui com a propósit fonamental for­
c;ar les estructures segons les quals el públic reac­
ciona enfront d'uns estímuls - peró també en 
aquestes, tot i que emmascarat o disminu'it-, 
hi haura reflectit l'imaginari col· lectiu del mo­
ment. 1 tot i que hi hagi qui cregui que fóra bo 
-com de fet ho és pera alguns- que !'especta­
dor adolescent gaudís d'uns productes deiibera­
dament d'élite, necessitats d'unes determinades 
bases per a ser copsats profitosament o rebut­
jats d'acord amb un criteri propi, i que perlan­
yen a alió que coneixem com a «cinema 
d'autom, el problema que es plantegen els edu­
cadors respecte al cinema que veuen ara els seus 
alumnes té poca veure amb aquesta alternativa 
d'elecció. Potser fóra temps que des de l'escola 
ens comencéssim a preguntar, dones, si a lió que 
neguem, en negar el cinema comercial que ens 
envolta, no és la societat mateixa que el genera 
i el consumeix. En reconeixer-ho així segurament 
que ens podríem enfrontar al cinema d'aquesta 
societat. amb una més gran equanirnitat. Més jus­
tament, per tant. 

1 I'aventura continua 

A quins generes pertanyen aquestes pel·lícules? 
Primera sorpresa: els westerns han desaparegut 
del mapa. ¿Vol dir aixó que la seva epica deis 
espais oberts ja no interessa més que als nostal­
gics impenitents? Possiblement sí. Ara, la idea 
d'espai sense límits visibles no la dóna una pra­
dería a l'altra banda del Missouri, i aixó, ens dol­
gui o no, és una realitat. La conquesta de l'oest, 
que el cinema ens ha ofert sempre inevitablement 
com un fet del passat, historia, llegenda o ar­
queología, ha donat pasa la conquesta deis es­
país celests, que no pot ser historia, sinó cróni­
ca; que no pot ser encara llegenda, sinó temor 
i incenesa; que no és arqueología sinó tecnolo­
gía de punta i anticipació. Conseqüentment, 
quan la trilogía galactica de Lucas (La guerra 
de las galaxias, El imperio contraataca, El re­
torn del Jedi) recorre a la llegenda, a !'afirma-

ció iniciatica, a l'evocació del passat deis seus 15 
protagonistes, s'allunya del genere al qua! apa­
rentment pertany, la ciencia-ficció, per adscriu-
re 's inequívocament en el de les grans aventures 
d'inspiració medieval posant, a més, no poques 
solucions de caracter westernia en evidencia. 
Quants mestres han pogut fer-ho veure? 

L'antropologia ens ha ensenyat a veure ri tus 
alla on abans només veiem salvatjades. I aquest 
és potser el més importan! repte que té actual­
ment plantejat un cinema com el d'aventures. 
És un cinema que de seguida esdevé en l'anim 
de !'espectador informat, ni que sigui de forma 
inconscient, un enfrontament de civilitzacions 
en el qual no és gens segur que els qui tenen la 
forc;a per guanyar tinguin també la raó, lajusti­
ficació. Una pe!· Ucula com La selva esmeralda, 
de John Boorman, es decanta obertament cap 
al cantó deis antics enemics, contravenint alió 
que, durant decades, ningú no havia posat en 
dubte: que perque !'aventura funcionés calia que 
es fonamentés en l'esperit individualista en el mi­
llor deis casos, mercantilista i imperialista, con­
ceptes tots ells de poca rendibilitat en !' actual 
mercat de valors pel qua! es regeix l'educació . 
Potser per aixó s'han inventat els enemics bar­
baritzats com els de Mad Max de George Miller, 
serie notable, sobretot en la seva tercera trame­
sa, o el monstre multiforme de Alíen i Aliens!EI 
regreso, de Ridley Scott i John Cameron, res­
pectivament, o la gent robótica, com els repli­
cants del Blade Runner, també de Ridley Scott, 
i els androides de tantes altres pel·lícules. 

Els pares també han de participar en el procés de dotar 
els fills de criteris sólids i de gust per les imatges que 
enriqueixen, i ho han de fer convencent i no pas 
imposant models aliens (Pare de lstván Szabó) 



16 Així, el mite, la voluntat de mite, persisteix, 
contra alió que molts temen, per més que les for­
mes sota les quals es manifesti hagin canviat. Es 
parla molt de l' increment de la violencia al ci­
nema. Cerl. Pero jo asseguraria sense massa por 
d'equivocar-me que la violencia hi és presenten 
una dosi ín fima comparada ambla que sol ofe­
rir qualsevol informatiu de televisió. Amb 
l'agrcujant que la televisió ens l'ofereix coma 
jet quotidia i real. En la mesura que l'especta­
dor sigui sotmes en la seva quotidianitat a un tan 
intens procés d'insensibilització enfront de 
l'agressivitat, la crueltat i la capacitat de sofri­
ment humanes, no tindra res d'antinatural que 
el cinema, espectacle que renecteix analogica­
ment la realilat (real o imaginada), es faci resso 
de bona part de la violencia que el món respira, 
tot accentuant-la progressivament com a única 
via pera no deixar indiferent el receptor. 

El grau més fort d'incomoditat l'experimen­
tem quan ens trobem enfront de pel·lícules que 
fan de la violencia la scva finalitat. El cinema 
bel·l ic o, més sovint en aquests temps, para-

Existeixen poques manares per no caure en la tefe· 
dependencia; n'hi ha molles més per a no ésser seduot 
per a la violencia. Cal, dones, esforyar-se en saber triar 
i en saber captenor-se 

bel·lic. Per una que no xoqui substancialment 
ambles nostres expectatives ideologiques mini-. 
mament progressistes i tolerants, mil que donen 
preferencia a tota mena d'extremes violentacions 
ideologicament totalitaries, parafeixistes o fei­
xistes. Signe deis temps. En aquestes circums­
tancies no res més raonable que parlar de perill 
a propósit de titols com Rombo, Rocky fVi d'al­
tres de similars aplaudits pels petits i adolescents. 
Curiosament, pero, l'exit del diptic Karate 
Kid/ Karate Kid /1, igualment aplaudit pelma­
teix públic que les anteriors, tot i tractar-se en 
aquests darrers exemples de pel·lícules que pre­
conitzen capteniments, filoso fíes i solucions dia­
metralment oposades a les d'aquells titols que 
tenen en Sylvester S talione el seu paladí, ens hau­
ria de fer renexionar sobre si els adults no de­
vem haver desenfocat la qüestió respecte a les 
possibles influencies, i a la seva corresponden­
cia amb les reals expectatives en la vida quoti­
diana, que el cinema pugui tenir. 1, altrament, 
¿que pot haver-hi de nociu, considerant-ho cien­
tíficament, en el fet que una pel·lícula com Top 
Gun/ Ídolos del aire esdevingui favorita del jo­
ven!, sobretot del masculí, si justament intenta 
idealitzar i harmonitzar un taran na i un compor­
tarnent competitius i agressius, dues caracterís­
tiques a les quals s'han d'enfrontar normalment 
aquests joves en el brou social en que viuen im­
mergits? 

Els anys de la segona guerra mundial i de la 
de Corea donaren innombrables pel·lícules 
bel·lico-hcro iques; els de la guerra freda propi­
ciaren el subgenere d'espionatge; els períodes de 
crisi economica i moral profunda es revelen com 
els més adients perque el cinema de terror es ma­
rufesti ... ¿Per quin meravellós encanteri aquests 
temps denegres expectatives -per als jo ves per 
darnunt de tot- haurien de generar un cinema 
basat en uns valors que, com a mínim, s'han 
mostrat als u lis d'aquests jo ves com a inoperants 
de cara a garanti r-ne la propia viabilitat? 

Tenen raó els educadors i els pares preocupats 
perla mena de cinema que es posa a l'abast deis 
públics en edat de formació. Pero no tenen raó 
quan s'escandalitzen d 'aquest cinema. Cal fer 
tot i més perquc cstigui més d'acord amb els alts 
ideals que sostenen les seves respectives tasques. 
Ara bé, que tinguin en compte que el cinema no­
més renecteix la realitat, que les possibilitats que 
té d'alterar-la són tan redu"ides a curt termini com 
incontrolables a llarg termini. El cinema, i més 



la mena de cinema de que estem parlant, s'ali­
menta d'aquesta realitat, la recrea, la plasma. 
N'esdevé, com hem dit abans, una analogia, tan 
mediatitzada com es vulgui, pero analogia. 

Fixem-nos per un moment en un genere al qual 
encara no ens havíem referit, tot i la seva im­
portancia numerica en els darrers anys: les co­
medies d'estudiants eixelabrats i poca-soltes. La 
grolleria i el mal gust hi campen sense límit. El 
sexe n'és la principal preocupació i només sol 
ser eclipsat (momentfmiamcnt) perla imminen­
cia d'un examen. No res, dones, que no pugui 
ser detecta! en el pati, els lavabos, els dormito­
riso les aules de qualsevol institució educacio­
nal del mateix ti pus. Es tracta de consideracions 
socials, per tant, no artístiques. Convinguem, 
per tant, que l'únic problema d'aquestes come­
dies és que la majoria puguin ser tan estúpides. 

Pero aquests són temps difícils per a la lírica, 17 
com di u la canc;ó. Ho són també, sense cap dub-
te, per al bon cinema, vagi dirigit a infants, a 
adolescents o a adults. 

Ens toca, així, enfortir la nostra capacitat de 
destriar, de desenvolupar uns criteris -
cinematografics, els altres ja se'ns suposen 
desenvolupats-, d'analitzar i de jutjar adequa­
damenL Ens sorprendria veure com, sovint, els 
més jo ves valoren equilibradament copsant allo 
que necessiten i ignorant allo de que estan so­
brats o no els afecta, uns productes que la nos­
tra lectura contaminada d'adults ens fa posar 
dogmiHicament a la pila maniqueista del blanc 
o el negre. Resumint: la nostra defensa enfront 
de determinarles pel·lícules passa ineludiblement 
per un coneixement en profunditat del que les 
regeix, el com i el perque. 



18 CINEMA INFANTIL: 
DESDE 
L'ENSENYAMENT 
FINS A L'ESBARJO 

per Joaquim Romaguera i Ramió* 

l. El tema del cinema infantil s'ha converti t , 
quasi bé arreu del món , en un problema. Pro­
blema de producció, problema de distribució, 
problema d'exhibició, problema de públic. Que 
ningú no s'estranyi d'aquest afirmació que toca 
tots els quatre sectors afectats. T que ningú no 
confongui el cinema infantil , ni el juvenil tam­
poc, amb el cinema apte, amb el cinema d'un 
rombe, o sense rombes, tal com ens aconse­
llen/ orienten eb manaies de les telcvisions. Fem 
algunes preguntes amb punta. 

¿Són aptes cls telenotícies i els telediaris? Ben 
sovint solamcnl són aptes per a gent feta ... ¿Són 
sempre aptes els films de dibuixos animats i 
d'animació? De cap manera! ¿O és que no hi ha 
ideología prou clara i diMana dins les seves tra­
moies, quan no subliminal, per exemple en els 
famos íssims dibuixets de la casa Walt Disney? 
¿O és que no hi ha violencia, venjan9a i deshu­
manitzacióldcsanimalit7.ació en els seus perso­
natges tan boniquets i simpfnics? ¿Són sempre 
aptes els films cómics d'en Charlot, per citar un 
deis més populars? ¿ Voleu mirar-los amb u lis 
crítics, si us plau? Quin personatge, renoi! 

1 del cinema documental i deis reportatges que 
ens endossen les televisions, és que són sempre 
aptes? Ni de bon tros! Feu memoria i veureu com 
els dubtes se us acumularan, no caldria sinó! 

•Escriptor i hiMorindor cinemato¡¡rMic. Co·autor deis IJi. 
bres La historia y el áne. Fuentes y documentos del cine. La 
estt'tica. Las 1!.\CUI'Iu:. y los mo•·imientos. T~ros y monijies· 
tos del cine. Drsclplmus. fuentl!.l e mnOI'OCIQIII!S i E/ cmemo 
11 /'escolo. Elemems pera tma didactlco, Redacror i compila· 
dor deis dos voiums ('auileg de filmsdi:.ponibles parlals o re· 
tolatsen cutalit (1982 i 1986). 

Aquestes c10c rma1ges suggereoxen tola una hosiOna, 
peró a la vegada ens permelen basur 101 un «discurs 
pedagógoc» sobre llengualge cinemalográfic, narraciO 
visual i guiO fílmic, pianificaciO i composició plast1ca, 
genere, etcétera. L'escola és el lloc més adien1 de 
posar·io en practica 



En definitiva, i sense parlar ara de l'altra gran 
tema que des del primer dia ha estat un proble­
mas: la televisió infantil. Ataquem tot seguit el 
punt amb que iniciem l'article. 

2. ¿Per que és tot un problema el cinema in­
fantil? En primer Lloc, perque no hi ha una 
audiencia (demanda) suficient que vagi a les sa­
les comercials i faci rendible el seu funcionament 
especialitzat i continuat en aquest ti pus de films. 
D'aquí la raó de base que s'hagin anat tancant, 
una rera l'altra, a Barcelona, sales com l'Ate­
nas,I'ABC, el Savoy,l'Atlántico ... , ques'anun­
ciaven coma «cine familiar», «cine infantil» o 
«cine para menores», en castella, és ciar. 

En segon lloc, en minvar aquesta assistencia 
fins a nivells improductius per als empresaris, 
als quals sois els interessa facturar, les distribui­
dores no se senten temptades a provar sort, aban­
donant així la importació i, dones, el doblatge 
deis films estrangers adients per a la mainada. 

En tercer lloc, i com un peix que es mossega 
la cua, el sector productiu perd al·licient i deixa 
de fer rilms pensats per a un públic infantil, i 
així, la manca de producció fa que els distribl­
dors rebin menys ofertes d'aquesta mena i, al 
seu torn, els exhibidors ja no es veuen pressio­
nats per aquells a col·locar-los productes infan­
tils. 

Esbrinar les raons deis perques d'aquest cer­
cle viciós, en que tots miren com a responsa­
bles/culpables els qui tenen davant i darrera en 
el procés de circulació deis fílms, és quelcom 
complex í envitricollat. 

3. Les televisions programen en les hores de 
lleure i en els dies festius fílms aptes que a vol­
tes són també infantils, d'aquí que la mainada 
ja veu el cinema que «els toca», i al seu torn els 
pares i les mares ja es queden tranquil·lets a casa 
perque la quitxalla veu «pel·lis» pera la seva 
edat. Una altra volta, dones, el peix es mossega 

la cua, i aixó sense esmentar ara les llars que dis- 19 
posen de vídeo, que els patriarques alimenten 
amb «pel·lís» en casteiJa (oi que sí?) llogades als 
vídeo-clubs pensant en la scva descendencia, per-
que els hem de distreure com sigui, al preu que 
sigui i peti qui peti. 

Davant d'aquesta competencia «articulada», 
els empresaris de cinema tenen nous arguments 
perno dedicar-se als memlts, puix que el «tema» 
(com s'estila dir avui) ja esta cobert des de casa 
estant. 1... «nar-hi nant», <<nar-hi nano>! 

D'altra banda, l'empatx televisiu que pateí­
xe (voluntariament o involuntariament?) el nen 
i la nena, i molt en concret en el camp del di­
buix animal i per culpa de les series japoneses 
i ianquis, ha fet perdre el gust i les ganes de la 
mainada per assaborir/descobrir el cinema 
d'animació de qualitat i no vulgui saber res 
d'aquest meravellós genere. Ja en tenen prou i 
massa, i així no els crida l'atenció eixir de la llar 
i anar al cinema de veritat. 

4. Qué cal fer, dones? Em fa l'efecte que cal 
una mobilització orquestrada per part deis pa­
res i les mares, de les escoles totes, deis casals 
de joves, deis centres cívics, deis casals de cul­
tura, de les associacions de vei"ns, deis ateneus 
i deis cine-clubs/cine-fórums. Una mobilització 
a favor del cinema a l'escola -en primera 
instancia- i de la presencia del cinema infantil 
en aquests centres, perquc aquest sector abun­
dós de públic tingui el seu lloc d'esbarjo. Ésa 
dir, se l'ha d'educar des de l'escola explicant-li 
la imatge en general, el cinema en particular í, 
també, la televisió i el video, sempre des d'una 
perspectiva pedagógica activa i critico-positiva 
alhora. Hem d'educar jades de la infancia so­
bre el macromon de les ímatges (fixes i en movi­
ment) si volem que quan siguin grans sapiguen 
entendre i escollir amb criterí i responsabílitat, 
sapiguen destriar el gra de la palla. 



20 Paral·lelament, la societat tota ha de propor­
cionar espais de llibertat, espais de fru"iment, es­
pais de convivencia, on el cinema tingui el seu 
encaix, no defugint pero, quan es pugui fer ve­
nir bé, una explicació senzilla i planera, pensa­
da i curricular, sobre el que es veura i, més tard, 
sobre el que s'ha vist, com s'ha vist i que n'hem 
tret. 

5. Seguint amb aquestes renexions/ propos­
tes, em fa l'efecte que avui a Catalunya comp­
tem amb unes entitats que van creixent, pero que 

s'haurien d'estendre encara molt més i que en 
bona part estan especialitzades a treballar per 
i pera aquests objectius. Aquestes entitats po­
den prestar, dones, la col-laboració o l'ajut ne­
cessari de cara a fcr possible el plantejament de­
cidix pel col·lectiu. 

6. Finalment, proporcionar el coneixement i 
l'estimació de la llcngua i la cultura d'aquest país 
és un deis objectius que ha de presidir cada dia 
la nostra activitat individual i grupal, des de casa 
estant i des de l'entitat a la qual pertanyem. En 
aixo, el cinema cns hi pot ajudar molt. 

El cinema infantil no té perqué estar protagonitzat sempre per nens i nenes. Es el món que s'hi reflecteix i l'esperit 
amb qué os fan tes coses el que compta per a ells i elles, i el que en darrera instancia els fa connectar o 
desentendre·se'n 



ANNEXOS 
INFORMATIUS 

per Joaquim Romaguera i Ramió 

Aquesta relació informativo-documentada de 

textos que poden ser d'interes i/o curiosi tat per 

a ls mestres , així com també per als nois i noies 

que se senten atrets pel món de les imatges (fi­
xes o en moviment), no pretén d'antuvi I'exhaus­

tivitat ni cobreix tampoc altres aspectes del món 

del cinema que aquí no han estat tractats, com 

poden ser cls Jlibres d'historiografia, sobre ge­

neres, estils, escotes i moviments cinematogra­

fíes, sobre obres i autors, sobre tecnica i tecno­
logía fílmica, etcetera. 

De tota manera , fon;a llibres deis citats con­

tenen un capítol bibliografic que poden consul­

tar i completar i/o complementar el recull selec­
tiu que oferim . El mateix criteri restrictiu s'ha 

aplica t a !'hora d 'aportar revistes i monografics, 

bé perque n'hi ha pocs o bé perque són massa 

antics, criteri aquest últim que igualment ha fet 

eliminar bastants !libres de pedagogía fílmica o 

de la imatge en la seva globalitat. 
En general s'ha procurat que els textos ano­

tats siguin de facil adquisició o, en cas negatiu, 

de trobar-se amb seguretat a les dues bibliote­
ques ci tades. 

En definitiva, hem estructural l'apartat en tres 

blocs, que pensem i creiem que són els que més 

Uiguen amb la intenció del dossier i que més han 

de motivar els ensenyants, en especial els qui voul­

guin dur a les aules practiques i experiencies 

usant el film de manera profitosa, encara que 

les obres es visionin a través de televisors (que 

no televisió) o de rnagnetoscopis (que no vídeo). 

Finalment cal dir que hi ha títols que encara 
que figuren en un apartat, també podrien ha ver­

se inclós en un altre, d'aquí la conveniencia 

d'una lecLUra conjunta de tot !'aparen bibliogra­
fic pcr a treure'n el maxim profit. 

A) Biblio-hemerografia 

a) Llibres 

l. Sobre la pedagogía de la imatge 
i els audio-visuals en general 

ALONSO, M.; MATILLA L. , imágenes en liber­
tad. Comunicación visual para la escuela ac­
tiva, Editorial Nuestra Cultura, S.A., Madrid 
1980, 2 volums. 
Tots dos són interessants, pero aqui hem de 

destacar el capítol 2 del volum 2, «La imagen 

en movimiento», que ens parla de cinema i fas­

cinació, aproximació a l'expressió cinemawgra­

fica, equip pera realitzar un film , una experien­

cia d'interes, fer cinema sense cursos i cinema 

d'animació. Arnbdós autors tenen una llarga i 

solvent experiencia en el terreny educatiu. 

BRUANDET, P. , Fotogramas, Editorial Kapc­

lusz, Buenos Aires 1976. 
Aquest llibret de 62 paginas tracta del foto­

grama in extensum: com fer-Ios, com produir 

efectes especials i materics, etcetera, tot pensant 

en ells tallers foto-cinemetografics. D'una gran 

utilitat. més si renim en compte que pertoca al 

teixir basic d'una fotografía i del mínim d'una 

peJ.lícula cinematografica: el fotograma. 

FONT i SUÑÉ, A.; BAR10LOMÉ i PINA, A. R., 
33 tecniques. Recursos audio-vísuals, 
Guix/ Editorial Graó, Serveis Pedagógics, 
Barcelona 1985. 
Un prou complet «instrument>> de Guix, que 

ofereix un elevat nombre de tecniques repartí-

21 



22 des en les parts següents: imatges no projccta­
des i expericncies fotografiques; projeccions cs­
tatiques de materials o documents; so: apare lis, 
documents sonors i experiencies; producció i re­
producció d'imatges dimimiques; equips, ins­
tal·lacions i documents audio-visuals; biblio­
grafía . 

GIACOMANTONIO, Marccllo, La enser/onza 
audiovisual. Me10dologia didácrica, Editorial 
Gustavo Gilí, Barcelona 1979. 
Aquest notable !libre s' inicia amb un prefaci 

de Goffedo Fofi i tracta ordenadament i clara 
els mitjans de comunicació audio-visuals avui, 
el missatge, la imatge, el so, el text, la diatape, 
elllenguatge fílmic i la televisió; acaba amb cinc 
apendixs tecnics i una bibliografía. Cal tenir lo 
en compte. 

LEFRANC, R.; GUÉNOT, J.; ÉGLY, M.; DJ EULEI­
DE, H.: VALERIEN, J.; MIALARET, G.; CA­
NAC, H.; FOUQUET, M.; POLY, A.; NOZET, 
H ., Las técnicas audiovisuales al servicio de 
la enseñanza, Librería «El Ateneo» Editorial, 
S.A., 19783• 

L'original data de final deis seixantes, pero 
malgrat tot hi ha di veros capítols i molts plan­
tejaments educatius que tracten de tecniques 
audio-visuals que mantenen encara una vigen­
cia i actualitat bcn aprofitades. És ja un classic 
de referencia. 

MALLAS, Santiago, Medios audiovisuales y pe­
dagogia activa, Ediciones CEAC, Barcelona 
1979. 
Aquest infatigable pedagog analitza aqu[, en 

aquest gros volum, tot el que afecta la cultura 
de la imatge, des de les tecniqes de projecció fixa 
fins a la telcvisió, passant pel cinema de formats 
no industrials, els muntatges audio-visuals, la ra­
dio, etcetera. Tot un manual de tccniques, llen­
guatges i missatges. 

Ministerio de Educació y Ciencia, Medios audio­
visuales para la educación, Comisión de Me­
dios .1\udiovisuales, Secretaría General Téc­
nica, MEC, Madrid 1981. 
El volum rcuneix les ponencies i conclusions 

dell Seminari Internacional de Mitjans Audio­
visuals en el Sistema Educatiu, amb autors com 
Fernando Gómez Herrera, Santiago Mallas, Ca­
sas, Michacl Raggett, Jean Valérien i José Cos­
ta Ribas. lntercssant. 

NAVARRO HIGUERA, J.; VIDORRETA C., Inicia­
ción a las técnicas audiovisuales, Editorial Ma­
gisterio Espanol, S.A., Madrid 1974. 
El fenomen deis nous mitjans de comunica­

ció de masscs, naturalesa de !'audio-visual edu­
catiu, descripció deis mitjans més assequibles, 
informació sobre altres mitjans, accessoris i ins­
tal·lacions. Aquests són els grans capftols 
d'aquest volum útil, ciar i concís. 

PoRCHEK, Louts (ed.), Medios audiovisuales. 
Aplicación a la lengua, matemáticas, ciencias na­

turales y sociales, idiomas, plásticas y tecno­
logia, Editorial Cincel, Madrid 1980. 
Elllarg tito! assenyala l'objectiu dellübre. S'hi 

expliquen les tecniques audio-visuals i la seva 
adequada utilització, tot en un llenguatge pla­
ner i de caracter divulgatiu. lnteressant. 

SANTOS, GUFRRA, M. Á., Imagen y educación, 
Ediciones Anaya, Madrid 1984. 
Referencial ja en la secció sobre cine­

clubs/cine-forums, és un llibre assagístic que me­
reix una lectura atenta, en especial les dues parts 
intitulades «Por qué» i «qué». El seu nivel! no 
és elemental, sinó teoretic i analitic. 

TARDY, Michel, El profesor y las imágenes, Edi­
torial Planeta, Barcelona 1978. 
Autor rcconegut i de molt prestigi, aquest lli­

bre és una de les seves obres més reeixides, ex­
cel·lint-ne la proposta de pedagodia deis mitjans 
visuals. Cal llegir-lo sense excuses. 

2. Sobre educació cinematografica 

AGEL, H. i G., Manual de iniciación cinemato­
gráfica para clases de Bachillerato Superior y 
Curso Preuniversitario, Ediciones Rialp, Ma­
drid 1958. 
En realitat eltítol original és Précis d'initia­

tion au cinéma i és un deis llibres més classics 
en l'ambit pedagogic. La seva primera part ex­
plica com es fa un film (produceió, guió tecnic 
i rodatge) i la segona, el cinema: un medi d'ex­
pressió (muntatge, els grans creadors, els gene­
res, la novel·la i el cinema, el teatre i el cinema, 
i l'avantguarda); el vol u m es clou amb una tira­
llonga de fitxes filmografiques. En definitiva, 
un text que com a metodología encara ens ser­
veix, en especial el Ilarg capítol que descriu cls 
generes. 



ALVEAR, E.; GóMEZ, M. del C.; S ÁNCHEZ P. 

i A., Cine para las aulas. Guía práctica de Ira­

bajo en el Area de Imagen. Ciclos Medio y Su­

penar, Consejería de Educación y Juven­
!Ud/ Comunidad de Madrid-Servicio de 
Educación/ Ayuntamiento de Madrid, Madrid 
1985. 
Aquest quadern és la plasmació d'un taller de 

cinema i il·lustra sobre com preparar un rodat­

ge, com realitzar-lo i com dura terme la projec­
ció del film, tot a base de sessions practiques i 
visuaJment entenedores. 

BALLÓ, J.; ESPELT R.; LORENTE-COSTA, J., 

Coneixer el cinema, Departament d' Ensenya­
ment, Secretaria General , Generalitat de Ca­

talunya, Barcelona 1985. 
Volum altament atractiu tant en l'aspecte vi­

sual comen el seu plantejament didactic, jaque 

introdueix el cinema directament, mitjan~ant el 
film acabat i la seva analisi, sense que en apa­
ren¡;a disposem d'uo coneixement previ de com 
s'ha fet. Aixó és el que constitueix la segona pan 
delllibre, «escriure imatges»; a continuació es 

passa a la realització própiament dita i després 
es descriu la combinatoria d'imatges i sons; fi­
nalment trobem un capítol basic per al que ens 
interessa, intitula! «A la recerca de !'especta­
dor>> . Merces a la posada en pagina i als argu­
ments/explícacions que s' hi donen; aquest lli­
bre en catala és el primer que acara el fenomen 
fílmic en la seva globalitat a partir d'una con­
cepción educativa ben actual i seriosa. 

BORRAS, H.; COLOMER, A., Arte y técnica de 

filmar, Editorial Bruguera, Barcelona 1981 (2~ 
ed.). 
El seu subtítol assenyala clarament els límits 

delllibre: «Desde la elección de la cámara su­
per 8 hasta la sonorización de su propia pelícu­
la». Convé disposar d'un manual d'aquesta 
mena, si volem seguir fil per randa el procés: el 
format, el material verge, la filmadora, eJs ac­
cessoris, la filmació,la il·luminació artificial, els 
trucatges i la tilulació, el llenguatge cinemato­
grafíe, el document, la ficció, els aparells de 
muntatge, la projecció i la sonorització. 

CAPARRóS, J. M., El cine: padres y adolescen­

les, Editorial Fert, Barcelona 1978. 
Pensat pera l'educació deis nois i noies, ellli­

bre enfoca el fet cinematografíe de cara als pa­
res i educadors, perque tinguin present els va-

lors del film, el cinema com a art, la seva 23 
influencia i els continguts. La preocupació de 
!'autor pera establir un model de «curs de for-
mació cinematografíe» es un deis aspectes remar-
cables del volum. 

FERNÁNDEZ, l!JÁÑEZ J . .l.; DUASO, M.O., El 

cine en el aula. Lectura y expresión cinema­

tográfica, Narcea, Madrid 1982. 
Els autors petanyen a l'equip «Audiprol» de 

!'ICE de la Universitat de Santander i estructu­
ren el seu llibre a base de blocs: el missatge en 
forma d'história, de la idea a l'argument, de l'ar­
gument al guió tecnic, el guió tecnic, el rodat­
ge, el muntatge i el so. La munió d'esquemes i 

practiques pedagógiques fan que es pugui pas­
sar de la teoria a la práctica d'una manera ben 

articulada i operativa, cosa fonamental a l'hora 
d'explicar i/o de dur el cinema a les aules. 

fERNANDEZ RODRIGUEZ, C., Iniciación al/en­

guaje del cine, Dirección General de Cinema­
tografía, Ministerio de Cultura, Madrid 1979. 
Volum que forma pan de la «Campaña Na-

cional de Iniciación al Cine para niños y jóve­
nes» dins l'Any Internacional del Nen. El qua­
dern ens parla deis elements per a fer cinema, 
de l'escriptura cinematografica, deJ cinema com 
a narració, de les persones que fan el cinema i 
finalment de l'analisi d'un film. Tan elemental 
com divulgatiu. 

fLORES A UÑÓN, J. C, El cine, Olro medio di­

dáctico. Introducción a una metodología para 

el uso del cine como fuenle de las Ciencias So­

ciales, Editorial Escuela Española, Madrid 
1982. 
El cinema, testimoni del món contemporani; 

el cinema aplicat a la practica escolar; exemples 
practics i una extensa relació de films per ter­
mes majors constilueixen els capítols dclllibre, 
mol! útil gracies a les anaJisis que fa de films con­
crets, als temes classificats i a !'esquema meto­
dológic basic sobre el qual s'assenta la propos­
ta didactica. 

LAMET.P. M.; RóDENAS, J.M.; ÜALLI;:(.iO, D., 

Lecciones de cine. Volum 1: /nlroducción y 

leona; Vol u m 11: Hisloria, es! ética y sociolo­

gía, Ediciones Mensajero del Corazón deJe­
sús, Bilbao 1968. 
Aquest parell de volums tingueren un enor­

me predicament quan apareguen, i en veritat és 



24 una llastima que no s'hagin reeditat. El gran 
nombre d'exercicis que acompanya cada capí­
tol permer dur a la practica escolar tots els as­
pectes sota els quals es considera el complex i 
variat món del cinema. A tenir en compte. 

LUNDERS, Leo, Los problemas del cine y la ju­
ventud, Ediciones Rialp, Madrid, 1957. 
Aquesta introducció als problemes del cine­

ma i de la jovemut interessa perque no sois ens 
parla deis nois i de les noies davant el cinema, 
sinó adhuc de l'educació cinematografica i del 
cinema infantil, així com de les sessions que cal 
organitzar i com s'han d'orientar pensant en 
aquest sector del públic. Encara que amb uns 
anys a l'esquena, elllibre mereix un cert credit. 

ORTEGA CAMPOS, Ignacio, El cine en la escue­
la, Librería «León Felipe», Linares 1980. 
Si, comes diu, cada mestre té el seu metode, 

aquest quadera és el fruit de la tasca meritoria 
d'un professor que pel seu compte estableix una 
manera d'explicar el cinema a les aules: el cine­
ma és un art, els materials fílmics, el cinema, són 
escriptura, el cinema és narració; les persones 
que fan possible el cinema, la disposició deis ele­
ments fílmics i com classificar un film. ltot aixo 
acompanyat d'un bon nombre d'activitats prac­
tiques que descnvolupen tots cls temes tractats. 

PABLOS PONS, Juan de, Cine didáctico. Posibi­
lidades y metodología, N arcea, Madrid, 1980. 
Elllibre s'estructura així: elllenguatge cine­

matográfic, el cinema didactic, la programació 
sobre l'ensenyanca del cinema, la investigació 
experimental i rcsultats de l'experimentació rea­
litzada pels profcssors. Tan concís com senzill 
per a treballar-lo. 

PoR TER i MOtX, Miquel, Cinema pera infants, 
Nova Terra, Barcelona 1963. 
Amb dibuixos de Jesús Cuixart, aquest llibret 

ha estat una de les cines més usa des a les escotes 
a !'epoca. Primer perque era en catala (tot i que 
n'existia una versió en castelh1) i segon perque 
no n'hi havia cap més que proporcionés el mí­
nim que cal saber pera explicar als menuts les 
coses que han de coneixer del film i del cinema 
per a entendre'l més i millor. 

REY i RIOC/\80, L.; MAQUINi\Y i POMÉS, A., 
Cinema a l 'escola. Materials de treba/1, 2 vo­
lums, Casal del Mestre de Santa Coloma de 

Gramcnet (Barcelona), 1982 i 1984. 
Santa Coloma de Gramenet (Barcelona), 1982 
j 1984. 
El primer vol u m és en castella, el segon ja és 

en catalá. En el primer es descriu allo que ne­
cessitem per fer cinema (de l' idea al guió, la tcc­
nica i elllenguatge cinematografíes), !'estructura 
narrativa, els personatges, l'espai i eltemps fíl­
mic. En el segon se'ns parla deis orígens del ci­
nema, deis materials, de les persones que fan ci­
nema, deis efectes (visuals i sonors), el muntatgc, 
el cinema d'animació i de la indústria cinema­
tograt"ica. 

En fi, dues cines escolars ben apamades i ex­
plotades a les aules, jaque aquests quaderns són 
el resultat de forca anys d'ensenyar cinema a !'es­
cola i de practicar-hi a classe. 

ROMAGUERA, J.; RIAMilAU, E.; LORUNlE­
COSTA, J.; SOLA, A., El cinema a l'escola. 
Elements pera una didactica, Eumo Editorial, 
Vic 1986. 
Es tracta d'un intent de bastir una metodolo­

gía que posi al día tates les anteriors metodolo­
gies «ortodoxes» conegudes; és a dir: una ma­
nera ordenada, interdisciplininia i completa 
d'explicar als mestres com explicar cinema a !'es­
cola i de com practicar-lo a les a u les, gracies als 
exercicis que sobre el proccs del film i generals 
conte, barrejats amb eltext i les il·lustracions. 
Tot plegat configura una lectura polisemica del 
fet filmic i del món del cinema en la seva globa­
Iitat. 

STORCK, Henri, El cine recrearivo para espec­
tadores juveniles, UNESCO, París 1951. 
Encara que un xic vcll, aquest volum tracta 

molt bé el cinema per a la joventut, la seva in­
fluencia sobre aquest públic, eltipus de produc­
cions que li cscauen i la difusió deis productes 
resultants. 

3. Sobre cine-clubslcine-forums 

AL.COVER IOÁÑEZ, N.; UROE:t; CASTELLANOS, 
L., Introducción a la lectura critica de/film, 
Ediciones Don Sosco, Barcelona 1976. 
El metode d'analisi que els autors proposen 

és una forma pedagógica «de veure la realitat 
ambla finalitat d'interpretarla objectivament i 
de valorar-la subjectivament» (sic). El breu vo­
lum (40 paginas) es divideix en dues parts: ( 1) 



pressupostos metodológics de la lectura crítica 
i (2) lectura concreta del film. Triat i garbellat, 
pot servir per treure el suc d'una projecció. 

COTTA, Renzo, El cine-forum, Ediciones Don 
Bosco, La Paz 1977 (2~ ed.). 
Aquest llibret de 79 pagines és un poc pedes­

tre, pero malda per posar una mica d'ordre a la 
qüestió: utilitat i finalitat del cine-fórum. El seu 
voluntarisme arriba al punt d'exposar cinc ob­
jeccions al cine-fórum i llurs solucions. Final­
ment explica els vuit esquemes pera conduir un 
cine-fórum; aquesta pan demostra les possibi­
litats d'acarar la practica cine-clubista. 

Dossier cine para niños. «Relación de films y dis­
tribuidoras a los que pertenecen, agrupados 
por ciclos y formatos (16 y 35 mm), que pue­
den programarse como tales o en forma ais­
lada en sesiones de cine-forum para las eta­
pas de 1? y 2? de E.G.B.» Obras Sociales, 
Servicio de Actividades Culturales, Caja de 
Ahorros de Alicante y Murcia, Alicante, s.d. 
Aquest document, queja té alguns anys, vis-

tos els títols que referencia, car no duu enlloc 
la data de publicació, l'esmentem aquí perque 
orienta d'una manera senzilla com estructurar 
una programació per als nivells assenyalts. 

F!!RRÉS, Joan, «Metodología del cine-forum», 
a Iniciación al cine, Ediciones Don Bosco, 
Barcelona 1981, pp. 71 a 78. 
El nostre col·laborador Ferrés dedica unes pa­

gines del seu volum a explicar-nos una metodo­
logía peral cine-forum i alguns exemples d'apli­
cació del mateix, tot partint de la proposta 
formulada per Alcover/Urbez abans citada. 

FREINET, Célestin, «Cine-clubs i tefe-clubs» i 
«Cine-clubs i expressió Lliure», a Les tecniques 
audio-visuals, Editorial Laia, Barcelona, 
1974, pp. 93 a 104. 
Volum molt irregular, aplec de textos no tots 

interessants -alguns ens cauen massa lluny-, 
que conté aquest parell d'articles sobre el tema 
que ens ocupa; en el segon, Freinet ens explica 
una experiencia viscuda per ell amb un públic 
infantil que treballa amb dibuixos els films vi­
sionats. 

ÜARMENDÍA DE ÜTAOLA, AntoniO, Educación 
cinematográfica. Guía práctica para cines y 

cine-clubs, El Mensajero del Corazón deJe- 25 
sús, Bilbao 1959. 
Aquest volum es el precedent de la guia de 

Porter-Monterde-Riambau del 1976. A banda 
de l'aspecte informatiu sobre la «doctrina cató­
lica i pontificia de l'educació cinematografica», 
les seves pagines ens ofereixen una amplia biblio­
grafía i una extensa guia de films disponibles els 
anys cinquanta. Cal tenir-lo en compte, si més 
no per l'aspecte documental. El seu autor engi­
pona ell960 un no u vol u m sota eltítol Enquiri­
dión cinematográfico pontificio. Guía práctica 
para cines y cine-clubs. Doctrina de la Santa 
Sede: /909-/960, que no hem vist. 

GUTIÉRREZ, D.-J. A., Cine-Forum. Teorfa y 
funcionamiento, Claret Films, Madrid 1980. 
Aquest llibre actualitza tot el que s'ha escrit 

fins al moment pel que fa a metodología crítica 
del cine-forum i a funcionament practic, apor­
ta les guíes i qüestionaris que han fet escoJa, parla 
del responsable-director de l'activitat, així com 
deis menors i adolescents davant el cine-fórum. 
És recomanable. 

HERNÁNDEZ MARCOS, ] . L., Los niños van als 
cine, Editorial Alameda, Madrid 1968. 
És un llibret de 48 pagines que ens parla del 

cinema des de la perspectiva que aquest sigui uti­
litzat pels menors d'edat, tant pera l'esbarjo com 
pera la formació; al·ludeix també al cine-clubs 
infantils comuna manera de vehicular el medi 
i llurs continguts. 

HERNÁNDEZ MARCOS, J. L.; RUJZ BUTRÓN, 
E.A., Historia de los cine-clubs en España, Di­
rección General de Cinematografía, Ministe­
rio de Cultura, Madrid 1978. 
El llibre fa un repas cronologic descompen­

sat i massa «centralista» del naixement i evolu­
ció del cine-clubisme a I'Estat espanyol. No és 
cap bona historia, pero conté dades que poden 
interessar a qui plagui dedicar-se a aquest camp. 

MICÓ BucHóN, J. L., Cine-forum. Para que el 
cine sea formativo, Ediciones Stvdivm, Ma­
drid y Buenos Aires 1957. 
Aquest llibre es preocupa, des de la vessant 

católica de l'ensenyament del cinema, de desta­
car els valors del film i de plantejar el cine-forum 
com un mitja de fer feina positiva, útil, educa­
tiva. Opinem que pera «muntan> un present cal 



26 abans «desmuntar» un passat, i aixo passa per 
coneixer-lo. 

PÉREZ LOZANO, J. M. , Formación cinemato­
gráfica. Metodofogla del cine-forum, Juan 
Flors Editor, Barcelona 1959. 
L'autor és un deis «pares» del cine-clubisme 

a 1' Estat espanyol. El se u !libre ens parla de la 
psicología de !'espectador. de l'estetica del film, 
de la cultura cinematografica, deis mitjans per 
a la formació de !'espectador. capítol aquest on 
ja introdueix el cinema a l'escola i els cine-clubs; 
tot seguit tracta del cine-forum i de la seva me­
todologia. Elllibre es clou amb una serie d'apen­
dixs sobre elllenguatge elemental del ftlm, la pro­
gramació deis cine-clubs, els models deis seus 
estatuts i les normes legals vigents a !'epoca, 
i acaba amb catorze esquemes de fils pera cine­
clubs. Tot i els anys transcorreguts, el volum me­
reix ser llegit. 

PORTER-MOIX, M.; MONTERDE, J. E.; RIAM· 
BAU, E., Cine en España. Una guía informa­

tiva, Ediciones Don Bosco, Barcelona 1976. 
Encara que té deu anys, el vol u m informa deis 

films llavors existents al mercat agrupats per te­
mes majors i per cicles d'autors, així com deis 
curt-metratges que es podien exhibir, deis !libres 
que es trobaven i de les revistes que s'editaven. 
La part tematica (la més valuosa i extensa), la 
podeu trobar més actualitzada en la revista Dia­
group. Amb tot, coma guia orientativa i estric­
tament informativa encara és útil. 

SANTOS GUERRA, M. A., «El cine-forum y su 
metodología» i «Esquemas para el analisis de 
un film», a Imagen y Educación, Ediciones 
Anaya, Madrid 1984, pp. 243 a 263. 
D'aquest important volum referenciem aquí 

els dos capítols que parlen d'aquesta activitat. 
L'autor ho fa d'una manera concisa i ordena­
da, sintetica i descriptiva; aporta for~a tecniques 
pera ana.Iisi d'un film i esquemes de treball. Paga 
la pena tenir present aquestes pagines. 

SERRA i ESTRUCII, J., «El film coma centre 
d'activitats» i «El cinema, mitja de formació 
social», a Cinema formatiu, Editorial Nova 
Terra, Barcelona 1969, pp. 161 a 195. 
El volum, encara que no gaire ben estructu­

ral, és concebut basicament com un manual 
d'educació cinematografica; posa l'emfasi so­
bre el món infantil. Els dos capítols que asse-

nyalem parlen precisament de l'ús del cinema i 
del film en concret a mans de monitors­
pedagogs, i de la realització de cine-fórums in­
fantils, capítols que són complementats per una 
serie d'apendixs for~a instructius. 

Anteriors a aquest volum són el llibret Tres 
sagas de Rosa Marla (un model de fitxa filmo­
grilfica publicat per Infantil Films, S.A./lnsti­
tut Municipal d'Educació de Barcelona, 1966) 
i el manuscrit mecanografiat lntroducció al ci­
nema. Comprensió i vaforació de f'obra cinerna­
tografica, que opta al Premi «Antoni Balma­
nya» 1967, guardó que obtingué l'any següem 
amb Cinema formatiu. 

WATSON, Nora, Elementos para un cine· 
debate, Dirección Central de Cine y Teatro­
A.C.A.; Buenos Aires 1957. 
Aquest !libre ens parla, en la seva primera 

part, d'educació cinematografica (cine-clubs, 
conferencies, cursets, bibliografía, cinema­
debats); en la segona es dedica a tractar aspec­
tes de tecnica i llenguatge cinematográfics, i en 
la tercera retorna al cinema-debat: comes rea­
litza, com cal conduir-lo. assaigs i propostes. 

b) Revistes i monograjics 

Informes y documentación: Fuentes de produc­
ción y documentación sobre cine en España, 
a «Anthropos. Revista de documentación 
científica de la cultura», núm. 59, Barcelona, 
1986, pp. 53 a 63. 
Malgrat tractar-se d'un informe pro u recent, 

ja conté desfasaments que limiten la seva utili­
tat; amb tot, mereix ser tingut en compte. 

«Butlletí de mestres». Ürgan d'informació i di­
fusió educativa de la Direcció General d'En­
senyament Primari (Gabinet d'Ordenació 
Educativa), Secretaria General del Departa­
ment d'Ensenyament de la Generalitat de Ca­
talunya. 
L'actualtercera epoca que hem consulta! con­

té articles escadussers sobre el particular, si bé 
prestant més atenció al video a l'ensenyament 
i a experiencies de vídeo-realització a l'escola més 
que no pas al cinema. 

El Casal del Mestre de Santa Coloma de Gra­
menet té editats una colla de dossiers del Grup 



de Cinema a l'Escola (que comanden Lluís Rey 
i Aurora Maquinay, autors deis dos volums Ci­
nema a !'escota. Materiafs de trebaff, citats), com 
ara els dcdicats a «Los géneros cinematográfi­
cos», <<El realismo» i «El romanticismo», així 
com un sobre «Utilització del cinema a l'esco­
la». També són de de destacar els materials ela­
borats pe! Crup de Treball <<Recursos pedago­
gics pera la catalanització», sobre fi lms recents, 
així com uns monografics també sobre films de 
cara als «Programes de dinamització cultural i 
pedagogica». En fi, un conjunt de materials que 
a mesura que passen els anys i es fa feina consti­
tueix avui una experiencia pionera exemplar, una 
font documental valuosa i una Hnia educativa 
que recomanem per la seva operativitat del tot 
demostrada. 

El nilfo y el cine és el títol del dossier cen­
tral de la desapareguda revista «Cinema 2002» 
(núm. 545, Madrid, setembre del1979), que trac­
ta el cinema per a menors, el posa en qüestió, 
inclou articles que ens forneixen idees de refle­
xió i experiencies recents, acabant amb una bi­
bliografía basica i classificada per a la forma­
ció cinematografica a cura d'Esteve Riambau. 
Pareialment recomanable. 

«Cinevídeo 20. Revista mensual profesional 
de los medios audiovisuales». Publicada aMa­
drid, ens permetem recomanar-la perque la part 
no tant tecnico-professional ha d'interessar els 
mestrcs que vulguin estar al dia en l'e~olució de 
les noves tecnologies en el camp de les imatges, 
en especial del vídeo i la televisió, així com d'as­
pectes del cinema que sovint negligeixen les al­
tres revistes de cinema més convencionals. 

«Cine y más. Revista mensual de información 
y crítica, medios audiovisuales y de comuni­
cación social». 
Editada a Madrid en col·laboració amb el 

Centro Español de Estudios Cinematográficos 
y de Medios Audiovisuales, és basicament una 
publicació informativa i amb voluntat de servir 
la documentació de base ambla maxima pulcri­
tud. A banda deis seus criteris cinHils, estetics 
i morals, que a vol tes no so len coincidir amb de­
terminades postures més cultes i/o obertes, la 
veritat és que es pot recomanar per la seva utili­
tat informativa. 

Meraveffós i fragil cinema és eltílol del número 

76 d'«EI Correu de la Unesco» (Barcelona, se- 27 
tembre de 1984). 
Cal recomanar tothora aquesta publicació, i 

en especial l'edició catalana. Aquest exemplar 
és un calaix de sastre que recull una colla d 'arti­
cles de palsos d'arreu del món i que ens parlen 
d'allo de que la premsa d'aquí mai no diu res. 
Són reflexions que ens ajudaran a resituar con­
ceptes i a coneixer realitats que ens poden servir 
d'exemple. 

«Cuadernos de Pedagogía. Revista mensual de 
educación». 
Editada a Barcelona, coneguda per tot ense­

nyant, ha publica! un parell de números que inti­
tula talment «Cine y Educación». En el de fe­
brer dell978 (núm. 38) hi col·laboraren Miquel 
Porter-Moix, sobre l'ensenyament del cinema, 
pel cinema i amb el cinema; s'hi reprodueixen 
les conclusions dell Simposi d'Estudis Cinema­
tografíes Uuny del 1976); el COLDI (se'n parla 
com a un instrumenl per a l'ús de la imatge); 
Pere-Liuís Cano-Alonso sobre una experiencia 
de didactica cinematografica, i acaba amb algu­
nes indicacions útils i una bibliografía basica per 
a la formació cinematografica a cura d'Esteve 
Riambau (!'original que més tard publica «Ci­
nema 2002»). 

En el de mar¡; del1982 (núm. 87) els col·labo­
radors són: Juan Antonio Pérez-Millán, que ens 
parla que cal anar cap a una nova pedagogía de 
la imatge; Luis Matilla, sobre tallers de creati­
vitat; Ramon Rull i Anna Sola, sobre les possi­
bilitats de la imatge a l'escola; José-Enrique 
Monterde i Marta Selva, sobre el cinema com 
a materia interdisciplinar; Adolfo Bellido, so­
bre el cinema com a materia interdisciplinar; 
Adolfo Bellido, sobre com entendre i estimar el 
cinema, i !'Escuela Municipal de Cine de Sala­
manca sobre els recursos practics pera una pro­
gramació. A banda d'aquest parell d'exemplars, 
«Cuadernos de Pedagogía» inclou de tant en tant 
algun article sobre el món de les imatges en mo­
viment i també sobre fotografía. Cree que no cal 
que la recomanem, tot i que ens estimariem més 
llegir-la en catala. 

«Diagroup. Audiovisuales y Educación», Edi­
ciones Don Bosco-EDEBÉ, Barcelona, 1981 
(núm. 1-1985), (núm. 20). 
El nostrc col·laborador Joan Farrés forma 

pan del seu Consell de Redacció. Revista d'ac-



28 tualitat sobre la comunicació, la tecnología, les 
tecniques d'expressió, informatica, experiencies 
i consultes, novetats, nolícies i documentació, 
tot un llarg i ambiciós programa tematic que 
acomplí a bastament, ha oferit dossiers infor­
matius molt útils i complets i ha fet de la publi­
cació una revista a llegir, i alhora una eina de 
treball que tot sovint et veus en la necessitat de 
consultar (Uibres sobre audio-visuals, cicles te­
matics cinematografíes i musicals, audio-visuals 
didactics). És una llastima que l'hagin fet desa­
pareixer. Amb tot, la coJ.lecció deis 20 núme­
ros no fara mai cap nosa en les biblioteques deis 
centres d'ensenyament i deis mestres sensibilit­
zats pels audio-visuals. 

Drac Magic. Espectacles juvenils. Cooperativa 
Promotora de Tecniques Audio-visuals. Carrer 
de Valencia núm. 248 (principal). 08007 Bar­
celona (telefons: 251 92 39/215 94 04). 
Aquests grup de t reball dedicat a la pedago-

gía del cinema i de la imatge en general, a ban­
da d'altres possibilitats d'intervenció en el ter­
eny de J'ensenyament, edita cada any unes fitxes 
que acompanyen els films que integren els cicles 
i els cursets. Són, en una línia diferent de les del 
Casal del Mestre de Santa Coloma de Grame­
net, també prou interessants i útils com a mo­
del i com a font informativo-crítica. 

«Guix. Elements d'acció educativa», és una 
revista creada l'estiu del 1977 que conté sovint 
una secció sobre mitjans audio-visuals. L'aten­
ció es posa normalment sobre el cinema infantil 
(Drac Magic), el d'animació i de dibuixos ani­
mats (Jordi Artigas), els muntatges i materials 
(estris) audio-visuals, la fotografía, la televisió 
i el vídeo a l'escola. Fins i tot El recu/1 de «GuiJo> 
(una extensió de la revista) inclou algun article 

o comentari que toca els nostres interessos . 
Hem de recomanar el núm. 53 (marc del 

1982), intitular «Áudio-Visuals», que reproduei.x 
una taula oberta sobre mitjans audio-visuals i 
educació; un article d'Ángel Font sobre el mit­
jans audio-visuals a l'escola, avui; un de Manuel 
Balaguer i Julia sobre l'aprenentge de la lecto­
escriptura de la imatge; un d'Hector Duarte, 
Montse Navarro i Xavier Roca sobre el vídeo a 
l'escola; de Drac Magic sobre el cinema coma 
centre d'inten!s, i un d' Antoni Bartolomé sobre 
muntatges audio-visuals. El monografic es clou 
amb una bibliografía sobre mitjans audio-visuals 
i educació. 

«Jornadas sobre la comprensión del cine por los 
niños» és el títol del document núm. a-31 pu­
blica! per !'ICE de la Universitat de Barcelo­
na el maig de 1974, 76 p. 
Inclou les ponencies, signades per Vicente Be­

nedito, Enrique Torá, Miquel Porter-Moix, 
SOAP, Rossend Domenech, Santiago Estaún, 
Maree! Desvergne i Jacques Verdugies, Josep 
Serra-Estruch i Miquel Siguan. Irregular, com 
solen ser rotes les «jornades», pero amb algun 
article que ens pot servir. 

«Medios Audiovisuales+ Vídeo. Revista iberoa­
mericana de comunicación». 
Aquesta ja un xic veterana publicació de Ma­

drid, que acaba d 'incorporar en el seu anagra­
ma el vídeo amb caracters ben grossos, manté 
la seva estructura habitual de noticies i repor­
tatges, cinema i televisió, so i noves tecnologies, 
analisi· i refle.xions, biblioteca i convocatories. 

Malgrat no ser gaüe bonica de presentació ni 
fer-se agradable la seva lectura, jaque és lletjo­
ta, conté fon,:a documentació de primera maque 
convida a prestar-hi alguna atenció un número 
sí i l'altre també. 

«Papers de Batxillerat». Aquest organ que 
edita o edita va la Direcció General de Batxille­
rat de la Generalitat de Catalunya, cal tenir-lo 
en compte de la mateixa manera que recomana­
vem «Butllet í de mestres». El núm. JO de febrer 
del 1986 sembla ser el darrer aparegut. 

«Anem al cinema» és el títol del dossier que 
publica «Papers de .Joventut» el gener del J 984 
(núm. J 5). Conte articles pro u marxosos de Ni­
colás Lorite, Quim Casas, Toni Puig i José­
Enrique Monterde, que ens parlen deis generes 
de sempre, de temes d'actualitat, del cinema com 
a esbarjo positiu i de com muntar sessions de 
cine-club i amb vídeo. 

«Utilitzem els audio-visuals» és el títol del mo­
nografic del número 39 de «Perspectiva Esco­
lar» (novembre del 1979), on Ana-Maria Roig 
ens parla de les tecniques audio-visuals a l'ám­
bit de l'escola, Lloren~ Guash de treballar la 
imatge, Anna Carrió de la diapositiva a l'esco­
la, Joaquim Franch de la lectura de la imatge 
a la classe (experiencies) i Antoni Cuadrench del 
fet que les ajudes tecniques pera l'educació ... 
encara són una utopía. Amb anterioritat (núm. 
31, gener del 1979), «Perspectiva escolar», de-



dica un monografic a «La televisió i el nen», el 

qua! citem aquí també pel seu interes i arrodoni­
ment sobre aquest «problema>> irreversible i im­
parable. lgualment hem de recomanar als inle­
ressats en els nostrcs temes i en les noslres 
preocupacions educatives en el terreny que ens 
ocupa de consultar l'índex tematic de «Perspec­
tiva escoJan> (núm. 100, desembrede 1985), car 
hi trobarem les seccions Metodes i tecniques 
d'ensenyament i Activitats deis nens, on sovin­
tegen les refertmcies a articles sobre els audio­
visuals, cinema, radio i televisió. 

«Reforma de la escuela. Revista de práctica 
escolar» és una publicació barcelonina quema­
lauradament ha deixat d'apareixer. El gener del 
1981 (núm. 25) inclo"ia una secció intitulada 
«Cambiar la escuela», on trobem un article de 
Josep Maria Baget-Herms sobre els dibuixos ani­
mats a la televisió i un altre de Michel Brossards 
i Marie Dopffer sobre el nen i el cinema, tots dos 
de bon llegir i seriosos . 

B) Entitats de serveis 

a) Biblioteques 

Dues són les que tcnim a la ciutat de Barcelo­
na especialitzades en cinema: 

Biblioteca del Cinema Delmiro de Caralt, ca­
rrer de Muntaner, núm. 260 (entresol tercera), 
08021 Barcelona (telefon: 200 67 67). Té més de 
60 anys d'existencia i és una de les més impor­
tants d'Europa. Més debo ja no es pot dir. 

Biblioteca de Cinema de la Generalitat de Ca­
talunya, Servei de Cinematografía, Rambla de 
Catalunya, núm. 81 (principal), 08008 Barcelo­
na (telHons: 215 54 50 1 215 56 55). Ha incor­
poral els fons de CO.CI.CA (Porter Llibres) i 
els que hi havia de la Secció de Cinema «Fruc­
tuós Gelabert» (Diputació de Barcelona). Co­
men~a ja a tenir cara i ulls. 

b) Llibreries 

A la ciutat de Barcelona, n'hi ha algunes d'es-

elona (telefon: 254 96 33), la més veterana de to- 29 
tes; <<El Espectador», de Manuel Ferrer, al car-
rer de Consell de Cent, núm. 475-bis (botiga), 
08013 Barcelona (telefon: 231 65 16), for~a ben 
dotada; «Movie's», al carrer de Córsega núm. 
399 (botiga), 08037 Barcelona (telefon: 217 70 
39), dedicada al coJ.leccionisme cinematografíe; 
«Celuloide», al carrer de la Cera núm. 12 (boti-
ga), 08001 Barcelona (telefon: 241 90 91); «Ci­
nelandia», de Josep Maria Alvarez, al carrer de 
la Diputació, núm. 115 (botiga), 08015 Barce-
lona (telefon: 323 20 33), llibreria que pensa en 
el col·leccionista de cinema. 

e) Serveis pedagógics 

A banda que existeixen entesos i professors 
que poden fer xerrades, presentacions i col·lo­
quis, o donar algun curset específic, hi ha dues 
entitats que ten en experiencia en aquest terreny: 

Drac Magic. Cooperativa Promotora de Tecni­
ques Audio-Visuals, carrer de Valencia, núm. 
248 (principal), 08007 Barcelona (telefons: 215 
92 39 1 215 94 04), cinc dies matí i tarda. 
És l'entitat privada amb més anys a !'esque-

ma en pedagogía cinematografica i en imatge en 
general, en especial per a nois i noies d'EGB, 
BUP i COU. Pot impartir les classes o lli~ons 
tant en catala com en castella. 

Federa ció Catalana de Cine-Clubs, carrer d 'En­
rie Granados, núm. 125 (principal primera A), 
08008 Barcelona (telefons: 237 74 31 1237 76 
01), cinc dies al matí. 
La seva llarga i extensa experiencia en el sec­

tor cine-clubista l'ha capacitada per a muntar 
sessions de cine-club/cine-fórum i facilitar, si 
s'escau, l'organització de cursets cinematogra­
fíes. Treballa només en catalcL 

d) Serveis tecnics 

És freqüent de veure que hi ha interesa m untar 
alguna(es) sessió(ns) de cinema, pero a voltes 
hom s'ofega perque no disposa de projector, 
pantalla i altaveus. Aquest ti pus de servei el fan 
a casa nostra. 

pecial itzades, com ara la de la familia Senrinya, Federació Catalana de Cine-Clubs 

al carrer d' Aribau, núm. 114 (botiga), 08011 Bar- (vegeu apartat e) 



30 Nick. Serveis de Cinema-Vídeo 
(Sr. Pe re García i Piensa) 
Carrer de Galileu, núm. 155 (principal prime­
ra), 08028 Barcelona (telcfon: 339 73 24). 

Miquel Oíaz. Serveis d' Audio-Visuals 
Carrer de Nicaragua, núm. 143-145 (local 2), 
08029 Barcelona (telefons: 230 33 031230 33 04). 

Sr. Antoni Ese u té i Cusidó 
Pla~a del Canonge Rodó, núm. 6, 08026 Barce­
lona (telefons: 225 29 30 1 246 30 51). 

Sr. Lluís Oliva i Sala 
Carrer de Rossend Nobas, núm. 17-19 (sobre­
atic), 08018 Barcelona (tclefon: 232 66 30). 

e) Dislribució de jilms 

Aconseguir els films en el format desitjat, sa­
ber on es troben, trobar qui pot orientar sobre 
títols, cicles, temes, autors, generes i nacionali­
tats és quelcom que a vol tes també ofega quino 
ho té perla ma. Aquests serveis els fan: 

Federació Catalana de Cine-Clubs 
Oisposa de films i en conveni en tots els for­

mats (35, 16, S-8 i 8 mil·llmetres, així com al­
guns vídeos), tant en catala comen castelli1. Té 
editats una colla de catalegs informatius i, pe­
riódicament, els seus membres federats reben les 

ofertes i novetats que es van aconseguint i po­
sant en circu lació. (Vegeu apartat e). 

Oistribucions Imatge 
Carrer de Valencia núm. 248 (principal), 08008 
Barcelona (telefon: 216 00 04). 

Especialitzats en material infantil i juvenil, en 
35 i 16 miHímetres, tant en catala comen cas­
tella. 

Alba Molas. Serveis Cincmatogrilfics 
Pla~a de Gal·la Placídia, núm. 1-3 (escala B, 

lOe primera), 08006 Barcelona (teléfon: 218 19 
40). 

En 16 mil·Iímetres hi ha tres distribu1dores co­
mercials que s'hi dediquen: 

Profilmar: Pla~a del doctor Josep Letamendi, 
núm. 29 (baixos), 08007 Barcelona (tclefon: 
323 11 12): També treballa en 35 mm. 

Sant Pau Films: Via Laietana, núm. 38 (boti­
ga), 08003 Barcelona (telefon: 310 12 54). 

Veloz Films: Ronda de la Universitat, núm. 7 
(primer tercera), 08007 Barcelona (telefon: 
301 91 41). 

En 35 mil·límetres n'hi ha molles, de distri­
bu.ldores comercials; no en volem destacar cap 
i remetem els qui busquin informar-se més i mi­
llora !'oficina de la Federació Catalana de Cine­
Clubs. 
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BIOLOGIA HUMANA 
L'OBSERVACIÓ DEL CREIXEMENT 
1 EL DESENVOLUPAMENT FISIC 

A PARTIR DE L'ESTUDI 
DE L'APARELL LOCOMOTOR 

lntroducció 

Cal ter amb més precisiól'estudi del cos huma 

al cicle superior d'EGB. 
També és cert que de les tres funcions de l'or­

ganisme (nutrició, relació i reproducciól, costa 

trobar exercicis practics que ajudin a entendre 

més els continguts de la funció de relació. Per 

aixó he triat aquest tema del creixement, per­

qué generalment es treballa a les escoles a par­

tir de les observacions de les plantes i poques 

vegades en el camp de les observacions deis ani­

mals. 
Per una altra part, la paraula créixer és utilit­

zada freqüentment en formulacions com aques­

tes en el món escolar: «Aquest noi no creix» o 

«Aquesta noia no para de créixer». 

Aparell/ocomotor 

1. Aparen locomotor passiu: ossos i cartí-

lags. 
2. Les articulacions. 
3. Aparen locomotor actiu: els músculs. 

4. El tendons. 

El creixement 

1. El creixement. 
2. Evolució general del desenvolupament 

físic. 
3. lndicadors del creixement i del desenvo­

lupament. 
4. Factors que influeixen el creixement. " u -..., 
A continuació proposo alguns conceptes, U 

amb la llista de les possibles activitats que es po- ,fO 
den realitzar, així com també l'objectiu de cada , 

El guió del contingut del tema per realitzar és: una de les activitats. A 
~------------------------------------------w 

Desenvolupament del tema 
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Conceptes 

l'aparelllocomotor permet a l'és-
ser hum<) actuar en el medi que 
l'envoha, canviar de lloc i influir so-
bre l'ambient. 

l'aparell locomotor és passiu en la 
part d' ossos i cartllags que formen 
l'el>Quelet i que estan units per ar-
ticulacíons. 

L'aparelllocomotor és actiu perqué 
els músculs en contraure's mouen 
l'esquelet pels seos punts d'articu-
lació. 

Una articulació és la unió de dos o 
més ossos. Són de tres classes: fi· 
xos, semimóbils i móbils. 

Els ossos, órgans en aparen~a 
morts, són en realitat vius. 

Els ossos es poden classificar se-
gens diversos criteris. 

Els ossos, per una part, són for· 
mats de materia mineral i, de l'al· 
tra, de materia orgénica. 

Els ossos creixen en longitud i en 
gruix. 

El cos de l'home, com el de tots els 
vertebrats, es formal per un esque-
let i un sistema muscular que de· 
termina la forma. 

Hi ha diverses classcs de músculs 
segons la seva forma o la seva es-
tructura. 

Hi ha postures perjudicials. 

Cal respectar tots les persones. 

A ctivitats a realitz:ar 

Fer una llista de les coses que es 
poden fer amb la rM. 

Palpar amb la m<) dreta els ossos 
del vostre membre superíor es· 
querre. 
Observar les extremitats superíors 
i inferiors. 

Fer igual amb els músculs. 

Dibuixar amb precisió els tres tipus 
d'articulacions. 

Mesurar l'al~da de tots els alum· 
nes de la classe. Fer-ne un grAfic. 
Parlar de quan eren petits. 

Observar la m¡) . 
Calcar alguns tipus d'ossos d'un 
esquelet. 
Classificar mas tres d' ossos de ga· 
llina. 

Comprovar amb experiencies. 
- Calor escriure el 
- HCI resÚitat. 

Buscar i comprovar una experién-
cia de creixement. 
Parlar de les fractures. 
Llegir un article d' actualitat, per 
exemple «Soldadura electromag· 
nética deis ossos», del Dr. Daufl; 

Dissecció d'una pota de gallina. 

Nomenclatura i localitz:ació dels OS· 
sos i músculs del cos humé (al-
gunsl . 

Confecció de cartells amb postu 
res correctas. 

Observa ció de la diversital hu 
mana. 

Objectiu de l'activitat 

Observar la quantitat de movi-
ments oaccionsque pot feria m¡)_ 

Coneixement del propi cos. 

Coneixement del propi cos. 

Precisar a través d'un dibuix. 

Mesurar. Observar la diversitat de 
creixements. 

Dibuixar algun os i classificar-ne 
uns quants deis corrents que tro-
bem en els aliments. 

Fer experiéncies seguint el6 passos, 
pero discutint els resultais. 

Buscar una experiencia per fer-Ia 
i saber-la fer. 

Manipular eines i observació de 
!'exterior i de l'interíor de la part dis· 
seccionada. 
Fer classificacions deis esports se· 
gens el músculs que desenvolupa. 
Mirar radiografíes. 

Memoritzar. 

Conéixer els efectes de la mala pos-
tura. 

No fer bromes sobre el lisie. 

a~----------------------------------------~ 
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En resum, els exercicis practics que corres­

ponen a aquestes activitats a realitzar i que aju­

den a aprendre aquests coneixements perta­

nyen, segons les técniques, a grups ben 

diferenciats. 

Antropometría: Mesurar estatura, ma i pes. 

Dissecció: Observació i dissecció de la pota 

de la gallina. 
Experiencies: Realitzar experiencias amb 

ossos. 
Educació: Reflexionar sobre els objectius de 

la salut. 

Les sessions es desenvoluparan alternativa­

ment de la següent forma: 

Sessions orals: 

1. Amb explicació oral del tema. 

2. Amb intervencions deis alumnes a partir 

d'una analisi deis conceptes queja tenen o d'una 

noticia d 'actualitat relacionada amb el tema. 

Sessions practiques: 

1. En el laboratori o bé l'aula laboratori: 

al Mesurar estatura, pes i la ma. 

b) Dissecció d'una pota de gallina . 

el Experiéncies. 

2. A la classe. 

a) Treball en grup. Reflexionar sobre els ob­

jectius de salut del cicle superior i fer activitats 

que ajudin a desenvolupar aquests objectius. 

A continuació exposo tres guions d'aquests 

exercicis pnktics per poder-los realitzar a !'es­

cola. 

Guió de la p racti ca d'antropom etr ia 

Per una altra part també cal fer l'estudi del per­

fil de la ma i la forma deis dits i ungles. 

L'estatura és la distancia vertical entre el sól 

i el vértex (punt mésaltdel cap}. Com que l'apa­

rell de mesura no podra ser un antropómetra, 

cal precisar la técnica de mesurar; així cal fer­

ho: dempeus, esquena recta, peus separats fent 

un angle de 90 graus i mirada horitzontal. 

El pes es pot obtenir amb una bascula. La pe­

sada es fa amb els peus sense sabates ni mit­

jons i generalment amb la roba de ter gimnasti­

ca. Aquest equip és el mateix que es pot utilitzar 

per mesurar !'estatura . 

Observació de la ma 

Es fa un dibuix del perfil de lama utilitzant una 

mina de llapis. 
Es col·loca l'avantbra9 sobre una taula de ma­

nera que hi hagi un eix recte imaginari quepas­

si pel colze, el mig del canell fins a la punta del 

dit mitja. 
Un cop obtingut el perfil de la ma esquerra i 

el de la ma dreta, es busca la longitud de la ma 

i les diferents amplades la majoria de les quals 

seran perpendiculars a la longitud. 

Un altre aspecte a observar és la forma deis 

dits i de les ungles. Després es comparen amb 

unes taules. 

1/·lustració 

Esquema de les mans. 

Forma d'ungles i de dits. 

Guió de la dissecció d'una pota de gallina 

Material 

- pota de gallina, 
- tisores, 
- espelma i llumins, 

- aguiJa i fil de cosir. 
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Pots trobar el 5é. dit? 
2) Amb elllapis segueix el contorn deis dits, 

de manera que quedi dibuixada l'empremta en 
el teu full de treball. 

Mantenint la pota en la mateixa posició, 
observa-la de costat. Dibuixa-la com la veus. 

3) Anota: els animals que en caminar només 
es recolzen sobre els dits es diuen digitígrads. 
Fes una llísta d'animals digitigrads. 

4) Encén l'espelma i comenc;:a a cremar una 
de les ungles. ¿Notes cap olor especial? Crema 
ara la part central de la pota que esta coberta 
d'escates? ¿Notes olor? És la mateixa d'abans? 

5) Aquesta olor és d'una substancia anome­
nada queratina. Anota: la queratina és la subs­
tancia que forma les parts córnies deis animals; 
la reconeixem en ser cremada, ja que desprén 
una olor característica. 

6) Mira les escates. Estira'n una i intenta 
separar-la de la resta de la pota. No pots? Estan 
totes unides entre si. 

7) Dibuixa l'aspecte d'aquestes escates. In­
dica de quina substancia són i com reconeixes 
aquesta substancia. 

r.-----~ 
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Anota: !'última capa de la pell, anomenada es­
trat corni, aquí té forma d'escata. 

8) Arrenca, una vegada cremat, tot l'estrat 
corni. Qué queda a sota? Noves capes carno­
ses, !'epidermis i la dermis, que formen la pell 
própiament dita, i masses musculars amb ten­
dons i nervis. 

9) Talla una ungla i observa com també és 
protegida per un didal de queratina. 

10) Escriu en el teu full de treball el que has 
anat trobant de tora a dins de la pota. Dibuixa 
l'aspecte d'aquest didal protector de l'ungla. 

11 l Obre amb unes tisores la pell d'un dit per 
la part inferior. ¿Veus un cordó blanc que recor­
re el dit d'un extrema l'altie? És el tendóque, 
en contraure's el múscul, provoca el moviment 
del dit. 

12) Explica en el teu full de treball a qué és 
degut el moviment deis ossos i, per tant, de les 
extremitats. 

13) Talla la pell per sobre del metatars i tro­
baras un grapat de tendons que ajuden a l'ex­
tensió deis dits: són els extensors. 

14) Fes un tall a la pell perla part inferior i 

PE. US 
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trobaras un grapat de tendons que ajuden a la 

flexió deis dits: són els flexors. 

15) Prova de cosir un deis talls fets en la pota 

de gallina. Explica qué has notat. 

Gu ió per a reflexionar sobre el creixement 

Aquest tema és centrat en quatre apartats que 

es poden desenvolupar als diferents cicles. 
1. El creixement. 
2. Com ajudar el desenvolupament ffsic. 

3. Com ajudar el creixement correcte i com 

evitar postures perjudicials. 
4. Coneixement del propi desenvolupament. 

1. El creixement 

Pretenem que el nen conegui el seu creixe­

ment, peró, també, que tingui actituds realistes 

i positives envers el seu desenvolupament i el 

deis altres (per exemple, que respecti totes les 

persones, no faci bromes sobre el físic ... l. 

Cicle Inicial Cicle Mitja 

2. Com ajudar el desenvolupament físic 

Els objectius van des de practicar exercicis que 

afavoreixen el desenvolupament fins al conei­

xement deis efectes de la mancanc;a o de l'ex­

cés d'alimentació sobre aquest desenvolupa­

ment. 

3. Com ajudar el creixement correcte i com evi­

tar postures perjudicials 

Adquirir l'habit d'una bona postura en caminar, 

en estar assegut, en córrer i en saltar; conéixer 

les possibilitats deis efectes de males postures, 

etc. 

4. Coneixement del propi desenvolupament 

Saber les dades del propi pes, capacitat físi­

ca, les característiques deis dos sexes, etc. 

Objectius específics 

Les activitats realitzades en el treball en grup 

es faran a partir d'aquests objectius: 

Cicle Superior 

1. Utilitza les possibilitats que li 
ofereixen de desenvolupament 
fisic. 

1. Coneix que cada u té una 
constitució determinada, la qual 
pot assolír un perfeccíonament. 

1. Respecta tetes les persones, 
no fa bromes sobre el físic ni s'en­
vaneix del seu. 

2. Practica exercícís favorables al 
seu desenvolupament lisie. 

3. Sap mantenir la postura ade­
quada quan esta dret, quan esta as­
segut i quan camina. 

4. Cerca les dades princípals del 
seu propi desenvolupament. 

2. Coneix els factors que influei­
xen el creixement i el desenvolupa­

ment. 

3. Té bona postura quan estll 
dret, assegut, en saltar i en córrer. 

4. Sap les dades sobre la seva ca­
pacitat física actual. 

2. Coneix els efectes de la man­

can~ i de l'exces d'alímentació so­
bre el creixement, restauracíó de 
torces i d'energia. 

3. Coneix els possibles efectes de 
la mala postura i la seva correcció. 

4. Coneix les característiques so­
mil tiques d'ambdós sexes. ' 

" V -... 
V 

"' • Delllibre: Orienracions i programes de l'educació per ! 
a lasa/ut a l'escola, G.C. A 

Rosa Carrió i Soldevila 

---------------------------------------------M 



SS. l'EMBRUIXAMFNI', 
Marl!aret Mahy 
llna 'htSWI.adt>f•nlasmes 1 podefs 
<OOitnalutal> !;¡ lalttilia Palmet 1'\ wu 
ton\tJIIada en una strit! de reLs estranrs 1 
ffliCilt.'fiOSOS 

----
- - ~eu;ors 

ilsíí-ÉÑcl 
t>ELWJl 

53. UN fSTIU CAPGIRAT, 

~=oolallbesbal·' 
floocsaraaC.V.demK'O<Jl' t$1rl0l;.io,.,w 
t'fld \t(.'\8 pare 

3. Mlll'.S 1 SOMNIS 
~Serrat.Andrés Estelles. Desdol. 
Foix, Sisa. i'ere ()Jart. EspriL 

de wnda a lotes les llibreries 

21. CARUE 1 EL GRAN 
ASCENSOR DE VIDRE, 
RooldOMI 
L'n.l 001a .. 'IM!Iad<Olilllit.lher .. dt 
Ru.diOaH 

E DICIONS DE LA M AG RANA 



...--.------.... SCOL...-------.39 
L'ESCOLA DAVANT LES NOVES 

TECNOLOGIES 

Poc temps hem necessitat per covar el con­

venciment que el conjunt del nostre sistema es­

colar ha d'integrar-se plenament com tots els al­

tres sectors socials en el desenvolupament del 

que popularment coneixem com a noves tecno­

logías. Les reticencias que es puguin manten ir 

són la conseqüencia natural de trobar-se poc 

preparat a nivel! formatiu per encarar crítica­

ment el domini d'unes eines que cada día són 

més al nostre abast. 
Cal recordar, peró, que les noves tecnologies 

no estan restringidas al tractament electrónic de 

la informació, sinó que molts altres camps s'es­

tan obrint com a conseqüencia de disposar de 

tecniques molt sofisticad es, com pot ser el cas 

de la bio-enginyeria, etc. L'estrella, pero, en el 

nostre camp és, sens dubte, tot alió que aple­

guem sota el no m d'lnformatica, tot i que altres 

denominacions com la d'lntel·ligencia artificial 

s'estan popularitzan també. 

Passat un breu període a casa nostra en el qual 

discutíem el valor pedagógic de les «maquines>> 

en el procés educatiu, sense disposar d'una ex­

periencia consolidada, entrem - i ja hi sóm de 

fet, com ho testimonien el contingut de moltes 

publicacions- en un moment en que suficients 

escoles han tastat els ordinadors per saber que 

tothom pot fer-ho, i així ho vol i s'hi dedica. No 

entraré ara en valoracions del que s'esta fent i 

molt més tenint present que ja comen~a a ha­

ver-hi una certa diversitat d'experiéncies id' en­

focaments, la qual cosa és un bon símptoma. 

La qüestió és que com que aixó va per llarg, 

el que interessa és situar una perspectiva amb 

la qual poder anticipar i orientar la tasca peda­

gógica a fer els propers anys. Saber que volem 

i podem fer amb els ordinadors i quins canvis 

provoquen en les relacions educativas. 
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Precedents 

Comparativament l'educació és el camp més 
refractari encara a les noves tecnologies, pero 
aixó no ho diem pas en to de malastrugan<;:a, 
sinó com un punt de partida. Malgrat la quanti­
tat d'ordinadors que pugui haver-hi a les esco­
les, el percentatge és redu'it i pot afirmar-se que 
comparativament són més els nois i noies que 
tenen accés a 1' ordinador - sobretot els 
doméstics- per altres vies que la de l'escola. 
Amb aquest punt de partida volem reflexionar 
sobre el següent: si els ordinadors fessin tot alió 
que sovint percebem en !'entusiasme popular 
que desperten, els obsta eles económics i forma­
tius que impideixen la seva massiva implanta­
ció en 1' escoJa continuarien existint, pero en se­
gon terme. 

Vull dir amb tot aixó que la producció indus­
trial deis ordinadors amb totes les seves varia­
cions esta pivotant sobre una característica es­
sencial del seu disseny: el calcul numéric. 

Dibuix aparegut a ((Cavall Fort>>, núm. 585/ 586, pag. 12 

Aquesta característica es manté des de la pri­
mera genera ció d' ordinadors que va veure la Hum 
pública ara fa uns trenta anys i escaig. 1 

Malgrat els intents que constitueixen els llen­
guatges de prograrnació que posen l'accent en 
el procés de símbols siguin de la mena que si­
guin i en el procés d'inferéncies logiques2 amb 
les quals operar cadenes de símbols, encara sorn 
lluny de disposar d'ordinadors la característica 
essencial deis quals sigui poder processar infor­
mació expressada en i amb llenguatge natural. 
L'horitzó d'aquesta expectativa se situa en la 
propera i última década del seg:e xx. Tal carac­
terística sera molt més fruitosa pera 1 'educació. 

De tot aixo, no en volern desprendre una ac­
titud d'espera passiva ni activa . El que volern és 
tenir present l'actualitat internacional sobre la 
recerca que estan fent diversos projectes.3 

O' un parell d'anys en<;:a la distribució comer­
cial d'un llenguatge de programació (LOGO) ha 
fet possible que un percentatge significatiu d' es­
coles puguin realitzar una tasca pedagógica arnb 
aquesta eina altament qualificada. Sens dubte 
aquest llenguatge4 és la millor oferta que han 
generat les noves tecnologies pera l'escola, si 
situem en un altre lloc les aportacions que han 
representat la introducció deis ordinadors pera 
l'administració educativa i la fecunda analogía 
que significa per a la cornprensió teórica de 
l'aprenentatge del processament microelectró­
nic de la informació. 

Un altre precedent que vull ressaltar és la crei­
xent sensibilització social envers les noves tec-

1. Ouatre generacions d' ordinadors han vist la llum fins 
ara. El crrteri que es fa servir per separar les es refereix al dis­
seny i integració deis seus components. 

2. Una inferencia lógica és una regla mitjan~ant la qual 
connectem proposicions o fórmulas. 

3. La CEE ha posat en marxa el projecte ESPRIT IEuro­
pean Strategic Plan for Research in lnformation Technology). 
El Japó fa cinc anys que ha comen~at el projecte Quinta Ge­
neració. Els Estats Uni1s van comen~ar a treballar en l"ordi­
nador de quima generació el 1983, por iniciativa dol DARPA, 
una agéncia del Departament de Defensa amb col' laboració 
amb un consorci d' empreses aplegades en la Computar T ech­
nology Corporation. EUREKA és un altre projecte d'Europa, 
promogut recemment per Fran~. Tots aquests projectes mar­
caran la pauta tecnológica en la propera década. 

4. El LOGO és un llenguatge derivar del LISP (contracció 
de LISt-Processing) quo es fonarnema en la forma d'estruc­
turar informació. Elaborar a partir del 1970 al Depanamem 
d'lntel'ligénc~& Artificial de Massachusens lnstitute of Tech· 
nology per un equip dirigit per S. Papert, matematic i coau­
tor amb J. Piaget de diversos treballs. 
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nologies, la qual fa possible la presa de cons­
ciencia sobre la necessitat social de disposar de 
mecanismes de control sobre 1' orienta ció del seu 
desenvolupament i consum. 

El caracter interactiu deis ordinadors 

Aquest aspecte de l'ús de l'ordinador dema­
na atenció i no tan sois des de !'óptica pedagó­
gica. Podem establir multitud de relacions en­
tre l'usuari i l'ordinador en funció del que es vol 
ter. Un programa educatiu qualificat ha de pre­
veure com orientara el flux d'informació que 
s'estableix entre el producte de les accions que 
realitzara l'usuari i el resultat de l'acció del ma­
teix ordinador. L'ordinador no esta dissenyat 
solament pera executar un programa; disposa 
d'una entrada i d'una sortida d'informació per 
a comunicar-se amb l'usuari . Poc servei farem 
a la renovació pedagógica entenent l'ordinador 
com un calculador i executor de programes. 

La interacció usuari-ordinador és la caracte­
rística que possibilita dissenyar el programa amb 
que actuara l'ordinador i aixó permet acotar per­
fectament el seu paper didactic . Molts progra­
mes d' EA05 es limiten a substituir el suport 
de la informació. Ésa dir, traspassen el contin­
gut deis textos escolars a la pantalla i els exerci­
cis d'aquests són introdu"its a l'ordinador amb 
el contingut de les preguntes i així poder con­
testar sí o no a les respostes de l'alumne. 

Denota una manca d'imaginació donar solu­
cions d'aquest tipus al problema de com inte­
grar l'ordinador al procés educatiu. No és una 
qüestió d'hores o setmanas confeccionar un pro­
grama educatiu de qualsevol area del coneixe­
ment. 

La intHI·Iigencia artificial deis sistemes 
experts 

En ambits com l'aeronautica, la prospecció, 
la medicina, la documentació, etc., hi ha realit­
zacions amb tecnología microelectrónica que 

5. EAO són les sigles d'Ensenyament Assistit per Ordi­
nador. 

són realment sorprenents. Es coneixen amb el 
nom de sistemes experts. La seva actuació 
s'aproxima de tal manera a l'activitat intel·ligent 
que ha fet fortuna l'expressió lntel·ligencia de 
1' Artificial (lA) per anomenar-los genericament. 
Cap aquí apunta la propera generació d'ordina­
dors. 

L'ordinador de cínquena generació que veu­
ra la llum en la pro pera decada se situa en aques­
ta orientació, la qual podem resumir en els se­
güents punts:6 

a) La facilitat de maneig, per la qual cosa 
sera necessari que la interacció usuari-ordinador 
s'assembli a la vessant comunicatica de la rala­
ció humana; ésa dír -í coma conseqüencia­
l'ordinador haura de ser capac;: de processar el 
llenguatge natural sigui oral, escrit o visual. 

En aquest sentit es preveu l'aparició d'un nou 
llenguatge de programació de base que compli­
ra una funció similar a la que ha fet el llenguat­
ge de programació BASIC en les dues darreres 
décades. El precedent que tenim actualment a 
l'abast de com pot ser aquest és el PROLOG7. 

b) Els canvis en la complexa arquitectura mi­
croelectrónica s'oríenten a posar molt més l'ac­
cent en un sistema de procés de solucíó de pro­
blemes i d'inferencía, que en el calcul numeríc. 
El que es pretén es processar coneixements, si­
guin de la classe que siguin, la qual cosa plan­
teja la necessitat de disposar de métodes per 
representar el coneixement adaptats operativa­
menta la resol u ció de problemes i per poder-se 
constituir en la base de coneixement de cada or­
dinador. S'amplia el concepte de memoria més 
enlla de la retenció de dades. 

e) La previsió de la seva funció social. La 
previsió de l'increment massiu del consum 
d'aquesta tecnología és un fet incontestable. Si­
multaniament s'esta obrint cami la prospecció 
sociológica8 amb l'afany de coordinar esfor<;:os 

6. En aquest apartat m' he guiat pel llibre de Moto-oka i 
Kitsuregawa, El Ordenador de Quinta Generación, Ed. A riel. 

7. PROLOG deriva del PROgraming in LOGic, un llenguat­
ge de programació que posa l'accenten la computació de se­
qüéncies d'inferéncies lógiques. Una breu introducció estro­
ba en el núm 138 de «Cuadernos de Pedagogía>> . 

8. Quatre estudis recents s'han publicat sobre aquest 
tema. Vegeu «El País» del dia 21 -8-86. L' informe al Club de 
Roma de l'any 1982 tracta del mateix tema. Es pot trobaredi­
tat per A lhambra amb el títof Microelectrónica y Sociedad, 
para bien o para mal. 
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i anticipar-se als problemes socials que resoldran 
i provocaran simultaniament. 

d) En el terreny educatiu hom disposa d'ex­
pectatives raonables per esperar un a ven<; qua­
litatiu molt important, del qual avui podem 
experimentar algunes clarícies. El caracter inte­
ractiu s'esmentava fa poc es veura molt refor­
<;at en integrar molt més el llenguatge natural 
en la comunicació usuari-ordinador. 

Cal ten ir en compte que no estem fent ciéncia­
ficció. En particular tates les referéncies alllen­
guatge natural les hem d'emmarcar en el con­
text que ens proporcionen tots els estudis de ló­
gica i llenguatge.9 

L'horitzó tecnologic 

La divulgació de projectes i realitzacions tecno­
lógiques ocupa una part destacada ens els mit­
jans de comunicació i aixó ajuda molt al debat 
social sobre les noves tecnologies, en particu­
lar a 1' orientació que pren el seu desenvolupa­
ment tant en el terreny civil com en el militar. 
Situada l'escola davant aquest horitzó cal que 
el perfilem per tal de disposar d'una referencia 
en la nostra perspectiva escolar. El desenvolu­
pament de les noves tecnologies no respon ex­
clusivament a necessitats socials, sinó que po­
derosos interessos de classe, nacionals i de la 
política global de blocs intervenen de manera de­
cisiva. 

lntentarem de resumir10 en els següents 
punts el que s'aplega sota aquesta popular ex­
pressió: 

a) El comen<;ament de l'era espacial. La crei­
xent inversió económica que realitza el sector 
civil esta comen<;ant a despla¡;ar l'exclusiu pro­
tagonisme del sector militar. Transport, comu­
nicacions i prospeccions geológiques ja són una 
realitat. L'espai s'esta convertint en un nou es­
cenari de 1' activitat social deis homes on els con­
f lictes també seran representats. 

b) La biotecnologia, La capacitat d'alterar 

9. El primer intent de connexió entre la Lógica i el Llen­
guatge fou fet per N. Chomsky. D'aleshores enea aquest 
camp de la lingülstica ha anat evolucionan! estretament lli­
gat a la lógica simbólica. 

10. Una font d'informació molt a l'abasl en aquest tema 
són els suplements setmanals del diari "El Pais». 

!'estructura genética és un fet. 1 aixó no tant sois 
té conseqüéncies de caire moral, sinó que obre 
un vental l d'aplicacions que van des del camp 
agroalimentari fins a la prevenció i evitació de 
detectes genétics. 

e) Les telecomunicacions i els ordinadors. 
La telematica o la unió deis sistemes de comu­
nicació amb la tecnología de la microelectróni­
ca esta produint ja uns grans canvis tant en !'es­
tructura del coneixement com en l'adquisició 
d'informació. Les xarxes de comunicació pera 
l'obtenció d'informació ja són una realitat que 
experimenta un creixement molt dinamic. 

d) La robótica. El robot s'entén com un sis­
tema expert capa<; de real itzar un treball meca-

Dibuix aparegut a «Cavall Fort>l, num. 585/ 586, pag. 12 
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i 



------SCOL...._ ___ __,43 

nic complex i que sovint requería la coordinació 
de molts elements humans i mecimics. S'albi­
ren canvis en la vida doméstica de les persones, 
encara que a llarg terme. 

e) Finalment cal considerar les relacions en­
tre aquestes noves tecnologies amb la cultura 
científica actual. Sens dubte la interacció que 
sempre hi ha hagut entre ciencia i técnica sera 
en aquesta ocasió molt fecunda. 

Completem aquest breu horitzó amb dues 
qüestions que no han d' escapar a la reflexió pe­
dagógica. Són les que es refereixen a les rela­
cions que hi ha entre les noves tecnologies idos 
grans problemes claus pera la qualitat de vida 
de l'home: la qüestió de la pau i la deis residus 
que genera l'activitat deis homes sobre la terra 
i que té conseqüéncies ecológiques tan greus. 
El doble ús de gran part de les noves tecnolo­
gies és inevitable, pero la pau no és resoluble 
técnicament. 

Davant les noves tecnologies 

Estem abocats a actuar en els dos grans am­
bits de l'activitat pedagógica: en la docencia i 
en la producció de recursos pedagógics. Amb 
els següents punts vull esquematitzar la perspec­
tiva que hem esmentat al comen<;:ament. 

a) Cal canviar la manera d'entendre l'apre­
nentatge escolar del coneixement científic; con­
vé distingir entre l'adquisició d'informació i la 
producció de coneixement, i la interacció d'amb­
dues funcions. Aixó de mana, per una banda, re­
valorar el paper de la memoria i per tant el de 
la seva educació. Per l'altra, demana presentar 
el coneixement a conquerir coma problema. La 
presa de consciencia de 1' alumne del fet que esta 
realitzant un aprenentatge és un factor clau. 
Aquesta passa també per saber distingir qué cal 
fer per memoritzar informació i qué cal fer per 
identificar i resoldre problemes. El moment ade­
quat per comen<;:ar a educar la capacitat d'apre­
nentatge és simultani al de la propia llengua. Els 
currículums escolars no han de restringir els co­
neixements amb una excessiva compartimenta-

ció que ofegui el caracter essencialment dina­
mic del coneixement. 

Cal confiar molt més en la capacitat d'apre­
nentatge de cada alumne i copsar amb molta 
més objectivitat la seva vida intima intel·lectual 
i els factors emotius que la mouen. 

En concret, cal plantejar-se com s'introduei­
xen i com es continuen durant la llarga estada 
del nena l'escola els següents coneixements: 

- Lógica. lncideix molt en l'aprenentatge de 
regles d'inferéncia. Procediment de definició i 
de connexió. 

- Representació del coneixement. La llengua 
escrita és la millor representació que tenim del 
coneixement, pero no sempre és la més opera­
tiva. Cal posar especial atenció als métodes em­
prats en lA 11 adaptant-los a les necessitats di­
dactiques. Saber identificar el mateix conei­
xement independenment de la representació i 
escollir aquesta són tasques de gran impor­
tancia. 

- La resol u ció de problema. És necessari am­
pliar molt la concepció de problema i valorar de 
la mateixa manera en l'educació de l'aprenen­
tatge problemes practics amb problemes in­
tel·lectuals, sense altra distinció que la del con­
text. Prenen especial relleu els métodes 
eurístics, 12 tant els actuals que fa servir la lA 
com els de més saborosa tradició. 

- Llenguatges de programació. lmplemen­
tar13 les própies conquestes cognoscitivas en 
un ordinador ve a ser com resumir una produc­
ció concreta de l'activitat cognoscitiva. Les pos­
sibilitats al nostre abast se centren avui en el BA­
SIC o en el LOGO. Si l'escola no proporciona 
una formació en els t res punts anteriors i s'abo­
ca a aquest sol, el limitara molt. 

Peró també hi ha un altre aspecte que no po-

11. IAsón lessiglesde l'expressió lntel' ligencia Artificial. 
Breus introduccions a la lA es troben a «Perspectiva Esco­
lar>>, núm 96, «Cuadernos de Pedagogia», núm 138 i «Saben>, 
núm 1. Una exposició ámplia la trobareu en Artificiallnte/li­
gence de Winston, P.H. Ed. Addison-Wesley 1984 12~ edl. 

12. Un autor chissic és G. Polya en el camp deis proble­
mas matemiltics . Una visió més ámplia la trobareu en: J .D. 
Bransford i B.S. Stein, Solución ideal de problemas, Ed. La­
bor 1986. Vegeu «Perspectiva EscoJan>, núm 96. 

13. Realitzar una idea, método, esquema. algorisme, etc., 
fins a convertir-lo en un objecte concret o en un procés en 
estat operatiu. !Diccionari de la llengua catalana, G.E.C.I, 
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dem descuidar i és l'actualització i renovació deis 
coneixements. Cal reconvertir la major part deis 
continguts científics per tal d'ajustar-los a la 
mentalitat científica actual. Podríem esmentar 
molts exemples en aquest terreny. Un criteri 
consisteix a enfocar históricament la presenta­
ción didactica deis coneixements científics ob­
jecte d'aprenentatge. O' aquesta manera podrem 
presentar les perspectives actuals de la ciencia 
i de la tecnología d'una manera natural i de re­
truc podrem aconseguir eliminar de la mentali­
tat científica infantil una endemia del nostre sis­
tema escolar: que la ciencia és quelcom difícil 
d'aprendre. 

b) Les expectatives generades pels ordi­
nadors, la telematica, la lA, en el camp deis re­
cursos pedagógics, estan ben fonamentades, el 
que li cal a l'escola és disposar-ne. Cal situar 
d'entrada que les dificultats económiques no es­
tan objectivament en primer terme; de creure­
ho així estaríem abocats a un compas d'espera 
constants. Disposem de prou elements tecno­
lógics i humans per poder elaborar software a 
mida. Hem de fer ressaltar la necessaria con­
fluencia interdisciplinaria en els equips humans 
que confeccionin software pedagógic. 

En concret, orientem aixi la producció 
d'aquests recursos: 

- Cada unitat d'EAO ha d'integrar d'una ban­
da el text escolar14 i la relació docent-discent i 
no limitar-se al primer. Aixó implica que la uni­
tat ha d'ésser especialment interactiva. La im­
plementació d'aquesta relació és tona mental per 
a !'avene;: qualitatiu deis programes d'EAO. El dis­
seny de la reació només pot basar-se en un pro­
fund coneixement de 1' experiencia docent con­
creta per a cada unitat de coneixement. 
Considerem que la finalitat de I'EAO és transfe­
rir tasques realizades personalment pel mestre 
i no substituir- les, per aixó és fonamental per als 
autors d'EAO el coneixement de !'experiencia 
concreta sense ordinador. De poc serveix po­
sar pantalla als llibres. 

- La recerca d'informació de recursos, que 
sovint neguiteja perla seva urgencia, pot ser agi­
litzada i ampliada. Es tracta de poder connectar 

14. F.ntenem per text escolar el colltlngul (iels discurs 
cien lffic quo fa l'escola expressa1 en els cuniculums. 

selectivament amb centres de documentació i 
de confeccionar bases de dades amb les quals 
poder treballar interactivament. La qüestió és fi­
lar molt prim amb els criteris amb els quals s'ha 
de dissenyar i construir els sistemes experts amb 
els quals s'han de gestionar tasques pedagógi­
ques concretes. 

- Pero també cal ampliar el concepte de soft­
ware pedagógic amb el tractament microelec­
trónic de la imatge i del so. 1 no tant sois perla 
gran presencia de la imatge audio-visual en el 
nostre medí, sinó per l'oportunitat que ens ofe­
reixen els mitjans de comunicació, sobretot la 
televisió, en produir constantment informació 
audio-visual sobre la ciencia i el desenvolupa­
ment de les noves tecnologies. Tal gran quanti­
tat d' informació ésa l'abast de l'escola. Caldra, 
pero, organitzar-la, sistematitzar-la i reelaborar-la 
per posar-la al servei de les necessitats intel ·lec­
tuals deis alumnes. 

Finalment voldria remarcar la necessitat d'una 
opció molt més decidida cap a la formació per­
manent, estimulan! i projectant plans autónoms 
de formació personal. En general, els mestres 
sabem que estem abocats cap a aquesta direc­
ció i que davant l'horitzó que presenten les no­
ves tecnologies és més positiu i practic bastir una 
actitud d'optimisme i posar-se a t reballar i a es­
tudiar. 

J . Achón 

Oibuix aparegut a «Cavall Fort», núm. 585/ 586, pág. 13 
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notícies de l'associació 

ROSASEN3AT 

PREMI DE PEDAGOGIA:;:;:;:;:;:::::;:;:;:;:;:;:; 
«ROSA SENSAT», 1986 ¡~~~~~¡¡~~~¡~~¡~~~~¡~~~~~~~~ 

El dijous día 4 de desembre, a 1' Aula Proven­
Qa de la Fundació Jaume Bofill, es va portar a 
terme ellliurament del6é. Premi «Rosa Sensat» 
de Pedagogía que, en aquesta ocasió, ha es­
tat otorgat a !'original «Fem servir l'ordinador! 
(Unes colónies diferents)», del qual són autors: 
Ramon Cemeli i Lluis Enrie Bonjorn. 

El President de 1' Associació, Jau me Cela, va 
fer la presentació de l'acte, mentre que el Se­
cretari del Jurat, Sebastia Sorribas, va llegir el 
veredicte. A continuació, Joan Ramon Tort, 
membre del Jurat, va fer la presentació de l'obra 
guanyadora al nombrós públic que s'havia aple­
gat. Finalment, la Presidenta del Jurat, Ange­
leta Ferrer i Sensat, va procedir allliurament de 
l'import del premi als guanyadors. 

El dissabte día 13 de desembre, va tenir lloc 
la primera Assemblea d'aquest curs. 

Després de la presentació de la Memoria del 
curs 85··86, sobre la qual no hi van haver inter­
vencions, es van debatre els punts següents: 
• Projecte de creació de les «etapes». 

Sorgeix d'una necessitat manifestada des de 
diferents ambits: 

- el deis mestres que treballem en una matei­
xa etapa de tractar els aspectes que ens són 
comuns, reflexionar sobre la nostra tasca i 
analitzar les problematiques més generals. 

- el d' Associació quant a ter sentir la nostra veu 
en tot alió que fa referencia a l'educació en 
les diferentes edat i globalment. 

- el deis Serveis de «Rosa Sensat», que veuen 
enriquida l'aportació deis mestres en el seu 
funcionament. 

Les etapes són quatre i abracen les edats: 0-3; 
3-8; 8-12; 12-16. Cada una compta amb un coor­
dinador. 

El projecte significa la creació d'un marc on 
aquestes necessitats puguin tenir resposta. Que 
aixó es doni dependra, fonamentalment, de la 
participació deis mestres. A final de curs caldra 
valorar-na els resultats i revisar l 'organització. 

CAMPANYA «DEFENSEM 
L'ENSENYAMENT PÚBLIC 
1 LA SEVA OUALITAT». 

Després d'un temps d'enlentiment en el rit­
me de treball, el Secretariat de la Campanya ha 
encetat la seva activitat amb una carta adre<;:a­
da als Consells Escolars deis Centres Públics de 
Catalunya on es recullen i valoren els problemas 
produ'its aquest inici de curs, es fa una valora­
ció deis Consells Escolars com a eina pera mi­
llorar l'escola pública i es demana un augment 
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de la partida de pressupostos destinada a ense­
nyament. En aquesta carta es demanava l'adhe· 
sió a les línies generals del que s' expressava i els 
suggeriments que es creguessin oportuns. 

El document va ser enviat a la Generalitat, al 
Parlament de Catalunya, al Congrés deis Dipu· 
tats, i es va lliurar personalment al Delegat del 
Govern a Catalunya. També es va donar a co· 
néixer als mitjans informatius a través d'una roda 
de premsa. 

El Secretariat ha elaborat un programa d'ac­
cions que es podra desenvolupar en més o menys 
grau, en funció del suport que rebi de les esco­
les i de les diferents torces polítiques i socials. 

Actualment la Federació de M RPs de Cata· 
lunya esta representada al Secretariat per dues 
persones. 

En les intervencions posteriors a la informa­
ció es destaca: 
- la necessitat de donar a conéixer, en el se· 

cretariat, les accions que els diferents sec­
tors portin a terme per separa t. per tal d' evitar 
que aixó pugui ser origen de conflictes; 

- el paraHisme entre el Consell Escolar de Ca­
talunya, el Secretariat, i entre els Consells 
Municipals, les meses locals; 

- la priorització que hem de fer els MRP de les 
reivindicacions plantejades. En aquest punt 
es destaca la supressió de les a u les de 3 anys 
en les escoles del CEPEPC que s'han integrat 
a la xarxa pública, i la diferencia d'hores lec­
tives entre escoles públiques i privades. 

Tambés es va proposar denunciar l'actuació 
de la Generalitat respecte al calendari escolar (in· 
definició en la data de finali tzació del trimestre, 
amb el que comporta de deteriorament de la 
imatge de les escoles). 

noticies de l'assoclacló noticies de l'assod~ 

Col·lecció 
RosaSensat 

El primer any de vida. 
1. De l'ameba al nadó 
J. Jubert i Gruart- J. Navarra i 
Alzamora 
Una aportació decisiva, en els aspectes teórics i 
practics, a la comprensió del desenvolupament i 
l'aprenentatge deis infants. 

Oe venda a lotes les llibreries. 
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25 CENTRES CLASSIFICATS 
DE PRACTIQUES 

ANALISI DE LA SEVA REGULACIÓ LOCAL 

El 20 d'agost de 1986 el Departament d'En­
senyament de la Generalitat publica en el DOG 
I'Ordre perla qual es convoca el concurs peral 
reconeixement de Centres Classificats de Prac­
tiques. El decret 268/85, així com 1' ordre que el 
desenvolupa, i que volem comentar, estableixen 
com a objectiu central garantir als alumnes de 
les Escoles de Mestres la realització de pnkti­
ques escolars que els permetin «entendre i apro­
fundir els coneixement adquirits en els centfes 
de forma ció inicial i saber aplicar-los a la realitat 
de la practica esco!ar». 

Abans, pero, d'encetar els nostres comenta­
ris sobre l'esmentada ordre, creiem necessari 
partir d'aquells aspectes que trobem deficitaris 
en el model de practiques actual, prescindint de 
la forma com cada Normal els intenti superar: 

Greu manca de coordinació entre els centres 
de formació inicial de mestres i els centres de 
Basica que acullen alumnas en practiques. 

Dificultats per canalitzar de manera efectiva 
les necessitats formativas deis diversos alumnas 
en els centres escolars. 

Reducció de les practiques deis estudiants a 
l'aspecte purament didactic, en detriment de la 
formació en d'altres ambits com són la gestió 
i el funcionament general d'un centre. 

Dificultat de realitzar un seguiment qualitatiu 
de les activi~ats de l'estudiant en practiques 

Considerem aquests aspectes com limitacions 
importants de les practiques en la mesura que 
expressen els déficits en _les relacions entre for­
mació teórica i practica. Dit d'una altra mane­
ra, són buits que dificulten que tot estudiant 
pugui reflexionar de manera efica<;: sobre l'acti­
vitat que desenvolupa o sobre la realitat a la qual 
s'aproxima. 

Creiem que la reflexió realitzada per l'estudiant 
en practiques hauria de trobar suporten tres ele­
ments clau, facilitadors i potenciadors: el Pro­
jecte de Practiques del Centre de Formació Ini­
cial, el tutor en aquest centre i el tutor en el 
centre de Basica on les realitzi. 

El fet que un centre de formació d' ensenyants 
compti amb un Projecte de Practiques no és 
gens secundari. Aquest ha de ser el marc que 
orienti les modalitats del vessant practic de la 
formació, l ' instrument que orienti l'alumne en 
les activitats que ha de desenvolupar i ha d'és­
ser l'ambit d'atribució de responsabilitats de for­
mació i seguiment als diversos tutors de centre. 

D'altra banda, la distribució i orientació d'es­
tudiants en una escola en concret té implicacions 
formativas de molts ti pus, perqué ésa través de 
l'itinerari concret que l'alumne segueix en una 
escola amb qué es representa les dimensions i 
característiques del ter de mestre. Per aixo és 
clau una figura que pugui desenvolupar aquella 
funció; que tingui el reconeixement explícit per 
part del claustra i pugui prendre decisions en 
aquest ambit. El tutor de practiques de l'escola 
de basica és el més indicat per distribuir, fer el 
seguiment, orientar, informar i avaluar els alum­
nes en funció del Projecte del qual és col·labo­
rador. Si és factible que un tutor per escora co­
negui aquest Projecte i actu"i conseqüentment, 
és inviable pretendre una actuació, ni tan sois 
semblant, deis molts mestres que acullen a la 
seva aula estudiants en practiques. No és, 
dones, una qüestió menor deixar ben especifi­
cadas les funcions d'aquesta figura i crear les 
condicions necessaries perqué les pugui exer­
cir convenientment. 

No se'ns escapa que alguns deis aspectes de­
ficitaris que hem assenyalat més amunt no te­
nen una solució facil, bé perqué s'emmarquen 
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en un plantejament més ampli de la formació de 
mestres, bé perque són dependents de l'orga­
nització deis centres de formació inicial. Aixó 
no obstant, sí que hi poden haver aven<;:os en 
d'altres aspectes i, de fet, aquesta ordre s'ho 
planteja. lntentarem de veure com. 

Segons I'Ordr.e, seran classificats coma cen­
tres de practiques aquelles escotes primaries 
que, havent-lo sol·licitat a l'administració edu­
cativa í estant en possessió deis requisits expres­
sats en l'articulat (art. 2), hagin estat seleccio­
nats perla comissió nomenada «ad hoc». Els 
requisits són els següents: ten ir un projecte edu­
catiu definit, garantir la coeducació i la forma­
ció integral, estar en procés de normalització lin­
güística i designar un professor-tutor. 

Tenint en compte, peró, un hipotétic desfa­
sament entre oferta i demanda, ésa dir, entre 
centres de practiques i places d'alumnes en prac­
tiques a cobrir, i tenint en compte les necessi­
tats de cobertura de buits de docencia en cen­
tres en fase de FOPI, els articles 10 i 11 de I'Ordre 
vénen, de fet, a definir tres clases de centres de 
practiques: 

a) Les escotes, públiques o privades, clas­
sificades coma centres de practiques perla co­
missió encarregada segons fa referencia l'ordre, 
i que ho seran per un termini de tres anys, reno­
vable . 

b) Les escotes que en anys anteriors han vin­
gut rebent alumnes d' escotes de magisteri i que 
no han estat classificades coma centres de prac­
tiques o bé per no haver-ho sol·licitat, o bé per 
no complir els requisits abans esmentats. Aques­
tes escotes, segons I'Ordre, poden continuar re­
bent alumnes en practiques . 

e) Les escotes que estiguin en fase de rea­
lització de FOPI, compleixin o no els requisits 
esmentats, són classificades «per se>> coma cen­
tres de practiques. 

A part de les nombrases qüestions que es po­
dríen plantejar arran del procés de classificació 
de centres o inclús deis efectes de l'excessiu re­
tard amb qué I'Ordre ve a desenvolupar el de­
cret de 1985, la consolidació de «tres» tipus de 

centres coma llocs de practiques ens sembla no 
poc problematica. 

1) El manteniment de practiques en escotes 
no classificades degudament per 1' Administra­
ció educativa (generalment per manca deis re­
quisits esmentats més amunt) és justificat a I'Or­
dre coma qüestió provisional mentre no s'amplii 
plenament l'experiéncia fins a la totalitat de la 
demanda. L'article 11, peró, en no acotar el 
temps de provisionalitat en cap calendari, pot 
contribuir a manten ir per molt de temps una «do­
ble xarxa» de centres de practiques: aquells que 
complirien els requisits idonis per a «garantir» 
les practiques d'alumnes segons els criteris del 
preambul, i aquells centres que amb abséncia 
deis requisits i amb abséncia de mestre tutor con­
tinuarien en la situació anterior al decret. D'és­
ser possible el manteniment d'aquesta doble xar­
xa, difícilment es podría produir un canvi subs­
tancial en el plantejament de les practiques. 

2) L'endegament «Oficialitzat» de !'experien­
cia de practiques en tant que procura millares 
notables i una racionalització més gran, compor­
ta per als centres classificats una tasca addicio­
nal. La necessaria coordinació entre centre de 
practiques i escota de mestres, i l'evident tasca 
complementaria que recau sobre el mestre-tutor 
de cada centre comporta una dedicació més 
gran (en hores/treball) que no pas en el régim 
anterior. Dones bé, l'ordre no expressa cap con­
trapartida a aquest escreix de dedicació, llevat 
de l'article 15, on queden en suspens tals con­
trapartides a criteri de 1' Administració. 

3) Ja hem vist més amunt la necessitat que 
es defineixin ben explícitament les funcions del 
mestre tutor així com les necessaries contrapar­
tidas. Ho hem argumentat des d'una perspecti­
va qualitativa de les practiques deis estudiants. 

Peró hi ha un altre aspecte que no voldríem 
deixar passar a causa de la seva transcendencia. 

El model escolar que tenim és mixt, de titula­
ritat púbica i privada. Les condicions quant á la 
relació mestres-aula és varia segons titularitat. 
El fet de no establir cap contrapartida per cen­
tre significa, en les actuals condicions, que a 1' es­
cola pública aquesta figura es realitzara a par-
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tir, una vegada més, del voluntarisme o la bona 
fe. Pera l'escola de titularitat privada el fet de 

figurar oficialment com a centre reconegut de 
practiques ja li representa una contrapartida 
efectiva com a element de prestigi. 

4) Un darrer aspect molt discutible del plan­

tejament de l'ordre és en l'art. 10, en classificar 
«de fet» tots els centres en fase de FOPI com 
centres de practiques, independentment de si 
han assolit o no els criteris basics de selecció 
(projecte educatiu definit, catalanitat). En aquest 

articlet hom observa no tant la voluntat d'impul­
sar i estendre una experiencia de practiques amb 
més de tres anys d'existéncia, sinó més aviat la 
preocupació pera solventar, via «ordre», una si­
tu a ció poc regular establerta en les escoles en 
fase de FOPI, on estudiants en practiques es­
devanen en realitat mestres substituts per tot un 
curs, sense cap relació contractual i sense cap 
contrapartida económica. Gairebé hom podria 
afirmar que I'Ordre, lluny de regular el decret so­
bre Centres de Practiques, el que de fet regula 
és la cobertura amb estudiants en els centres 
amb FOPI de la forma més económica possible. 
D'aquf que aquest aspecte ens suscita la cen­
tralitat de la crítica: 

- Equiparar per «Ordre» com a centre de 
practiques una escoJa en FOPI implica menyste­
nir o minusvalorar els requisits de qualitat que 
l'article 2 considera com a centrals. 

- En els centres en FOPIIa figura del mestre 
tutor, atesa la complexitat interna i el tipus d'ac­
tivitat a realitzar per l'alumne en practiques, és 

necessariament difuminada. El nexe entre tutor 
i escola de mestre queda, en conseqüéncia, 
afectat. 

- Ates que l'alumne de practiques en el cas 
de les escoles en FOPI realitza no només una 
practica escolar, sinó que exerceix plenament 

tasques de substitució regulars i continuadas, 
l'administració educativa hauria de vetllar perles 

dues següents qüestions: per la remuneració 
efectiva de les tasques de substitució i perla re­
gulació contractual de tal situació. 

Si la qüestió central és qui realitza les substi­
tucions, potser seria més apropiat plantejar-se 
la formació postgrau deis mestres recentment 
titulats·i en situació d'atur, mitjanvant plans ocu­
pacionals, que no pasa través d'estudiants en 
formació inicial. 

En resum, ¿qué modifica !'actual Ordre en la 
formació d'estudiants? 

- Es reconeix la importancia deis equips de 
mestres en col· laborar a la formació professio­
nal deis estudiants. 

- Permet una coordinació oficial i efectiva 
entre centres de formació inicial i de Basica. 

- Garanteix les substitucions a les escoles 
en régim de FOPI en els termes esmentats. 

- lntrodueix un reconeixement estrictament 
nominal de la figura del mestre tutor. 

- És un element de prestigi pera les escotes 
declaradas oficialment de practiques. 

Joan Rué i Qu im Casal 
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L'ESCOLA 
1 EL CANVI POLÍTIC 

A FRANCA 

La «disputa escolar» ha passat per fases agu­

des d'enya de la Revolució Francesa, quan la 

Constitució de 1791 va voler treure a les congre­

gacions religiosas el monopoli de l'ensenyament 

de que gaudien sota 1' Antic Regim. 
Des d'aquells temps, aquesta disputa s'enve­

rina periódicament al compas deis canvis de ré­

gim o de la majoria polltica. Així passa el 1802, 

quan les lleis napoleóniques confíen a la Univer­

sitat imperial el monopoli de l'ensenyament; el 

1833, quan la llei Guizot -que va inspirar la llei 
Moyano de 1857 a I'Estat espanyol- restableix 

la llibertat a l 'ensenyament primari, i el 1850, 

quan la llei Falloux restableix la de l'ensenyament 

secundari; i també el1881 -1882, quan les lleis 

Ferry converteixen l'escola en pública, laica, gra­

tu'ita i obligatoria. 1 especialment greu és la dis­
cussió del 1904, quan la llei Combes prohibeix 

d'ensenyar a les congregacions religiosas, fos­
sin autoritzades o no. Encara que hi ha un pe­

ríode de pau després de la primera gu~rra mun­

dial, la disputa revifa el1941 ambla llei Petain 

que subvenciona l'ensenyament privat, i més 
tard el1945 quan és abrogada. Torna a haver­

hi brega el1951, quan les lleis Barangé i Marie 
decideixen atorgar una ajuda a les famílies, si­
gui quin sigui el tipus d'escola a la qual duen els 

fills. El debat s'intensifica el1959, quan la llei De­

bré proporciona a l'ensenyament privat un marc 
contractual amb I'Estat i una ajuda económica 
important, i sobretot el19n, en que la llei Guer­

meur modifica l'equilibri establert el1959 i afa­
voreix el desenvolupament d'un ensenyament 
privat finant;:at amb fons públics. 

Amb !'arribada al poder de !'esquerra el maig 

de 1981 torna a revifar la disputa escolar. El go­
vern d'esquerres ampren la creació d'un «gran 

servei públic, unificat i laic d'educació nacional>>. 
Pero la llei Savary fracassa en no reeixir a ate­

nuar l'enfrontament entre els partidaris de l'es-

. 
cola pública i els de 1' escola privada. El president 

Mitterrand retira el projecte de llei el juliol de 1984 

bo i tractant d'apaivagar els anims i arrabassar 

a l'oposició de dretes un argument que li havia 

permes de mobilitzar els seus electors. 

La polftica del nou govern socialista format el 

julio! de 1984 crea una nova situació, més pací­

fica, en el món escolar. Aquesta pau, peró, es 

podía alterar amb !'arribada al poder de la coali­

ció de dretes després de les eleccions generals 
el16 de mart;: de 1986. Així, !'entrada en el go­

vern de torces polítiques entre les quals hi ha de­

fensors ultrant;:ats de l'escola privada ha plan­

tejat dos problemas en relació amb l'evolució del 
debat escolar. 

En primer lloc, el canvi de majoria política ¿po­

día modificar els termes del consens escolar a 
qué s'havia arribat implícitament el1984? 1 en 

segon lloc, ¿quin caire tindria la nova política es­
colar? ¿Propugnaría una mena de continu'itat o, 

contrariament, encetaría una dinamica de rup­

tura? 

Un equ ilibri escolar f ragil 

A partir de juliol de 19841a política escolar del 
nou ministre socialista, J.P. Chévenement, per­

met d'arribar a una situació de consens aparent, 
sota el qual, pero, no deixen de bategar les opo­

sicions i les reivindicacions deis partidaris i deis 
adversaris de l'ensenyament privat. L'accepta· 

ció implícita del manteniment de 1' statu quo 
escolar per part de tothom era conseqüéncia de 
la política aplicada després de julio! de 1984. 

Cada grup havia pogut constatar els avantat­

ges i els inconvenients que implicava la idea de 

ter de l'escola la causa d'un enfrontament poli­
tic. Certament, els partits polítics, tant de dreta 
com d'esquerra, han pogut comprovar en diver-
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ses ocasions el caracter mobilitzador que té per 
a l'electorat el tema «escola pública-privada». 
La dreta va aconseguir de ter sortir al carrer, el 
dia 24 de juny de 1984, uns quants centenars de 
milers de manifestants a París sota el lema «la 
defensa de l'escola privada davant el projecte 
de la llei Savary». Pero !'experiencia també de­
mostra com !'esquerra francesa, en totes les se­
ves variants, sap unir els seus electors amb la 
causa de l'escola pública i laica. 

Pero aquests innegables avantatges politics 
coexisteixen amb inconvenients importants. 
Així, del maig de 1981 al julio! de 1984, el go­
vern d'esquerra va pagar els plats trencats d'un 
experiment important: el debat sobre l'escola va 
causar un bon trasbals en una opinió pública que 
no comprenia ben be la utilitat i l'oportunitat 
d'aquell enfrontament ideologic. L'enfrontament 
entre el principi de la·icitat - fonament de !'es­
cola pública a Franc;a- i el d'una escola con­
fessional es traduí a la practica en un conflicte 
entre «laics» i «religiosos», el caire del qual sem­
bla, a una gran part de l'opinió pública, tenyit 
d'un cert arcaisme polític. El president Mitte­
rrand va saber copsar aquest sentiment de l'opi­
nió pública i va retirar el projecte Savary. Aques­
ta decisió va ser el cant del cigne d'una reforma 
el detecte essencial de la qual fou el fet d'haver 
estat mal entesa per l'opinió pública. 

Des de llavors, tenint en compte els perills pels 
quals s'havia passat, la nova política escolar es 
traduiria en un compromís tacit, definit per allo 
que hom podría qualificar d'«armistici escolar»: 
d'una banda, l'abandonament de la idea de rea­
lítzar una gran reforma global del sistema esco­
lar, en mantenir l'estatut jurídic de l'escola pri­
vada, i de l'altra l'aplicació d'una série de 
mesures especifiques d'un caire més tecnic que 
no pas polític o de disposicions que afectaven 
més els principis pedagogics de l'escola en ge­
neral que no pas els problemas causats per les 
relacions entre I'Estat i l'escola privada. Real­
ment, la nova política no va resoldre cap punt 
del contenciós escolar que havia estat 1' objecte 
de debat politic des de1981. En canvi, va reeixir 
a apaivagar els anims i a asserenar la discussió, 
ni que tos a costa d'ofegar-la. 

En aquest context, !'arribada de la dreta a les 
responsabilitats de govern comportava el perill 

de tornar a alterar el fragil equilibri d'un consens 
que en tot cas només es podía considerar com 
un mal menor a falta d'un acord que políticament 
es presentava incert. 

Una políti ca escolar ambigua 

En el camp escolar, el projecte de la nova ma­
joria de dretes era tributari tant del seu progra­
ma electoral com del nou context polític fran­
cés en el qual un President de la Repúbica 
d'esquerres ha de conviure amb un govern de 
dretes. 

Les eleccions del16 de marc; van donar a Fran­
c;a una nova majoria política feble i heterogénia. 
Feble perqué només té mitja dotzena de dipu­
tats més deis que calen per a tenir la majoria, 
i heterogenia a causa deis diversos corrents po­
lítics que la componen: es tracta d'una coalició 
entre el partit neogaullista ( RPR) de Jacques Chi­
rac, el nou Primer Ministre, i un altre moviment 
polític heterogeni que, sota les sigles d'UDF 
{Union pour la Démocratie Franc;aise), agrupa 
partits polítics liberals i centristas. 

Aquestes dues tendéncies polftiques havien 
signat un programa comú per a presentar-lo i 
defensar-lo durant la campanya electoral, i 
aplicar-lo si s'esqueia el seu triomf . 

El pensament polític de la coalició de dretes 
s'inspira en dos principis estel·lars del libera lis­
me: d'una banda la reducció de l'intervencionis­
me de I'Estat, especialment en el terreny eco­
nomic, cosa que implica la posada en practica 
d'una política de privatització de sectors econo­
mics que havien estat nacionalitzats de 1945 
enc;a, i de l'altra, el seu corol·lari, el des­
envolupament de la iniciativa privada en tots els 
aspectes de la vida social i económica . 

En el sector de l'ensenyament, la nova majo­
ría defensara la llibertat d'ensenyament i l'elec­
ció lliure de l'escola pels pares en el marc del dua­
lisme escolar {públic-privat), que constitueix un 
assoliment que cal mantenir i desenvolupar. Són 
grans principis l'aplicació posterior deis quals re­
velara una actitud propera als interessos de l'en­
senyament privat . 

Pero el neoliberalisme «a la francesa», con­
frontat amb el problema de les relacions entre 



actualitat 
els poders públics i l'escola privada, constata i 

assumeix una contradicció ideológica: l'esdeve­
nidor i el desenvolupament de l'escola privada 

depén essencialment del seu finan<;ament pú­
blic. L'ensenyament privat en general no pot so­

breviure sense ajut económic de I'Estat: per aixó 
els vencedors de les eleccions del 16 de mar<; 
volen que les «dues escoles» siguin tractades en 

un mateix pla d'igualtat i que als centres privats 
els sigui respectat el «caracter propi» sense sot­
metre' ls, coma contrapartida, a restriccions su­
plementarias. En el camp escolar, la nova polí­
tica mirara de conciliar el desenvolupament 
desitjat de l'escola privada amb el manteniment 
de l'equilibri precari a qué s'havia arribat el1984. 

Aquest procediment es fa més necessari en 
la mesura que les noves condicions d'exercici 
del poder polític a Fran<;a porten el govern de 
dretes francés a evitar els conflictes en temes 
polémics com, per exemple, el futur de l'ense­
nyament privat. La coexistencia institucional en­
tre un Cap d'Estat, elegit per una majoria d'es­
querres d'acord amb un programa ben definit, 
i un Govern, sostingut per una majoria de dipu­
tats d'una connotació ideológica ben diferent, 
representa un experiment nou que obliga els uns 
i els altres a moderar les seves actituds i a cer­
car, per als problemas més conflictius, solucions 
consensuadas. El president Mitterrand i el pri­
mer ministre Chirac són obligats a respectar les 
regles del joc imposades per aquesta coexisten­
cia, sota pena, si mai l'un deis dos prenia la res­
ponsabilitat de posar-hi terme mitjan<;ant una cri­
si polftica, de veure's sancionat per una opinió 
pública que, en una gran majoria --així ho diuen 
els sondeigs d'opinió- vol que aquest experi­
ment duri fins a les eleccions presidencials de 
la primavera de 1988. 

La coexistencia institucional no comporta pas 
cap confusió d'atribucions: correspon al Govern 
de decidir i conduir la política del país, mentre 
que al Cap d'Estat, a més de les funcions de re­
presentació, només té les competéncies en ter­
renys ben precisos com són els de les relacions 
internacionals i la política de defensa. En tots els 
altres sectors, i per tant el de l'ensenyament, el 
President de la Repúbica no hi intervé. La coe­
xistencia tampoc no significa cap mena de coin­
cidencia ideológica: el President manifesta, sem-

pre que se'n presenta l'ocasió, la seva 
desaprovació o la seva reserva sobre les mesu­
res preses pel Govern i fins i tot es nega a signar 

alió que no li plau. 
En aquest context tan difícil ningú no té inte­

rés a revifar la disputa escolar. Així dones, el nou 
ministre d'Educació Nacional, M. Monory, no 
té la intenció d'impugnar, pel que fa als aspec­
tes essencials,l'estructura escolar vigent a Fran­
<;a, i menys encara el régim jurídic que regula 

les relacions entre els ensenyaments públic i pri­
vat i I'Estat. Aixó seria massa arriscat. Peró el 
Govern aspira a aplicar progressivament el seu 
programa i, per tant, afer una política atenta als 
interessos i reivindicacions de l'ensenyament 
privat. 

Amb tot, el nou ministre sembla compartir al­

gunes analisis del seu predecessor que tan re­
ferencia essencialment als objectius pedagógics 
de la política educativa, ésa dir, la manera com 
han de ser educats els joves franceses. Peró les 
divergencies sorgeixen quan es tracta de l'apli­
cació de la pedagogía i de la consideració del pa­
per que els ensenyaments públic i privat han de 

ten ir. 
La nova orientació pedagógica, endegada ja 

el1984 pel ministre socialista Chévenement, té 
com a objectiu dirigir el nombre més gran pos­
sible de joves cap als estudis superiors i formar­
los en les tecniques del futur. En la perca<;a 
d'aquest objectiu hi ha el risc que es desenvo­
lupin dos tipus d'escoles: centres elitistes, peró 
molt competents, i una massa de centres no tan 
efica<;os, peró que rebin la majoria d'alumnes. 

La ruptura no es va produir el 1986, sinó el 
1984, quan el ministre Chévenement va imposar 
a una majoria socialista reticent una polft ica pe­
dagógica que posava en discussió les modes deis 
anys anteriors. Des del mar<; de 1986, el seu suc­
cessor en el Ministeri ha sabut augmentar els as­
soliments precedents amb: 

1) Programes nous per als col-legis i asco­
les, que representen una renovació de les ,ma­
téries fonamentals de l'ensenyament primari. 

2) L'objectiu de portar -abans de l'any 
2000- al nivell del batxillerat el80 % deis alum­
nas de la mateixa edat. 

3) La diversificació deis batxillerats técnics. 
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Aquests punts d'acord, pero, no poden ama­

gar les divergencias entre les poli tiques escolars 
aplicades abans i després del16 de mart;:. La dis­
puta escolar és sempre present, latent, encara 
que hom vulgui esmorteir-ne els grinyols. Les 
primeras disposicions preses pel nou ministre 
semblen tlmpliament favorables a 1' ensenyament 
privat i algunes han fet que els defensors de !'es­
cola pública sortissin al carrer en el mateix mo­
ment que els estudiants peral tres motius s' opo­
sen sorollosament al projecte de reforma de 
l'ensenyament superior. 

Dins el marc del pressupost de I'Educació Na­
cional per al1987, el Govern ha inclos una serie 
de mesures que pretenen desenvolupar l'ense­
nyament privat, i unes altres que tenen una in­
cidencia directa o indirecta sobre el funciona­
ment de l'ensenyament públic. Així, en el 
pressupost de 1987 s'han establert tres ti pus de 
mesures que afecten l'ensenyament privat: 

1 J Els credits destinats a 1' ensenyament pri­
vat augmenten més n3pidament que els acordats 
a l'ensenyament públic. 

2) S'han creat 570 places pera l'ensenya­
ment privat (que acull el18 %de l'alumnatl i 622 
en l'ensenyament públic. A més a més, per pri­
mera vegada des de 1945, el1987 se suprimiran 
4.437 places, sobretot de personal administra­
tiu i de serveis, així com en els organismes pe­
dagogics i en les centres de formació d'ense­
nyants . 

3) La concessió de credits pera l'endega­
ment del pla informatic en el sector privat (210 
milions de francs) i el finanr;:ament públic de 250 
contractas suplementaris d'ensenyament pera 
permetre «un coment;:ament de renovació en els 
coHegis privats». 

A més a més, el ministre s'ha compromes a 
«coment;:ar el reajustament, a partir de la próxi­
ma primavera, de l'assignació fixa per externat 
acordada a les escoles privades», és a dir, de 
l'aportació fixa que I'Estat abona als centres pri­
vats amb contracte d'associació, calculat en fu n­
ció del preu de cost deis alumnes deis centres 
públics i que els ha de permetre d'enfrontar cer­
tes despeses de funcionament. Segons el go­
vern, aquesta «assignació fixa per externat» és 

endarrerida respecte a la concedida als centres 
públics. 

Totes aquestes mesures expressen la nova 
atenció del govern envers els problemes de l'en­
senyament privat. Aixo no obstant, els nous res­
ponsables polítics no volen, de moment, tenir 
en compte certes propostes sorgides en els sec­
tors més liberals de la seva propia majoria par­
lamenttlria. Aixi, el ministre, tement les conse­
qüéncies d'una de les promeses electorals tocant 
a la lliure elecció de l'escola pels pares, ha con­
firmat que ell no procedira a cap «desectoritza­
ció global per permetre un exercici absolut 
d'aquest dret. 1 d'una altra banda, en el camp 
de l'ensenyament superior, el Govern no ha 
mantingut la idea de permetre la creació d'uni­
versital priva des, tal comuna part de la seva ma­
joria li demanava. 

Al costat de les mesures relatives a l'ense­
nyament privat, algunes disposicions governa­
mentals han tingut una incidencia en el context 
de l'escola pública i, per aquest motiu, poden 
arribar a condicionar-na el funcionament. Es 
tracta de mesures preses respecte a les associa­
cions paraescolars que graviten al voltant de 1' en­
senyament públic. El Govern ha suprimit les 
1.700 places d'ensenyant~ que s'havien posat 
a disposició d'associacions i d'obres paraesco­
lars i ha coHocat un nombre equivalent d'ense­
nyants als centres. El ministre va prometre que 
les associacions rebrien cada any - si la seva de­
manda era acceptada - els mateixos recursos 
en forma de subvencions que els que rebien fins 
llavors en forma d'assignació de personal. El fet 
que aquestes associacions es traben en gene­
ral sota el control d'un poderós sindicat d' ense­
nyants, la Federació de I'Educació Nacional 
(FEN), fa pensar que l'objectiu polític d'aques­
tes mesures és la debilitació del poder sindical 
de la FEN, organització próxima a !'esquerra i 
baluart de l'escola laica i pública. La matusseria 
d'aquesta política ha servit de catalitzador als 
més de dos-cents mil manifestants que van des­
filar pels carrers de París el 23 de novembre de 
1986, convenr;:uts, amb raó o sense, que les me­
sures contra els sindicats d'ensenyants no eren 
més que un deis elements d'una campanya con­
tra l'escola pública. 

Un cop més, els enfrontaments i les passions 
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impedeixen de desenvolupar un debat profund 

sobre l'esdevenidor de l'escola a Franc;:a. Els me­
sos próxims, en qué s'entrara en el període pre­
electoral que acabara el1988, no els seran gaire 
favorables. 

Torna la contestació 

L'ensenyament ha estat una altra vegada a Fran­
c;:a el centre d'un moviment de protesta les con­
seqüéncies polítiques del qual són prou impor­
tants. El conflicte que va esclatar el novembre 
de 1986 havia comenc;:at amb les critiques deis 
estudiants al projecte de llei que pretenia refor­
mar l'ensenyament superior. Aquest text 
- anomenat projecte Devaquet (nom del secre­
tari d'Estat pera les universitats) - era basat en 
dos grans principis: donar més autonomía a les 
universitats i adaptar els seus ensenyaments a 
les necessitats del món modern a fi de propor­
cionar a les empreses franceses una ma d'obra 
més ben preparada. A fi d'aconseguir aquests 
objectius, el projecte Devaquet articulava una 
serie ele mesures, algunes de les quals van ser 
rebutjades totalment pels estudiants. Per co­
menc;:ar, el text atorgava a les universitats la pos­
sibilitat d'establir sistemas de selecció d'alum­
nes, la qual cosa xocava amb la norma segons 
la quall'éxit en l'examen de batxillerat donava 
accés directe a la universitat; després, l'augment 
d'autonomia pensat pera les universitats, així 
com per als aspectes organitatiu, pedagógic i ti ­
nancer, es tradu"ia en dues mesures que els es­
tudiants contestataris van considerar negativas: 
d'una banda, les matricules diferien segons la 
universitat en una proporció que arribava fins al 
cent per cent, la qual cosa constitui"a una con­
seqüéncia de la possibilitat oferta a les universi­
tats de recórrer a fons de financ;:ament diferents 
deis públics. Aixó implicava el perill que s'origi­
nessin universitats riques al costat d'altres de po­
bres. 1 d'altra banda que !'autonomía es traduís, 
pel que fa als títols -que mantindrien el seu va­
lor nacional- en la menció explícita de la uni­
versitat que els havia lliurat. Els estudiants van 
témer que aquesta mesura desvaloraría el títol 
d'acord amb el prestigi de la universitat. 

El projecte Devaquet era en realitat un com­
promís entre els partidaris d'un ensenyament su­

perior inspirat en el model nord-america, que de­
sitjaven una amplia autonomía universitaria que 
permetria el sorgiment d'universitats privadas, 
i els defensors del sistema actual, pero organit­
zat d'una manera més flexible a fique permetés 
una interacció universitats-empreses més eficac;:. 
Així, el compromís Devaquet no satisfeia ni els 
liberals ni els conservadors del Govern, divergén­
gia que va originar les dilacions i matusseries 
en qué aquest va incórrer en el transcurs de la 
crisi estudiantil. A més a més, a causa de la seva 
ambigüitat, el text va suscitar la inquietud entre 
els estudiants universitaris i els deis instituts, que 
es van alarmar també per un altre projecte de 
reforma - presentat pel ministre d' Educació Na­
cional, M. Monory- de les vies que duen al bat­

xillerat. Tots aquests projectes anaven en con­
tra de la voluntat manifestada d'augmentar el 

nombre d'estudiants en els proxims quinze anys. 
La protesta estudiantil es va desenvolupar 

d'una manera més espontania que general i va 
rebutjar tot intent de manipulació o de direcció 
per part deis polític. 1 va a gafar per sorpresa un 
Govern que a copia d'errors i barroeries es va 
veure obligat a capitular i a retirar totes els pro­
jactes de reforma de l'ensenyament que tenia 
endegats. 

La retirada del projecte Devaquet, anuncia­
da pel Primer Ministre, va ser una pausa en una 
crisi estudiantil convertida en política, les cau­
ses i conseqüéncies de la qual mereixen algu­
nas explicacions. 

En cedir davant les protestes del carrer, el Pri­
mer Ministre pagava les conseqüéncies d'un 
conflicte que el Govern havia hagut de suportar 
sense haver-ne dominat mai el desenvolupa­
ment. Tres raons l'havien sens dubte menat a 
recular: primerament, l'emoció produi"da en l'opi­
nió pública perla mort d'un estudiant a conse­
qüéncia de la violencia policial contra un movi­
ment que era pacífic; segonament, el perill de 
contagi social, jaque els sindicats, empesos per 
les bases, estaven disposats a donar suport als 
estudiants, cosa que suscitava el record del maig 
de 1968; i finalment el perill seriós de trencament 
de la seva majoria política, en el si de la qual els 
joves liberals s'oposaven a la imatge autoritaria 
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actualitat 
que el Govern dona va a 1' opinió pública i dema­
naven la retirada del projecte de llei. A aques­
tes raons cal ategir-hi una altra, i no pas la més 
petita: !'actitud del President Mitterrand, el qual, 
recordant que el julio! de 1984 ell mateix va ha­
ver de retirar el projecte de llei Savary sobre !'es­
cola privada, es mostra decidit a trencar el seu 
silenci per demanar públicament al Govern la re­
tirada del seu projecte. Aquesta eventualitat, si 
s' hagués produ.it, hauria posat el Primer Minis­
tre en una situació insostenible, hauria fet peri­
llar l'experiment de la «coexistencia institucio­
nal» i hauria redu"it les possibilitats de M. Chirac 
en les próximes eleccions presidencials. 

La reculada del Govern ha tingut una serie de 
conseqüéncies tant en el camp de l 'ensenya­
ment com en el polftic. 

Cal constatar que un cop més, com el julio! 
de 1984, els responsables polítics francesas, da­
vant de les protestes del carrer, cedeixen en un 
conflicte que afecta l'ensenyament. El1984 Mit­
terrand retrocedí, peró va mantenir la iniciativa 
política amb la formació d'un nou Govern. 
Aquesta vegada el Primer Ministre no ha tingut 
la mateixa possibilitat i la seva reculada s'ha sal­
dat amb un afebliment de la seva acció política, 
com ho demostra el fet que el Govern hagi dei­
xat en suspens tota una serie de reformes que 
anaven des de les presons privades fins a les lleis 
sobre nacionalitat i el tractament repressiu deis 
toxicómans, reformes que havien suscitat el re­
buig d'una part de l'opinió pública, especialment 
deis joves. 

Després, en el terreny de l'ensenyament, els 

últims esdeveniments no fan més que confirmar 
el manteniment de 1' estat de coses existents, 
ampliant-ne encara el contingut, que no sola­
ment afecta - des de 1984- les relacions Estat­
escola privada, sinó que s'ha amplíat a hores 
d'ara a l'aspecte pedagógic i organitzatiu. Avui 
no es veu gaire com un Ministre d'Educació Na­
cional, afeblit i desacreditat - i que a diferencia 
de M. Devaquet no ha dimitit-, podría establir 
una amplia concertació amb tots els sectors 
afectats obrint el debat de fons sobre l'ense­
nyament que tothom sembla demanar, i més te­
nint en compte que el període preví a les elec­
cions presidencials de la primavera de 1988 no 
hi sera gaire favorable. 

En fi, és inevitable arribar a la conclusió que 
1' opinió pública francesa, per raons que no són 
sempre les mateixes, es mostra reacia a qualse­
vol reforma profunda del sistema d'ensenya­
ment, sigui quin sigui el nivell i sigui quin sigui 
el Govern que l'emprengui. 

Aquí té !'origen potser la pro posta que alguns 
avancen avui de renunciar a tota reforma legis­
lativa de l'ensenyament i d'iniciar una via més 
pragmatica que posi en practica sistemes expe­
rimentals abans de procedir a una reestructura­
ció de les normes que regeixen el sistema esco­
lar i universitari de Franr;a. 

A més a més, res no es podra ter seriosament 
mentre el panorama polftic francés nos' aclarei­
xi, i aixó no sera possible abans de la cita elec­
toral de 1988. 

Josep M. Comas i Estalella 



icardo Alcántara 
. .racions Carme Peris 
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ALCÁNTARA SGARB, R., 
Nanoris i el poble encantat, 11. 
Carme Peris; La Magrana, Bar­
celona 1986 (Col. El petit es­
parver). 

Nanoris vol ser actor. Surt 
de casa a la recerca d'alguna 
companyia que el vulgui com 
a aprenent. Arriba a un poble, 
on la gent esta encantada per 
un mag que, a base d'hipnosi, 
posa la seva voluntat a les 
mans del rei. Aquest els fa tre­
ballar pera ell . Cap d'ells no té 
llibertat ni vida propia. Nano­
ris descobreix el perqué del ta­
ranna de la gent, ajudant-se 
amb les disfresses que porta. 
1 salva el poble de l'encanteri . 

La narració és una mica flui­
xa, poc treballada. El fet del po­
ble dominat políticament, en­
cara que sigui gracies a la 
magia, és un tema molt explo­
tat, esdevingut ja tópic. En una 
segona lectura també hi po­
dríem trobar potser un elogi al 
teatre, ja que és gracies al se u 
art que Nanoris aconsegueix 
convertir-se en heroi. De tota 

actualitat 
manera resulta tot plegat una 
mica gratu.it i fon;:at. 

Llenguatge senzill, igual que 
el vocabulari. El podran llegir a 
partir de 8 anys. 

M. Busquet 

h\o.m1/l.pc:l loM~~ lt\5 
Ecliciom()tsttf!O 

CIRICI, David, Llibre de volics, 
laquidambres i altres especies, 
Destino, Barcelona 1986. (Pre­
mi Apel-les Mestres, 1985) 

Uns viatgers desconeguts 
arriben amb el seu globus a les 
envistes d'una illa. En anar-s'hi 
apropant ens la van descrivint. 
Tot un seguit de personatges 
estrafolaris formen la galería 
que ens mostra el !libre. 

David Cirici ha escrit el text 
en vers. T ot un seguit de rodo­
lins ens endinsen en el món 
imaginari i simpatic . És una 
poesía facil tant pel que fa a la 
comprensió per part del lector 
menut com per la possibilitat 
d'ampliació imitant aquest 
metre. 

El vocabulari no comporta 
cap mena de dificultat ans al 
contrari se'ns presenta, comen 
tota poesía, carregat de conno­
tacions que enriqueixen les pa­
raules fins fer-Ies vives. 

Les il·lustracions concorden 
en un aparellament perfecte 

amb el to simpatic i la senzille­
sa del text. Uns dibuixos es­
quematics peró plens de detalls 
acolorits sens estridéncies cri­
daneres es tan expressius i co­
muniquen amb el lector man­
tenint amb ell un conversa 
alegre, tranquil·la i enriquido­
ra. El moviment i la rialla tenen 
una part molt important en les 
imatges. 

Fins ara tot va bé. Una sola 
cosa podría haver estat millo­
rada per part de !'editorial; em 
refereixo al format. Un !libre 
com aquest que fa setze centí­
metres queda redu"it en excés. 
Els dibuixos s' empetiteixen de 
tal forma que és difícil fixar­
nos-hi. Un formal de vint-i­
quatre hagués estat la delícia 
del lector. 1 essent com és un 
!libre premiat es podía haver es­
tat més generós en el paper, (9 
anys.) 

César Vazquez 

DESCLOT, Miquel, Que des­
cobreix I'Atlantida, 11. Fina Rifa, 
Pub. de 1' Abadía de Montser­
rat, Barcelona 1986. (Col. Lli ­
bres del Sol i de la Lluna.) 
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Prenent el món de les formi­
gues coma referencia, Miquel 
Desclot ens descriu el viatge 
aventurer que fa la formiga 
negra Que per tal de creuar 
1' Atlantic i arribar a América. 
L'empresa, pero, es veura frus­
trada en adonar-se, al final, que 
tot alió que per a ella era una 
selva i un ocea, tan sois havia 
estat un camp cultivat i una 
bassa. 

El fet és, pero, que ens pre­
senta una manera de viatjar 
motivada i enriquida perla lec­
tura on la imagina ció fa un gran 
paper en la interpretació del 
món que ens ehvolta. 

El text, ben filat i ric en vo­
cabulari, aporta al lector un 
corpus que li permetra ampliar 
el seu domini léxic. Tant és així 
que hi ha moments que la lec­
tura requerira aclariments per 
part de l'adult pel fet que fa re­
ferencia a personatges o esde­
veniments que és probable que 
el nen no conegui, perqué no 
n'ha sentit a parlar mai. Les 
il-lustracions s'adiuen amb el 
text aportant una informació 
de suport a la lectura; una in­
formació que refor¡;a la imatge 
mental que l'infant va creant a 
mida que llegeix. El color tre­
ballat amb delicadesa ens mos­
tra multitud de variacions de 
cada una de les coloracions. La 
trama li serveix a la dibuixant 
per delimitar els contorns i les 
formes. Elllibre, en unir text i 
imatge, esdevé una lectura 
densa peró rica que aproxima 
la descripció i la narració sen­
zilla, directa i amb referencia al 
món real a la lectura que s'en­
dinsa per viaranys a voltes abs­
tractes i a voltes en el món li­
terari. Aquest, per tant, ha de 

actualitat 
ser un llibre per a lectors ave­
sats i desperts. (10 anys.) 

César Vazquez 

LARREULA, Enrie, La Bola, il. 
Caries Ortin, F. d'Entitats Cul­
turals del País Valencia, Valen­
cia 1985 (Col. Joanot) 

Els llibres d'aquesta col·lec­
ció voten posar a 1' abast del nen 
de primer i segon d'EGB tot un 
seguit de continguts de l'area 
d'experiéncies i matematiques. 
Les característiques principals 
de tots ells és la fantasía. Els 
conceptes treballats es perso­
nifiquen; i així, ambla vida pro­
pia, aconsegueixen introduir-se 
en el món del nen fent que 
aquest vivencii el personatge. 

En aquest que ara es resse­
nya el concepte presentat és la 
figura geométrica de la rodona. 

La forma plastica que pren la 
presentació d'aquest concep­
te és diferent del que estem 
acostumats a veure. Els dibui­
xos en dues tintes, groc i ne­
gre, omplen tot el paper, les 
dues cares, en tenir el llibre 
obert. Són il·tustracions senzi­
lles peró carregades de vida. 
Tan llampants arriben a ser 
aquests quadres que a vegades 
costa trobar les lletres. Aixó no 
és dolent: obliga el nena fixar­
se en tots els detalls per com­
provar si s'ha deixat alguna fra­
ses Cal remarcar que el text és 
manuscrit amb lletres negres 
gruixudes. 

Quant alllenguatge, intenta 
ser valencia peró barreja for­
mes diferents. Així trobem pa­
raules com «redones», «me­
lons d'algen>, «xicotetes» que 
són típiques valencianes i d'al-

tres, com algunes formes ver­
bals, que fluctuen: «m'agra­
da», enfront de «em toque». 
Malgrat aixó el text presenta 
unes característiques molt 
adients per als infants: senzille­
sa, repetició, expressivitat. El 
llibre atreu els nens, que en 
ten ir-lo a les mans se'lllegeixen 
amb fru·ició i capten el contin­
gut amb facilitat. Amb tot, és 
la creativitat i la capacitat rela­
cionadora la característica més 
sobresortint del llibre. (6-7 
anys.) 

César Vazquez 

ORMEROD, Jan, L'oca xim­
p/eta, Barcanova, Barcelona 
1986 (Col. Ralet, ralet) 

Tot i que el llenguatge és 
massa acurat, és un bon llibre. 
Es tracta d'una nena que no 
para de ter coses imitant els 
animals. Els dibuixos són molt 
expressius, i la lletra és meca­
noscrita. El llibre necessita 
l'ajuda de l'adult per acabar-se 
d'entendre, pero permet mirar 
molt les imatges, que per si so­
les ja parlen. (6-7 anys.) 

Eulalia Ros 

PARRAMON, Josep M?; 
RIUS, Maria, La ciutat, il. Ma­
ria Rius (Col. Primera Bibliote­
ca deis Nens) 

Una pagina amb una línia de 
text en caracters gruixuts ex­
plica la pagina it ·lustrada que li 
té al costat. Peró cada una 
d'aquestes línies no és sinó un 
sintagma d'una llarguissima 
ora ció temporal, que s'allargas­
sa fins a la darrera pagina, que 



és la que dóna el sentit a les 
precedents. ~a dir, la prime­
ra frase. «Ouan en sortir de 
casa teva vegis cases, moltes 
cases .. . » s' encadena amb set­
ze altres frases (p. ex., «Ouan 
passis pel costat de grans edi­
ficis», etc.) fins a la darrera, 
que ho explica tot: « Ets a la ciu­
tat». Malgrat la perfecta corres­

pondencia del text i deis dibui­
xos, no veiem la gracia d'una 
frase de tanta extensió. Les 
il·lustracions de Maria Rius són 
ciares, Iluminases, de tons ca­
lids i agradables i tindran gran 
acceptació per part deis nens 
de parvulari. Elllibre potser po­
dría ser llegit pels nens de 6 
anys. 

L'última plana, destinada als 

educadors, constitueix un bon 
resum historie del naixement 
d'una ciutat, que certament 
deu ser aprofitable a 611 i 7• per 
nens d'EGB, pero no sembla 
gaire útil en aquesta edició. 

Fran~oise Samuei­
Lajeunesse 

PYLE, H., Elllibre del magic 
Merlí i els cavallers Pel·lias i 
Gauvain, Laertes, Barcelona 
1985 (Col. L'arca) 

Continua la historia comen­
c;;ada en el número anterior de 
la mateixa col·lecció «EIIIibre 
del reí Artús», ésa dir les his­
tories i aventures deis cavallers 
de la Taula Rodona. 

El llibre esta dividit en tres 
parts i, en cadascuna d'elles, 
s'hi explica la história deis tres 
personatges del títol. 

actualitat 
En la primera veiem la fi del 

magic Merlí, a conseqüéncia 
d'haver confiat en Viviana, una 
donzella dolenta, que a instan­

cies de Morgana, la germana 
del reí Artús, l'embruixa. Ena­
morat com un foil, li explica to­

tes les seves arts, fins que 
aquestes es tornen en contra 
d'ell. 

En les altres dues parts s'ex­
pliquen les aventures de Pel·lias 
i Gauvain, dos cavallers de la 
cort del reí Artús. S'hi troben 
tots els elements de les no­
vel·les de cavalleries: l'honor 
deis cavallers i de les dames 
que defensen, les lluites entre 
cavallers bons i cavallers do­
lents, la recerca de !'aventura 
coma tal, la fantasía reflectida 
en l'existéncia de bruixots, do­
nes fantastiques, etc. És forc;;a 
divertit. Pero en la traducció hi 
trobem un excés de mots par­
ticularment difícils (forests, fre­
turar, punir, pélag, galeig, goé­
cia, avola, hialina, etc.), que 
d'altra banda, li donen un aire 
que'li escau. Aixó tara que els 
lectors més joves es puguin 
cansar, encara que !'aventura 
la podrien trobar bonica. ( 14-
15 anys.) 

M . Busquet 

RIUS, Maria; PARRAMON, 
J.M., El camp, Ed. Parramon, 
Barcelona 1986 (Col. Primera 
biblioteca deis nens. Un dia ... ) 

Aquest llibre té el mateix 
problema que «El man>, de la 
mateixa col·lecció. 

El tema és adequat i d'inte­
rés per als més petits. Els dibui­
xos són molt bonics, molt vius 
i representatius. Peró falla el 
text: les frases estan tallades i 
poden durar dos i tres fulls; 

aquesta desconnexió en difi­
culta la comprensió. A més, cal 
afegir-hi el fet que les frases ca­
meneen per un «qua m> tempo­
ral i sovint es queden tallades 
per punts suspensius. Aquest 
tipus de frase no són entene­
dores pels nens. De totes ma­
neres és un llibre recomanable 
tant pel tema com pels di­
buixos. 

Eulalia Ros 

RODARI, Gianni, El pastís cai­
gut del ce/, 11. Bruno Munari, 
La Galera, Barcelona 1985. 
(Col. Els grumets de mar enllal 

Sobre una barriada pobre 
de Roma aterra un enorme 
OVNI. La policía fa refugiar tot­
hom als soterranis i amb l'aju­
da deis militars desplega tot un 
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arsenal de tancs i canons per 
encerclar l'objecte. Peró dos 
germans que segueixen els es­
deveniments des d'un balcó, 
reben del cel un bon tros de xo­
colata i aviat s'adonen que el 
que espanta tothom ben bé po­
dría ser un pastís. S'hi intro­
dueixen d'amagat, i enmig de 
llaminadures, de les quals s'ati­
pen, troben un savi desesperat 
perqué el seu bolet atómic s'ha 

actualitat 
transformat en pastís, i és des­
honra t. Els germans, malgrat 
tot d'obstacles, tornen a la ciu­
tat i de boca a boca, per telé­
fon que, ens diu l'autor, és més 
modern que la flauta de l'home 
de Hamelin, conviden tots els 
nens de Roma a un substan­
ciós berenar . 

Un tema seriós, dones, pero 
tractat a la manera de Rodari 
amb molt d'humor i molta hu-

manitat. Un llibre que es llegeix 
amb fru'ició. 

Les il·lustracions són rares: 
constitu'ides per tot de punts i 
línies geométriques suggerents 
pera una classe de dibuix. (10 
anys.) 

Fran~oise Samuei­
Lajeunesse 

L'ESCOLA VA ALS MUSEUS ... 
ILA 

FUNDACIÓ GÜELL 

dóna PREMIS als millors treballs d'E.G.B. i B.U.P. sobre 
aquestes visites. 

INFORMACIÓ: FUNDACIÓ GÜELL 
Passeig d'lsabel II, 1 - Casa Llotja 
Telefon 319 24 32- de 10 a 13 h. 
08003 BARCELONA 



LA GEOMETRIA 
Emma Castelnuovo 
Presentació de l'cdició catalana 
de Periódica Pura 

El !l ibre es preocupa d'incitar els alumnes. a 
través deis problemcs motivats per una dinil· 
mica concreta i de les diverses qüestions de 
la realitat en que vivim. a construir ells ma­
teixos les matematiques amb l'ajut del proles­
sor. Jo estic segura que els mestres catalans 
no romandran indifcrents davant d'aquest es­
perit tan ·llati• i s'adonaran que un ensenya­
ment d'aquest tipus converteix les matemáti­
ques en una disciplina de les més engresca­
dores. (Del Próleg.) 
He m pensat que la versió catalana de ·La Geo­
metría. ha de ser for<;a important en el procés 
de recupcració que s 'inicia. A l'escola, a la 
formació de mestres. a la bibl ioteca del mestre 
de matemiltica. sera un punt de referencia, de 
vegadcs una font d' inspiració i, d'entrada. un 
bon gruix d'exercicls i experiencias que poden 
sortir del llibre 1 prcndre realitat a la classe 
per tal de comen<;ar ja ara mateix a fer geo­
metría. (Do la Prcscntació.) 

21 x 29 cm. 348 págs .. 662 i llustracions a 1. 2 
i 4 tíntes. 
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El relleu 
El clima i les aigües 
Els sóls i la vegetació 
La fauna 
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~ELBROC PETJ 
Quité gana, 

somniapa 
Quina alegria vaig tenir quan vaig sentir el senyor Samaranch amb aquella lentitud d'infart 

dir que Barcelona havia estat escollida ciutat olímpica. Vaig posar-me el xllndal i vaig anar 
afer un tomb perla Ciutadella per celebrar l'esdeveniment. Al vespre, a rebre I'Aicalde i 
a participar d'una festa que tot just comenc;:a i que valdría que s'acabés bé. 

Devia ser per l'excitació de la jornada que vaig tenir un somni que ara intentaré refer, 
mentre m'ajec al sofé del menjador com recomana en Segis en aquests casos. 

El somni feia aixi: «Al mig del Camp del Barc;:a hi havia una enorme capsa de cartró em­
bolicada amb paper ollmpic i lligada amb cintes de diferents colors. Al fans de l'estadi, s'en­
devinaven grups de gent que no podía concretar ben bé. 

))De sobte, del costal de la porteria nord, sortien cinc personatges vestits d'atletes grecs 
i que portaven una anella olímpica cadascú. Aquests cinc personatges eren molt coneguts: 
1' Alcalde de Barcelona ebria la desfilada, seguía el President de la Generalitat, continuava 
el Conseller d'Ensenyament i tancaven la processó la regidora d'Ensenyament i el regidor 
d'Esports de 1' Ajuntament de Barcelona. Tots cinc es col·locaven al costat dret de la capsa 
mentre feien una exhibició ambles anelles, les anaven creuant i descreuant formant dibui­
xos dalinians i mironians que enamoraven. Era un espectacle preciós que jo gaudia vestida 
de vestal prop de la torxa olímp•ca. 

))El toe estrident d'una trompeta ebria el vol de milers de coloms més blancs que mai 
que agafaven amb els seus becs les cintes que lligaven la capsa i comenr;:aven a desfer el 
nus. La capsa s'obria i queien les quatre parets de cartró. Eixien del seu interior un ingent 
conjunt de nois i noies vestits amb les diferents disciplines olímpiques. 

))Eis llums del camp augmentaven la potencia i tot quedava bellament il·luminat. A les 
grades hi havia els representants de les escales públiques de Catalunya. 

»Tot semblava tret d'una pel·lícula de C.B. de Mille; tenia el to d'aquells cromos de la 
xocolata que a mi m' agraden tant. Jo seguía extasiada la contemplació d'aquella meravella 
quan vaig tenir encara una altra sorpresa: s'obria un forat de terra i s'elevava una platafor· 
ma giratoria. Damunt s'alzinava la Montserrat Caballé que amb un do i un re de pit extraor­
dinaris - ella rai que pot fer tata l'escala- cantava els noms de les escales públiques de 
Catalunya: 

))Escota Pública Teresa Casas 
»Escala Pública Joan Domlmec. 
»Escala Pública Manel Giner. 
)) ... 
))En sentir el seu nom, el representant de l'escola sortia d'entre els assistents i s'apropa­

va, caminant amb pas atlétic, al centre del camp. Un cop allí feia un salt i era entomat per 
un noi o una noia que sortien de la capsa. Tots dos se n'anaven junts. 

11AI cap d'una estona, tates les escales tenien un mestre de gimnllstica. Una traca final 
amb espetecs i colors de tota mena va despertar-me d'aquest somni tan impressionant.ll 

Es taré realitat aquest desig? Tindrem mestres de gimnastica?, em preguntava jo quan 
el meu peu va posar la seva planta damunt d'una pastilla de sabó. Vaig caure al bell mig 
de la dutxa. Tinc la cama trancada per tres costats. Ja és mala sort, a les portes de la Ciutat 
Ollmpica. 

Mireia Puig 



Aquest Dossier es basa en la publicació de Rosa 
Sensat -editada per Bibliograf- 11Vocabulari ba­
sic infanfl1i d'adults ". Aquest vocabulari és el con­
¡unt, ordena! ideológicamenf, deis mofs que els 
nens utilitzen -i deis quals coneixen plenament el 
seu sentí/- fins als 8 o 9 anys. Presentero aquesf 
vocabulori classificaf per fonemes. D' aquesta ma­
nera es faolita al mestre la confecció de tot tipus 
d'exercicis i materials relacionats amb cadascun 
deis fonemes i de lotes les se ves gro Hes, tanf per 
al seu aprenenfafge com pera la se va consolida­
ció ortogrófica. 

Un aspecte, de l'aprenenfatge de la lectura i l'es­
criptura de la nos/ro /lengua, que presenta gran 
dificulta! a les escoles, és l'estudi de les vocals. Te­
ni m únicamenf 5 grafies pera representar 8 sons 
vocólics. La correspondencia entre so i grafía és 
complicada. Hi ha grafies que els pot correspon­
dre dos 1: fins i tot, tres sons, i sons que els pot co­
rrespondre dues grafies. 1 aquestes són les prime­
res 1/etres que habitualmenf es presenten als nens 
de 5 anys -Hns i tot 4 anys en gran nombre d'es­
coles. 
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