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EL MESTRE, ELEMENT ESSENCIAL
DE LA NORMALITZACIO LINGUISTICA

Una senténcia del 5 de maig, dictada per I'Audiéncia de Barcelona, establia que la prova de
catala de les oposicions per accedir a una plaga docent d’'EGB a Catalunya no pot tenir ca-
racter eliminatori. L'Audiéncia ens recordava que: «només del castella se n’estableix constitu-
cionalment un deure individualitzat de coneixement» tal com va assenyalar una senténcia del
Tribunal Constitucional en el seu moment. Els jutges declaren que el caracter no excloent del
catala en les proves d'accés al Cos de Docents no comporta cap discriminacio, ja que no pre-
tén impedir el seu desenvolupament com «a llengua de la comunitat autonoma».

Paradoxalment aquesta senténcia veu la llum uns dies després que el Departament d'Ense-
nyament hagués inclds el catala dins de la part eliminatoria de les oposicions d'EGB. El con-
seller Laporte diu que aixd ha estat possible enguany gracies a una precisi6 legal introduida
pel Ministeri d’Educacié i Ciéncia en la convocatoria-marc dels concursos d’oposicio, que pre-
veu que es pot demanar el coneixement de les llengues de les comunitats autonomes per a
places que necessitin del coneixement d'aquesta llengua. La Generalitat ha considerat que a
Catalunya ho son totes.

Per la seva banda, el director general de I'Alta Inspecci6é Educativa, senyor Jordi Menéndez,
va manifestar que la Generalitat havia fet una interpretaci6 extensiva de la convocatoria-marc
i el ministre Sr. Solana, no descartava que es pogués presentar un recurs d'inconstitucionali-
tat contra |'ordre del Departament d’'Ensenyament. | fins aqui la informacio.

La nostra primera reflexi6 apunta a la necessitat d'una solucié definitiva del conflicte entre dues
llengties en el nostre pais. Un conflicte que ja fa massa temps que dura i que sovint es pretén
enfocar o solucionar segons la propia sensibilitat respecte als problemes que se'n deriven: pro-
blemes socials, problemes pedagogics, reivindicacio de la llengua propia del pais, predomini
secular de la llengua de I'Estat...

Ens temem que el conflicte entre llenglies, amb les logiques conseqiencies de conflictes en-
tre drets individuals o col-lectius, no es pot solucionar globalment només amb senténcies i de-
crets. La solucié ha de ser politica. Es possible que la Constituci6 sigui massa vaga en la ques-
ti6 de la llengua. Per, si I'art. 3,2 que diu: «Les altres llengles espanyoles seran també ofi-
cials en les respectives comunitats autonomes d'acord amb els seus estatuts», permet una in-
terpretacié de la paraula oficial de categoria inferior, i no només d'ambit geografic, al sentit
emprat a |'art. 3,1: «El castella és la llengua espanyola oficial de I'Estat», i si a més aquesta
interpretaci6 entra insistentment en conflicte amb algun dret, com el dels nens a aprendre en
la seva llengua, aleshores les institucions politiques tenen I'obligacié de trobar els mecanis-
mes legals que defineixin clarament el caracter de I'oficialitat de les llenglies autondmiques en
les respectives comunitats respecte a la de I'Estat.

Els conflictes que per la vaguetat de la Constituci6 es donen cada dia en una determinada rea-
litat social, com I'escola, no se'ls pot resoldre ella mateixa. S6n les instancies politiques les
que ho han de fer per afavorir d'una vegada per sempre una convivéncia constructiva, una
convivencia plural, és a dir, diferent en cada comunitat.




Xavier Coma

L'anomenat nové art va sorgir com a conse-
quencia dels avengos tecnologics al final del segle
XIX. Va adquirir la seva plenitud estética i la maxi-
ma repercussié durant I'Edat d'Or de la cultura i
les arts americanes, entre els anys vint i els anys cin-
quanta. Va aconseguir el reconeixement intel-lectual
i desenvolupament adult a Europa a partir de la dé-
cada de 1960, i a Espanya després del franquisme.
Ara s'acosta a la commemoracié del centenari de
la seva existéncia,

Cada un dels ingredients que s'han arribat a
combinar per a produir I'art dels comics té ori-
gens remots. Aixd és un fet obvi pel que fa al di-
buix, perd també ho és pel que fa al relat seqiien-
cial mitjancant imatges, al suport amb textos i a
la convenci6 de remetre graficament a figures
parlants amb unes concretes expressions verbals,
D'aqui ve que sovint s'addueixin exemples de la
preséncia de tals elements en temps antics i, en
conseqiiéncia, es pretengui centrar el naixement
dels comics en etapes que, des d'un punt de vista
rigorGs, només seria escaient considerar com a
prehistoriques. En el transcurs del segle passat
abunden les plasmacions de relats on text i imat-

INTRODUCCIO A UN
ESQUEMA HISTORIC
DELS COMICS

£¢ representen papers importants, perd en aques-
tes mostres falta allo que, segons el concepte hus-
serlia de I'esséncia, és essencial als comics: la in-
tegracio de dialegs i dibuixos en les unitats grafiques
d'un llenguatge seqiiencial amb fins narratius.

En diversos pre-comics es nota que la natura-
lesa lingiiistica es redueix a textos il-lustrats i que
la lectura es cenyeix al fet literari i es complemen-
ta amb la percepci6 del visual, fins al punt que
s'usa la tipografia més que no pas la retolacid. I
I'eventual compareixenca de filacteris referits als
personatges adquireix un caracter secundari en
relacié al procés narratiu, sense determinar-lo.
Queda 'esfera dels relats muls, o sigui mancats
de textos, la qual es podria catalogar com a ins-
tauradora de I'art dels comics, si no fos, precisa-
ment, I'exhibicié palpable d'una insuficiéncia de
components de llenguatge. Per descomptat,
aquesta mancanga resulta molt distinta d'una pos-
terior voluntat de realitzar comics sense la utilit-
zacio de la paraula, mitjancant el plantejament
d’aneécdotes on la paraula no intervé, és a dir, on
els personatges no necessiten parlar: la rentincia,
narrativament justificada, difereix de ]a privacio,
narrativament prescrita.



Avengos tecnoldgics

El desenvolupament tecnologic de la premsa
americana va afavorir, a les darreries del segle
XIX, la cessi¢ d'amplis espais als dibuixos humo-
ristics en els suplements dominicals que exhibien
el rapid progrés en la impressié en color. Aques-
ta plataforma va facilitar, per la seva banda, l'e-
volucié de les expressions grafiques cap a un llen-
guatge narratiu que, finalment, el 1896, integra-
ria de manera total el dialeg i la imatge: el text ja
no tindria sentit sense el dibuix i aquest requeri-
ria, per a la seva total comprensio, la lectura del
text. Va ser aixi com, al si dels periodics, van
néixer els comics. I els mateixos diaris van conti-
nuar promovent el desenvolupament dels comics
gracies a |'establiment de séries que, amb l'eix
unitari de personatges permanents, provocaven la
iterativitat, primer pas cap als serials o relats per
capitols, destinats a esdevenir narracions d'exten-
si6 dilatada i abast rellevant.

Les fases principals del desenvolupament dels
comics van consistir en la posada en marxa de la
tira diaria, la quotidianitat de la qual havia de
promoure la tactica del serial, i la incorporacid
gradual de grafismes realistes que permetria I'am-
pliacié de tematiques, des de la primitiva subjec-
ci6 a 1'humor fins a 1'enfocament de la vida se-
gons optiques de caracter dramatic. No cal sub-
ratllar la transcendéncia complementaria que va
tenir el color dels suplements dominicals en I'es-
tetica de moltes séries de comics adscrites a tal su-
port. Es pot concloure, per tant, que els comics,
a diferéncia d'un art cronologicament paral-lel
com el cinema, van disposar des del seu naixe-
ment de paraula (i so, en virtut de les onomato-
peies i altres procediments) i de color, i que, en
aquest cas a remolc de 1'art filmic, es van enca-
minar gradualment cap a un enfocament realista
de I'existencia. Cal afegir que I'origen i I'evolu-
cié dels comics a la premsa diaria va determinar
immediatament la seva destinaci cap als adults,
atesa la tipologia del comprador del diari, que no
era precisament |'infant. I tampoc no hem d'obli-
dar que, si es considera que només compra la
premsa diaria el sector més culte de la poblacio,
els comics no es podien limitar a una postura
d’expressié adulta, sind que, a més a més, calia
que s'adeqiiessin al grau d'intelligéncia i sensibi-
litat del sector citat. Aquesta és una de les raons
de I'apassionant desenvolupament estetic dels co-
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mics als diaris americans; el fet d'anar dirigits a
un piblic de mentalitat més o menys elevada.

Indistria i Edat d'Or

De la mateixa manera que Hollywood es va re-
colzar sobre bases industrials, els comics es van
recolzar també en estructures de produccid, dis-
tribucié i exhibicié molt compactes. L'autor de
comics treballava per a una agéncia (anomenada
genéricament Syndicate) que distribuia la produc-
¢i6 a un cert nombre de diaris, i es donava el cas
que agéncies i diaris acostumaven a pertanyer a
una mateixa organitzacié de premsa. Aixi, Wi-
lliam Randolph Hearst posseia, entre d'altres ne-
gocis, una agencia de comics, el King Features
Syndicate, i una xarxa de diaris. Conseqiéncia de
tal estructura industrial va ser que un creador de
narrativa dibuixada publicava una mateixa tira a
diversos diaris alhora i obtenia una altissima ren-
dibilitat de la seva feina. Per aixo la competéncia
per a accedir a la condici6 d'autor de comics de
premsa era ferotge i beneficiava 1'ansia de supe-
racié i l'increment de la capacitat personal. A
aixo, cal afegir-hi la popularitat i el prestigi que
implicava publicar cada dia en diversos diaris,
cosa que estimulava encara més els aspirants i els
autors ja introduits en el medi.

Circumstancies historiques van empenyer,
d'altra banda, els comics cap a |'auge estetic i in-
dustrial dels anys trenta i quaranta. Des de la se-



4 gona meitat dels Happy twenties, els Estats Units

van viure una época de prodigiosa fertilitat cultu-
ral i artistica, comprovable en els més diversos ca-
nals expressius (cinema, novella, teatre, opereta,
dibuixos animats, jazz, etc.), i va existir un trans-
vasament continuat d'influéncies entre els diver-
sos medis, en especial aquells que es trobaven en
una joventut exultant i tenien al davant uns ho-
ritzons creatius tan VErges com extensos.

Va ser llavors quan els comics van desplegar
el seu enorme potencial en les gammes d'estils
grafics i de géneres tematics, i van cobrir una zona
gegantina de la premsa on convivien multiples
modalitats. Els diaris publicaven cada dia dues o
tres pagines de tires i cada diumenge amplis su-
plements que van arribar a incloure, en molts ca-
S0s, un centenar de séries de comics.

Durant aquells temps els lectors americans van
poder admirar gairebé totes les obres mestres dels
comics; la surrealista Krazy Kat, de George Her-
riman; la novel-la-riu amb dens contingut social i
politic Terry and the Pirates, que Milton Caniff va
estendre a una dotzena d'anys de relat diari i se-
rialitzat; la cronica urbana de matisos alhora ne-
gres i satirics The Spirit de Will Eisner; la imagi-
nativa i corrosiva Thimble Theatre, quan estava a
carrec d'Elzie Crisler Segar, el qual hi va inven-
tar el mitic personatge de Popeye, molt distint de
la seva versi6 en dibuixos animats i en posteriors
comics per a infants; la parodia de la vida ameri-
cana Li'l Abner, per al creador de la qual, Al
Capp, John Steinbeck va demanar piiblicament el
Premi Nobel de literatura; i etc., etc. Fins a la ir-
rupcié del maccarthisme i de la televisio, els co-
mics van viure, com d'altres mitjans expressius als
Estats Units, una época daurada, I'¢poca dels au-
téntics classics.

Reconeixement cultural a Europa

Potser a causa d'aquesta vinculacié dels co-
mics a I'Edat d'Or de la creativitat americana, el
seu reconeixement a ‘Europa provingué d'in-
tel-lectuals i artistes interessats en els mitjans ex-
pressius de brillant tradici6 als Estats Units: per
exemple, Umberto Eco, Alain Resnais, Robert
Benayoun, Federico Fellini, Edgar Morin i, en ge-
neral, nombroses personalitats vinculades al cine-
ma. A més a més existia un parentiu estétic entre
comics i cinema, el qual es podria exemplificar
mitjangant la nocié de la posada en escena com

a instrument per a calibrar les virtuts de les obres
emanades d'un camp i de I'altre.

Contrariament al que va esdevenir-se als Es-
tats Units, els comics tenien una preséncia molt
escassa als diaris de I'Europa continental i esta-
ven arraconats, mitjangant obres ad hoe, en pu-
blicacions infantils, de manera que havien adqui-
rit la imatge de productes per a infants. Els de-
fensors de la categoria artistica dels comics van
haver d’encaminar els esforgos cap a la reivindi-
caci6 complementaria de la seva categoria adul-
ta, una temptativa que mai no va ser necessiria
als Estats Units, ja que en aquest pais ja van apa-
reixer i es van desenvolupar amb aquest status. El
reconeixement europeu va cristal-litzar conse-
qiientment no només en la recomanacié dels clas-
sics americans segons les seves plasmacions ge-
nuines (i no soiament les desfiguracions de ver-
sions italianes, franceses, etc., dirigides a la infan-
tesa), sind també en la promocié de revistes es-
pecifiques de comics, concebudes per al piblic
adult i materialitzades de manera que (sovint amb
la inclusié d'agressius continguts erotics) aquest
objectiu quedés ben clar.

Nascuts en el mon intel-lectual, els comics eu-
ropeus van ser al comengament nodrits per les
ambicions artistiques i per la densitat ideologica,
igual que les obres argentines sorgides d'uns pa-
rametres similars: 1'italia Guido Crepax, autor de
Valenting, i el sud-america alberto Breccia, di-
buixant de Mort Cinder, testimoniaren llavors la
vitalitat creativa que podien assolir els comics més
enlla de les fronteres dels Estats Units.

Aix0 no obstant, la potencialitat de la indstria
europea i llatino-americana dedicada a publica-
cions infantils va absorbir gradualment els intents
de revistes denominades «adultes» i va anar mi-
nant a poc a poc la trajectoria sorgida del reco-
neixement comentat per dur els autors cap al seu
terreny. En aquesta lamentable involucié dels co-
mics europeus va repercutir no poc la liberalitza-
ci6 dels habits infantils conforme avancaven els
anys setanta, pero també les escasses preocupa-
cions intel-lectuals dels representants d'una in-
dustria sovint responsable de mers subproductes
per a un consum evasiu.

Tebeos hispanics

El que es va esdevenir a I'Europa continental
€S Va repetir, perd agreujat, a |'estat espanyol. La
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censura franquista, que catalogava els comics com
a materials per a infants i els sotmetia a ferris i
estrets limits en funcié d'aquesta peculiar catego-
ria, va impedir que l'esmentat reconeixement
franco-italia es pogués transplantar a les nostres
latituds. Va caldre esperar una década llarga.
Amb el final del franquisme i el restabliment de
la democricia van proliferar les revistes «per a
adults», segons el model europeu, i alguns in-
tel-lectuals van donar suport a aquesta nova imat-
ge ibérica de la narrativa dibuixada que s'oposa-
va als lamentables tebeos del passat. Pero, al cap
d'uns quants anys, els industrials, fets a I'antic
ambit infantiloide dels tebeos franquistes, van eli-
minar a poc a poc els detalls de veritable creati-
vitat i les plataformes de racionalitat ideologica
per decantar-se cap a una nova produccié de co-
mics trivials per a un public majoritariament ado-
lescent i escapista, sense preocupacions intel-lec-
tuals.

Una important florida dels comics espanyols
durant I'immediat postfranquisme ha estat tallat

arran pels editors especialitzats en el medi, les pu-
blicacions del qual han caigut en defectes similars
als que donaven tan mala imatge dels tebeos d'a-
bans. Obres transcendentals dels comics actuals
han de trobar aixopluc en editorials de fora el
mén de la narrativa dibuixada, com Lumen, que
ha compilat 1'excel-lent Perramus dels argentins
Juan Sasturain (gui6) i Alberto Breccia, o Much-
nik, que presenta ara la rememoracié de I'holo-
caust jueu sota els nazis per I'america Art Spie-
gelman a Maus. 1 estudis sobre els comics també
s'acullen a editorials estranyes al medi, com dar-
rerament Peninsula, Citedra i Plaza & Janés.

En aquesta situaci6 resulta paradoxal que si-
guin precisament els desculturitzats i antiintel-lec-
tuals editors de publicacions de comics els que de-
manin subvencions i ajudes als organismes piiblics
en funci6 de raons culturals... i encara és més pa-
radoxal que aquestes subvencions i ajudes bene-
ficiin un sector que no demostra, a la vista de les
seves realitzacions durant els dltims anys, cap in-
terés cultural o intel-lectual.



Ignasi Riera

Em pregunteu sobre els efectes dels dibuixos
animats de la tele i del video en el mon dels in-
fants. Mireu, jo, de petit, em vaig empassar molts
tebeos. El tebeo-tebeo i els «Pulgarcito», « DDT»,
«Roberto Alcdzar y Pedrin», «Hazafas bélicas»,
etc. Els llibres no em van interessar fins que no
vaig coneixer una série, no sé si carrinclona perd

HISTORIETES, VIDEOS
I ALTRES CABORIES

si moral i exemplar, del padre Finn, segur que je-
suita, amb titols com Percy Winn (no sé si s'escri-
via aixi). Es a dir: el procés del nen cap a la lec-
tura és complex i passa sempre per |'enamora-
ment. (Ara la meva filla s'ha enamorat dels llibres
de la Mary Rogers, La tele boja i d’altres. 1 els lle-
geixiels rellegeix. Aixo i els «Carpanta» o els «Zi-
pi-Zape». En canvi, sua sang quan ha de llegir lec-
tures escolars obligatories. Jo vaig recomanar-li
I'excellent Matilda de Roal Dahl i no va passar
de la pagina 10 dient que era avorrit i insupor-
table.)

La veritat és que sempre he cregut que crea-
riem més addiccio als infants, pel que fa a la lec-
tura, amb textos cientifics que no pas amb ficcions
acientifiques. L'atencié amb qué segueixen pro-
grames sobre bésties o explicacions sobre els mo-
tors de les motos... els incapacita per empassar-
se histories bledes sobre nens-mags. (Sempre he
cregut que l'exit del Zoo d'en Pitus del Sebastia
Sorribas ve del fet que és una lectura que permet
de contrastar coneixements reals.)

Comengo a pensar que la tele ens influeix més
a nosaltres que no pas als nostres fills. Ells ja han
nascut entre televisors. A nosaltres la moto mai
no ens va sobtar perqué vam néixer entre cotxes,
tramvies i motos. Quan es diu que la tele mata



els infants, penso que només és gracies a la com-
plicitat dels grans: ens fa tanta por el carrer que
preferim els nens asseguts davant del televisor
que no fent aventures entre drogates del barri o
la bogeria de transit incontrolat. Es a dir: penso
que el gran crim de la tele és que fa sedentaris
als nostres fills. I jo, que soc gros pero actiu, re-
pudio el greix passiu dels sedentaris, dels recep-
tors passius d'imatges. M'explico: si fossim ca-
pagos d'inventar una maquina que permetés els
televidents completar les imatges, intervenir acti-
vament en els concursos, guixar el que no els agra-
da, respondre a enquestes fetes... jo seria un de-
fensor de la tele i del video, dels quals em preo-
cupa que inciten a la passivitat total.

M 'interessen molt els dibuixos animats: els re-
produits en llibre i els reproduits en imatge. Els
dibuixos animats poden transmetre missatges car-
ques i reaccionaris (mireu el Dragui quan explica
la seva historia de Catalunya, castig per a la de-
céncia moral d'un pais acritic, impasible el ade-
mdn, o els cOmics que empenyen cap 2 la ven-
janga, cap a la repressi6 o cap a la violéncia). Els
dibuixos animats son esquematics. Es clar! Perd
no tant com els missatges electorals... que tots els

parnts, tots!, pretenen fets des de la intel-ligéncia
i que resulten la befa dels politics contra els ciu-

tadans, als quals titllem d'estdpids... i a més els
demanem que ens votin! El caracter elemental del
llenguatge dels dibuixos animats €s parallel al
llenguatge elemental de la publicitat i dels nous
credos del pensament imperialista. Amb una di-
feréncia: que el dibuix matisa, esmena, interpre-
ta, suggereix, pel cami de la ironia o de la tendre-
sa. Es a dir; crec en l'efecte educatiu del bon di-
buix animat, tot i que em temo que el negoci dels
dibuixos animats depén cada cop més de grans ca-
pitals que, com a les teleseries, han de proposar
missatges tan genérics que resulten buits i esti-
pids. Compte, per tant: el problema no és que el
génere sigui limitat, des d'un punt de vista expres-
siu, sind que el capital que fa possible el génere
és limitatiu, des d’un punt de vista ideologic.

No sé que dir més. Potser perqueé tinc la im-
pressi6 creixent que l'infant viu ara una altra
guerra de signe ben diferent: la d'intentar fugir
de nosaltres, els adults, que vivim obsedits per
educar-lo. El nen se sentiria un ratoli que se les
empesca totes per evitar 1'acci6 «pedagogica» del
gat de torn, que som nosaltres.
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Joma

Quan érem petits la majoria de nosaltres es va
sentir atret pels comics, «tebeos», els anomena-
vem.

Ens passivem l'estona llegint «El capitdn
Trueno», «Roberto Alcizar y Pedrin», «Azuce-
na», «Pulgarcito», «Florita» y «Pumby».

La nostra generacio va descobrir sense propo-
sar-s'ho el que eren els plans, els diferents tipus
de globus, I'estructura en vinyetes, les linies ciné-
tiques, les onomatopeies, el cartutx...

Ens hauriem quedat de pedra si, a I'escola, ens
n’haguessin parlat. Ara les coses han canviat.

Per aixd, hem pensat que en aquest monogra-
fic dedicat al cdmic no hi podia faltar el principal
protagonista: el comic. Voliem que aquesta for-
ma de comunicaci6 alternativa, que articula dos
llenguatges, el visual i I'escrit, també fos present
d'una manera activa en aquest monografic.

Es per aixd que vam demanar a en Joma que

UNA EINA DIDACTICA
DEL COMIC, EN
COMIC

ens fes un comic que fos alhora una historia i tam-
bé I'explicacié de la técnica del comic. Es a dir,
una eina didactica del comic, en comic.

Esperem haver aconseguit el nostre objectiu.
Foéra bo que aquestes tres «historietes» servissin
per treballar el comic, amb els nens, a la classe.

En la primera «historieta» veiem com neix el
globus. El globus és I'espai que delimita el text
parlat o pensat.

En la niimero dos se'ns presenten les onoma-
topeies, és a dir les representacions fonetiques de
determinats sons, crits, sorolls produits per per-
sones, animals, coses o fenomens.

I, per fi, en un tercer moment, graficament,
veiem la vinyeta. La vinyeta, que és, en el comic,
unitat basica, delimitada per un espai i un temps
concrets.

P.E.
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L'Aventura de descobrir els Classics continua.
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dames i vencent els qui el ofici de Maria Aurélia Capmany.
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Una mica d'historia

Al comengament de la década dels 40, un se-
nyor anomenat Orson Welles portava a la panta-
1la un personatge que donaria nom a un film clau
en la historia del cinema: Citizen Kane.

Aquest personatge, fictici a la pantalla, naixia
com a reflex d'un personatge real, W. R. Hearst,
magnat de la premsa nord-americana. Hearst, que
feia honor al topic del seu pais, era practic i bon
negociant, la qual cosa el portava a buscar sem-
pre les millors férmules per vendre els seus pe-
riddics i aixi ampliar el nombre de lectors, en una
dura competéncia amb d'altres editors.

Aquests editors sabien ben bé que la immensa
massa d'emigrants que atapeien els molls d'arri-
bada de la ciutat dels gratacels eren una poten-
cial clientela. Per guanyar-se-la, havien de fer-se
amb qualsevol tipus de mitia al seu abast, des de
la simple i brutal imposici6 cultural, fins a la uti-
litzacié de subtils mitjans integradors a la nova
cultura.

No podem perdre de vista que la cultura, i en
primer lloc la llengua, que representaven els
Hearst, Pulitzer i companyia, no tan sols era he-
gemonica i omnipresent, sind |'nica valida so-

EL COMIC, UNA EINA
MENYSPREADA

Antoni Bardavio Novi
Manel Bardavio Novi

cialment, tret dels «ghettos» d'immigracid, on
d'altres models anaven penetrant a la vida cultu-
ral nord-americana, aixo si, pel cami de les cla-
VEegucres.

Aixd no obstant, no deixa de ser interessant
l'actitud de buscar férmules integratives a I'an-
glés per a tota aquella massa humana analfabeta
en la llengua anglo-saxona, quan no en el seu pro-
pi idioma.

Una d'aquestes férmules es troba a les darre-
ries del segle XIX en iniciar-se la prehistoria d'un
nou mitja grafico-narratiu, que avui en dia co-
neixem amb el nom de comic o, més popularment
a casa nostra, tebeo.

Els nous comics, com diu Roma Gubern, «ofe-
rien un entreteniment ideal per a grans grups d'e-
migrants que no tenien un bon domini de I'anglés
i, ni llegien llibres ni-anaven al teatre; [els comics]
trobaven una amplissima acceptacié social.»

Al marge de posteriors evolucions, volem des-
tacar els segiients trets sociolingiiistics del comic
en els seus inicis:

— creacié d'un nou tipus de llenguatge narratiu
(literario-grafic);
— vinculacié natural al periodisme, com a mitja
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vehicular, lligat, per tant, a la iniciativa priva-
da de I'empresariat periodistic;

— clara intenci6 d'arribar a un pablic majoritari
(cultura de masses, identificacié com a «mass-
media»);

— voluntat d'incidir en un piblic emigrant adult
desconeixedor de la llengua anglesa (és carac-
teristic que una de les séries classiques dels ini-
cis del comic, The Original Katzenjammer Kids,
es fes en un angles fortament germanitzat).

Aquesta breu introducci6 historica ens permet
remarcar |'explicita intencionalitat sociolingiiisti-
ca que el comic va tenir en els seus origens. Pos-
teriorment, el mitja ha derivat per camins forga
diferents d’aquells inicials que li van permetre ad-
quirir carta de ciutadania entre els mitjans de co-
municacio del segle xx. El que és evident és que
un dels camins que més s'ha definit amb el pas
del temps és el de la seva implantacié entre els
sectors més joves de la nostra societat. Amb més

Parlar

7ES ALGO LESTIAL LIE HAN IONTADO UNATEN- ) ]
TaDO AL DNRE!

o0 menys qualitat; amb diferents gradacions quant
a infantilisme o maduresa; com a mitja d'esbarjo
0 com a eina de contestacid i critica; des del pro-
ducte refinat de la gran editorial, al rudimentari
fanzine d'aficionats; amb tots els més i els menys
que s'hi vulgui posar, una cosa és clara: el comic,
amb tots els seus variants, és el mitja amb més as-
cendeéncia lectora-voluntaria entre la majoria de
joves avui en dia,

El comic, un instrument didactic en auge

En els darrers temps, s'ha inclos I'estudi del
llenguatge del comic com a part integrant del cur-
riculum de I"area de llenguatge als diferents cicles
de I'EGB, i en especial al cicle superior. Aquest
fet no és fortuit, i els motius que han portat a con-
siderar-lo com a eina didactica a les diferents
arees del coneixement, cosa que abans era consi-
derada superflua, quan no perjudicial, sén diver-
S0S:

— les caracteristiques diferencials respecte a al-
tres formes de comunicaci6/expressio, suposen
I'articulaci6 de diferents llenguatges alhora:
escrit, visual/iconografic i onomatopeic;

— potencia |'estructuracié logica del pensament,
afavorint I'assimilacié de la seqiienciaci6 de les
narracions i els processos;

— inicia el llenguatge de la imatge en les seves di-
verses formes: cinema, TV, fotografia, etc.



Pla general panoramic

Totes aquestes consideracions van portar-nos
a proposar un taller especific de comic, articulat
a partir d'un dossier en el qual es combinen: una
part tedrica amb suport visual de diapositives, i
un nucli d'exercicis distribuits entre els diferents
blocs tedrics, i que culminarien amb la realitzacio
d'un comic seguint les pautes explicades anterior-
ment.

Estructura de la part tedrica

1. Definici6
1.1. Trets caracteristics del comic.
1.1.1. Estructura narrativa en forma de
seqiiéncies progressives.
1.1.2. Combina dibuix i text.
1.1.3. Utilitza signes comunicatius propis.
1.2. Diferéncies entre comic i auca (combina-
ci6 de dibuixos i text, perd sense signes co-
municatius propis, no existéncia de pro-
gressié narrativa).
2. La vinyeta (unitat basica delimitada per un es-
pai i temps concret).

3. El dibuix.
3.1. Pla (camp visual representat a la vi-
nyeta).

3.1.1. Pla general panoramic: la referén-
cia basica és un gran espai.

3.1.2. Pla general: la referéncia a 1'espai
o0 ambient és important en el con-
junt.

3.1.3. Pla sencer: la referéncia basica son
les figures senceres, sense necessi-
tat de fer constar 1'espai 0 ambient.

3.1.4. Pla america o 3/4: la figura huma-
na esta presa a l'algada dels genolls.

3.1.5. Pla mitja: la figura humana estd
presa a |'alcada de la cintura.

3.1.6. Primer pla: la figura humana esta
presa a |'alcada de les espatlles.

3.1.7. Pla de detall: la referéncia és una
part concreta del cos o un ob-
jecte.

Pla mitja

Primer pla
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32,

33.

42,

43.

4.4.

4.5.

4.6.

L I

SEIMD 6 O L TRE 50 -
ATRAVIELS LA el AL

Contrapicat

Angles (punt visual des del que s'observa
I"accid).

3.2.1. Normal: des de la propia alcada.
3.2.2. Picat: vist des de dalt. '
3.2.3. Contrapicat: vist des de baix.
Profunditat de camp (permet visualitzar
els desplagaments utilitzant la perspecti-
va, aixi com la proximitat o llunyania en-
tre diferents personatges que apareixen a
la vinyeta),

. El text.
4.1.

L'ordre de lectura del text en el comic és:
desquerra. — 4 dreta

de dah | /

— . a baix
El globus (espai que delimita el text
—parlat o pensat— expressat pels perso-
natges).

4.2.1. Tipus de globus: parlat, pensat, cri-
dat, tremolés, metél-lic, xiuxiuejat,
etc.

Text de suport (esta dins de la vinyeta i

serveix per aclarir o explicar el seu con-

tingut).

El cartutx (es troba entre vinyetes i té la

funcié d'enllagar 1'acci6).

El text en «off» (connecta dues vinyetes

com el cartutx, perd com si una veu ho ex-

pliqués des de fora de 1'acci6).

Tipus de lletra (ens pot suggerir crits, an-

goixa, inseguretat, etc.).

- Les onomatopeies (representacions fonetiques

—per mitja de signes alfabétics— de determi-
nats sons, crits o sorolls. Poden estar produits
per persones, animals, coses o fenomens).

# LA MUERTE ESTA MUY CERCA
DEL JOVEN PRINCIPE CUE 5t

| BALANCEA IMPOTENTE AL

EXTREMD DE LA CUEROA

i [ PROLIMA SEMANA;
EL BLANCD HUMANQO

:
(
Y
ML

Picat

6. Els signes no alfabétics.
6.1. Signes d'interrogaci6 i admiracio.
6.2. Signes musicals.
6.3. Metafores visuals,
6.4. Linies cinétiques (serveixen per reforcar
la idea de moviment).

Com fer un comic. Parts

Quan fem un comic, hem de tenir en compte
com treballem les seves parts basiques: guié, di-
buix i muntatge.

Guié: quan fem un gui6, hem de tenir clar: que
expliquem, quins personatges hi ha, on
passa l"acci6, quan passa |'accié i com pas-
sa |'accid.

Disseny de la vinyeta:

VINYETA

QUE ES DIU
(text)

QUE PASSA
(dibuix)




Dibuix: en primer lloc, hem de saber reflectir les
expressions basiques del rostre: alegria, enuig,
riure, tristor, serenitat, riallada, malicia, ingenui-
tat, colera, etc.

Un altre aspecte important és el de les propor-
cions i el moviment del cos que volem dibuixar;
“abans de crear un personatge hem de fer el seu
esquelet basic.

Muntatge: déna continuitat a la narracio bo i unint
el que passa a una vinyeta amb la segiient.

A més del text de suport, els cartutxos i la veu
en «off» que ja hem vist, també es poden utilitzar
altres recursos com per exemple I'el-lipsi, que ser-
veix —mitjangant un dibuix d'unid— per a donar
idea del pas del temps o de desplagament, o la
fosa d’imatge que consisteix a fer aparéixer o de-
saparéixer imatges del dibuix mitjancant la varia-
cid ifo barreja de tons a vinyetes successives.

Com fer un comic. Passes

En el moment de plantejar el comic, les pas-
ses a seguir en linies generals son: pensar la his-
toria, fer el gui6, pensar el titol, fer la distribucié
de les vinyetes, dibuixar les vinyetes, determinar
I'espai dels textos, realitzar les onomatopeies,
realitzar les linies cinétiques, retolar en negre la
part grafica, tramar o pintar, retolar en negre i
amb majiscules tots els textos i els diferents con-
torns (globus, cartutxos, vinyetes, etc.).

Exercicis

Els possibles exercicis a realitzar en els dife-
rents apartats del treball son:

1. Ordenar les vinyetes presentades de manera
desordenada als alumnes en una fitxa prévia-
ment preparada pel professor.

2. Dividir un foli en 9 (3 x 3) vinyetes d'igual
mida, i després fer el mateix, perd amb 12 (3

% 4) vinyetes (es pot convertir les tres prime-
res en una sola, com si servis per fer-hi el ti-
tol).

3. Agafar comics vells i retallar un parell de ca-
dascun dels diferents tipus de plans i angles,
classificant-los i enganxant-los posteriorment
en folis.

4. Escollir un dels plans sencers de |'exercici an-
terior i transformar-lo en un pla 3/4, pla mit-
ja, primer pla i pla de detall, i que I'alumne
els dibuixi (es proposa que els quatre dibuixos
es facin en vinyetes de la mateixa grandaria
que I'original).

5. Inventar una frase i escriure-la amb el tipus
de lletra i globus corresponents, segons s'ex-
pressi: tranquil-litat, por, xiuxiueig, etc.

6. De nou buscar i retallar; ara es tractaria de
buscar, classificar i enganxar diferents tipus
de globus i explicar-ne el significat al costat.

7. Acabar I'tltima vinyeta (préviament treta pel
professor) d'una historia ja feta.

8. Omplir els globus en blanc d'una historia ja
feta, distribuida als alumnes sense el text.

9. Experimentar diferents sons i sorolls i trans-
criure’ls en onomatopeies.

10. Realitzar les segiients metafores visuals di-
buixant-les en un foli: dormir com una soca,
insultar, estar tocat del bolet, una inventada
pel propi alumne, etc.

11. Altra vegada els tebeos; buscar i retallar di-
ferents tipus de linies cinétiques i explicar-ne
el significat.

12. Realitzar el dibuix de quatre expressions ba-
siques.

13. Dibuixar I'esquelet basic de les segiients po-
sicions: dret, quiet, dret en moviment, asse-
gut, estirat, etc.

Exercicis globals:

14. Elaborar un comic que ocupi 2 o 3 pagines
(utilitzant doble foli per a facilitar la recrea-
ci6 de detalls) seguint les pautes ja estudia-
des.
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Introduccio

Des de fa alguns anys, sembla que s'hagi vist
la necessitat, de fer entrar el comic a les aules,
com a objecte de treball i estudi. La defensa pe-
dagogica del comic no cal que la faci jo, perque
ja hi ha hagut persones més qualificades que jo,
que ho han fet. Perd si que voldria expressar el
meu escepticisme, en plantejar didactiques que
semblen necessaries i renovadores, 0 més 0 menys
noves i atractives per als alumnes, sense comptar
que és el mestre qui les portara a les aules, i és
ell qui n'ha de veure el sentit, la necessitat i ha
d’estar preparat per fer-ho.

Treballar el comic, sense entrar-hi, simplement
perqué és un tema del programa, penso que no
cal. Si ho fem, hi hem de dedicar atenci6 i plan-
tejar-nos a on volem arribar, a on volem que els
nostres nois i noies arribin, i si més no, arribar a
despertar-los la curiositat intel-lectual pels feno-
mens de comunicacid de masses que es pro-
dueixen en la nostra societat.

Despertar la curiositat intel-lectual dels nostres
alumnes no és una tasca senzilla. Exigeix tot un
esforg i treball per part dels alumnes i també del
mestre, el qual els haura d’anar donant pistes,
claus i possibles camins, que els nostres nois i

EL TALLER DE COMIC
AL CICLE SUPERIOR

Niria Ferrer i Ginés

noies hauran de descobrir per fer-los tots sols,
amb |'ajuda de la nostra feina, que €s aquesta.

Com que el llenguatge del comic té la seva
complexitat i «intringulis», ens cal plantejar-lo
amb tota la seva globalitat. Com a llenguatge ser-
veix per a explicar coses, que poden ser reals iin-
ventades, imaginades; perd també serveix per a
transmetre sensacions, sentiments, pors i un munt
de coses més. Es essencial que partim d’aquest
principi, si no, ens equivocarem en el planteja-
ment, ja que ens limitarem a fer un treball de sin-
taxi del llenguatge, pero no li donarem el seu sen-
tit real i finalitat dltima que té qualsevol llenguat-
ge, que és comunicar. El noi o la noia ha de po-
der explicar-se amb aquest llenguatge.

Quins s6n els models que donem al noi o noia,
perqué pugui analitzar les claus d"aquest llenguat-
ge? En aquest sentit, crec que el noi o noia ha de
tenir al seu abast, material destinat al consum dels
joves, perd també d’altres materials destinats al
consum adult. Moltes vegades les publicacions
bones, destinades als adults, poden ser qualifica-
des per alguns d'excessivament violentes, o fins i
tot de pornografiques. Aquest €s un aspecte fte-
matic, que els nois i noies coneixen i que a vega-
des n’estan encuriosits fora de 1'escola, i que mol-
tes vegades a |'escola s'ignora, perque tot allo
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24 que, segons alguns, ha d'entrar a 1'escola ha d'es-

tar net i desinfectat per poder-ho posar a les mans
dels nostres nois i noies. Els nostres nois i noies
no s'escandalitzen d'un mén adult, que ja els ar-
riba a través d'altres mitjans, i del qual ja saben
I'existéncia. El fet de fer-lo entrar a l'escola i a
I'aula possibilita un coneixement seriés i critic,
per poder-lo rebutjar si cal, que d'altra manera,
no sabrem mai com es produeix. Moltes vegades,
la por a afrontar certes giiestions a 'aula amb na-
turalitat no rau en la por a I'efecte moral que pu-
gui tenir en els nois i noies, sind en la inseguretat
que aquestes qiiestions produeixen al mestre. Les
histories a queé faig referéncia entren a 'aula al
marge de la seva tematica, perqué tenen unes de-
terminades qualitats plastiques i narratives inte-
ressants d'analitzar,

També voldria remarcar la importancia que
crec que t€ el clima de llibertat d'expressié que
el taller ha de donar, encara que els resultats ideo-
logics i morals d'aquesta llibertat a vegades no si-
guin del gust del mestre. El noi o noia est en una
edat dificil, de curiositat, de conflicte amb ell ma-
teix i amb el seu entorn i cal que s'expressi. L'ex-
pressié d'aquest mén no és gairebé mai tran-
quilla i equilibrada o serena, perqué aquests son
components que no configuren la pre-adolescén-
cia, pero tot aquest conflicte en algun lloc o altre
s'ha d'expressar, i amb el seu treball al taller del
comic, pot fer-ho. El noi o noia pot expressar allo
que vulgui en la seva historieta de comic, pero
darrera d'aquesta expressié ha d'haver-hi un es-
forg i un treball ben fet, que tingui en compte to-
tes les qiiestions lingiiistiques i técniques del co-
mic.

Objectius generals

El nostre taller esta pensat per als alumnes de
7¢ i 8¢, perd també es podria adaptar per a un
6e, si calgués.

L'objectiu fonamental del taller és donar una
major amplitud i profunditat a una part de la pro-
gramacié de 7¢ de llenguatge, on el comic és un
dels temes. També cobreix una part de la progra-
maci6 de plastica i permet aprofundir sobre de-
terminades qgiiestions técniques que en el marc de
la classe de plastica no féra possible.

La possibilitat de treballar llenguatge i plasti-
ca conjuntament en aquest tema permet donar
sortida i estimular els nois i noies que tenen faci-

litat per al dibuix i dificultats amb el llenguatge;
també permet estimular els que tenen facilitat per
al llenguatge i no tanta per a la plastica; per tant,
pretén donar possibilitats a les diferents qualitats
dels alumnes i creiem que en aquest sentit satisfa
forga les expectatives de tots els nois i noies.

També creiem interessant tenir en compte la
dinamica de relacié que s'estableix entre 7¢ i 8¢;
estimula les relacions humanes, contrasta els pa-
rers dels nois i noies i fa anar més enlla, tant els
més petits (7¢), perque veuen les perspectives i
respostes dels de 8¢, com aquests mateixos, amb
alld que s'espera d'ells en el seu paper de grans.

També és un objectiu la creacié d'un clima de
llibertat d'expressi6, per canalitzar totes les pors,
tabus i fantasies dels pre-adolescents i que tinguin
on manifestar-les,

Objectius especifics

1. Entendre la morfologia i complexitat del llen-
guatge del comic on es poden utilitzar dife-
rents codis, pertanyents a llenguatges diferents,
i on han de quedar sintetitzats en un de sol.

2. Saber analitzar una historieta en tots els seus

components:

— Guib.

— Solucions a I'estructura del guid: seqiién-
cies, vinyetes.

— La vinyeta i tots els seus elements i com-
ponents.

— Resultat final: la historieta,

— Tipus de dibuix i solucions técniques adop-
tades.

3. Saber elaborar una historieta.

a) El guid.

b) Convertir el guié en seqiiéncies i cada se-
qiiencia en un nombre determinat de vinye-
tes, segons allo que es creu significatiu d’ex-
plicar.

¢) Buscar la solucié més adient a alld que ha
de sortir en una vinyeta, utilitzant tots els
recursos i possibilitats que ofereix el llen-
guatge del comic.

d) Fer un esquema del contingut de cada vi-
nyeta i portar-lo a la practica, amb un di-
buix madurat per la recerca d'informacid i
I'esfor¢ d'adquisicié técnica.
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Els nois han de deduir i dibuixar el pla que falta amb la informacié que se'ls dona a les altres vinyetes.

e) Acabar bé les vinyetes buscant uns resultats
de qualitat i exigéncia tecnica.

f) Quedar satisfet del resultat del propi tre-
ball, perqué hi ha hagut un esforg i esgota-
ment de les propies possibilitats, i saber-lo
avaluar i criticar, sense que aixo signifiqui
una frustracié o decepcid.

g) Esperar I'opini6 dels lectors, per veure si
han entés correctament el significat d'alld
que es volia expressar.

Documentacié

Cada tanda de tallers té una durada de 28 ho-
res, distribuides en dues tardes a la setmana, du-
rant set setmanes. Cada curs tenia previst fer tres
tandes de tallers; les setmanes abans d'acabar els
respectius trimestres no es fan tallers, perqué €s
considera que I'estructura de tallers necessita mo-

ments de tranquil-litat i normalitat académica i
aquests no ho son.

Aquest taller es pot fer en menys hores, pero
aleshores també s'hauran de limitar els objectius
i el treball a fer, encara que pot ser valid igual-
ment; cal considerar que, si volem que els alum-
nes s'endinsin minimament en el llenguatge del
comic, haurien de ser, pel cap baix, de 12 a 14 ho-
res. El taller esta previst per a uns 16 o 18 alum-
nes.

Durant 7& i 8¢, tots els alumnes han d'haver
fet com a minim una vegada aquest taller; obliga-
tori per a 7¢ i optatiu per als de 8¢ que jal'han fet.

Els nens vénen al taller amb una llibreta en la
qual van anotant les activitats que €s fan cada dia
i la teoria que es va introduint. Aquesta llibreta
serveix d'agenda del taller i de recull de teoria.
També han de portar llapis, goma, escaire, carta-
b6 i regle; tota la resta de material que utilitzen
els proporciona el taller i és col-lectiu.
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El material col-lectiu, si n'hi ha:

1. De documentacio
2. Per realitzar un comic.

L. Un taller de comic ha de tenir en primer
lloc un arxiu d'imaiges. La funcié d'aquest arxiu
¢s enriquir els dibuixos dels nois i noies, quan
aquests es troben mancats d'una bona imatge
mental d’allo que volen dibuixar, o quan els fa-
llen parts d'informacié. El noi o noia pot tenir
molt clar tedricament alld que vol dibuixar en una
vinyeta, pero li falten recursos a I'hora de confi-
gurar la imatge que l'arxiu els proporciona.

L'arxiu, el van elaborant els diferents nois i
noies que passen pel taller de comic i amb les se-
ves aportacions aquest es va ampliant. Per fer
aquesta feina només cal un arxivador, un pilot de
fitxes i unes quantes revistes d'on poder anar re-
tallant fotografies. L'arxiu té diferents apartats
que es van ampliant conforme aquest va creixent.
Per citar alguns exemples, podrien ser: cares,
mans, parts del cos huma, grups humans, trans-
ports, cotxes, etc... L'arxiu és molt itil i els nois i
noies agraeixen la seva existéncia, ja que Iutilit-
zen molt,

L'altre material de documentacié que cal te-
nir €s una seleccio de comics de qualitat i que no
siguin els habituals que els nois i noies estan acos-
tumats a veure. Aquest material és facil de trobar
en les llibreries especialitzades i, tot i que ¢és bas-
tant car, es pot anar ampliant amb el temps.
Aquests comics, els nois i noies els utilitzen per
fer els exercicis d'analisi i també per veure les di-
ferents solucions narratives i plastiques que adop-
ten els professionals, dels quals treuen exemples
i models. Els llegeixen al taller i també se'ls deixa
en préstec, si se'ls volen endur a casa.

Dins d'aquest mateix apartat és interessant el
llibre La técnica del comic, d'en Josep M. Bea,
perque €s un llibre on sexplica com es fa un ¢o-
mic 0 qué és un comic, d'una forma atractiva i a
I'abast, i que als nois i noies els agrada molt i fan
Servir sovint.

2. Es important tenir un bon i variat material,
amb el qual els nois i noies puguin anar aprenent
les diferents técniques i puguin realitzar un tre-
ball amb un bon resultat técnic.

L'explicacié de la utilitzaci técnica d'aquests
materials requeriria molt d'espai, i em limitaré a
donar-ne la llista i fer algunes indicacions.*

*  Un bon joc de retoladors negres de punta fina
metallica, amb les segiients quantitats i
gruixos: 0,2 - 10 unitats

0,5 - 5 unitats
0,8 - 5 unitats,

*+  Tinta xina negre.

*  Pinzells, 7 unitats, des del gruix 0.0 fins al 3
COm a maxim.

» Canyes, fabricades amb canya d'escombra;
cal donar amb un estilet diferents qualitats a
les puntes,

¢ Retoladors pinzell, 2 o 3, negres.

4 Retoladors punta flexible de cautxd, 5 0 6 uni-
tats, negres.

*  Paper «couché, tallat en vinyetes, al segiients

formats:

10em x 20 cm
10ecm x 14 em
10em x 10 cm

Alguns fulls sencers d'aquest mateix paper,

per si algun noi o noia vol fer una composi-

ci6 de vinyetes diferent.

Molt paper per embrutar, que poden ser so-

brants de ciclostil,

*  Paper assecant, un parell de fulls.

*  Plumilles variades, unes 10 o 15.

*  Manecs per a les plumilles, uns 10,

Pintura blanca opaca, especial rectificacions.

Substitueix el TIPPEX i és molt més econd-

mic.

A 2 ninots articulats plans, de perfil.

*  Gotets de plastic per abocar-hi la tinta xina,

*  Cartolines de format 42 x 59 cm, per mun-

tar les pagines dels comics.

Pega, per enganxar les vinyetes a la seva pa-

gina,

La historieta que cada nen fa es treballa amb
vinyetes separades, i en un format bastant més
gran del que aquestes tindran impreses, aixo es fa
per consideracions d'ordre diferent. Primer per-
qué cada noi o noia doni prou entitat lingtiistica
a alld que €s la unitat narrativa de la vinyeta. Se-
gon, perque el fet de treballar les vinyetes per se-
parat i a un format més gran, permet treballar
amb més polidesa i detall i permet repetir cada vi-
nyeta, si és necessari. Quan el noi o noia té totes
les vinyetes dibuixades, munta les pagines sobre
una cartolina i posa titol a la seva historieta.

* o Material basic.

Material que complementa el basic.
4 Material de suport, que esti molt bé de tenir,



Plantejament didactic

En el quadre anterior he intentat recollir tots
els aspectes que s'haurien de treballar en un ta-
ller de comic, i I'ordre que s'hauria de seguir, co-
mengant per l'estructura narrativa i acabant per
tots aquells elements que poden compondre les
vinyetes.

El plantejament didactic es fonamenta en un
doble treball, un d'analisi del llenguatge i I'altre
de la seva utilitzacié, amb la realitzacio practica
d’una historieta.

A. D’ANALISI — Exercicis d'anali-
/ si — On es dona tot el contingut
teoric
TREBALL
\B. DE SINTESI — Realitzaci6 d'u-
na historieta — Utilitzacidé del
llenguatge — Tecnica d'il-lustra-
cid

A. El treball d'analisi es basa en un seguit
d’exercicis, on s'ha d'anar treballant els diferents
aspectes i complexitat del llenguatge del comic.
Els exercicis parteixen de diferents historietes,
tretes de les diferents publicacions que hi ha al
mercat. Cal utilitzar-les molt variades, perque els
nois i noies vegin les diferents solucions que do-
nen els professionals.

B. En la segona part, cal que |'alumne posi en
practica tot allo que ha aprés en I'apartat A i ho
il-lustri amb un seguit de técniques, on podra em-
prar tots els materials anomenats.

El treball comenga amb I"escriptura d'un gui6
on ha de seguir l'estructura del conte que ha
aprés a 6g, pero que no cal que sigui un conte.

Un cop el té escrit, ha de comengar a estruc-
turar-lo segons un comic, primer dividint el guio
en seqiiéncies, i després buscant el nombre de vi-
nyetes de moments significatius que compondran
cada seqiiéncia, tenint en compte la caracteristi-
ca de llenguatge el-liptic que té el comic.

No ha de comengar a dibuixar vinyetes fins que
tingui molt clara i elaborada I'estructura narrati-
va, la seva divisi en segiiéncies i vinyetes, el lli-
gam entre vinyetes, i el contingut i composicio de
cadascuna de les vinyetes.

Quan té el projecte ben elaborat pot comengar
a dibuixar, segons aquest, cada vinyeta per sepa-
rat; pot seguir I'ordre que vulgui per dibuixar les
vinyetes, ja que el fet que ho pugui fer separada-
ment no obliga a seguir un ordre seqiiencial.

Les vinyetes, un cop dibuixades amb llapis, es
passen a tinta, buscant la técnica més adient a
cada possible soluci6 i podent combinar diferents
técniques en una mateixa vinyeta. Primer es di-
buixaran tots els contorns, després es donaran
qualitats d'ombrejats o blancs i negres i per dltim
s'escriuen els dialegs i cartutxos. Finalment, un
cop dibuixades totes les vinyetes, es compon la
pagina.

Tota aquesta feina és molt laboriosa i entre-
tinguda i cal preveure molt bé el temps. La his-
torieta no cal que sigui massa llarga i també es
pot fer en grups de 2 o 3 persones o individual-
ment.

Cada taller publica una revista amb totes les
historietes fetes al taller. Per elaborar la revista,
fem una fotocopia reduida de les historietes i des-
prés se'n fa un clixé electronic o més fotocopies.
La revista es distribueix entre els membres del ta-
ller i també uns quants exemplars per les classes.

El treball que hauran de presentar els alumnes
un cop acabat el taller és la seva historieta i el re-
cull de tot el treball d'analisi i de teoria, que pot
estar recollit en la Ilibreta que ja he citat, o en un
dossier. L'avaluacié es fa amb tots dos aspectes.

Per ajudar al mestre que tingui ganes d'entrar
en aquest tema, hi adjunto una bibliografia ba-
sica:

GugerN, Romin, El lenguaje de los comics, Ed. Penin-
sula, Barcelona.

PERRAMON, J. M., Asi se dibuja a la pluma, Ed. Lepanto.

Cémo hacemos nuestros comics, Ed. Fontanella,

AcEVEDO, Juan, Para hacer historietas, Ed. Popular.

Collectiu I'Hurat, El comic a ['escola, Ed. ICE. Univer-
sitat, Barcelona.
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ELEMENTS D'ANALISI | DE TREBALL PRACTIC EN EL LLENGUATGE DEL COMIC

8¢

ESTRUCTURA NARRATIVA
LA HISTORIA que s'explica

SEQUENCIA + SEQUENCIA + SEQUENCIA +

ELEMENTS QUE PODEN HAVER-HI

—— VINYETA + VINYETA + VINYETA —— VINYETA + VINYETA J— VINYETA + VINYETA = VINYETA + VINYETA + VINYETA—

SEQUENCIA —

3

1. ESPAI on es representa 1'accié.

2. PERSONATGES que desenvolupen L'ACCIO - GESTUARI — Funcional TIPUS de PLA
— Indicial i .
— Disposicié caracteristica ANGULACIO

3. Indicacions del pas de temps, canvi d'escenari, accions simultinies —= CARTUTX — posicio
—= limitacio
dialeg
4. DIALEG o PENSAMENTS 0 SOROLLS fonétics—e dins un globus, amb un apéndix
pensament

5. SOROLLS - ONOMATOPEIES .
6. Representacié del MOVIMENT —signes CINETICS
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nat per un equip mixtd'informatics
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cessaris (també els oficials) amb
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ler.E G B-novetat
Col-leccio DELTA

Es lanova Col-leccié Delta, creada per
TEIDE, per a una escola participativa.

El nou material escolar Col-leccié Delta
ha estatacuradament elaborat per
distingits especialistesamb llarga
experieéncia pedagogica.

Els presentem la

Col-leccio Delta per
alcurs 89-90.

Escompon de tres quadernsiuna
gula didactica per a les seglients mateéries:
e [LENGUA

e EXPERIENCIES

e MATEMATIQUES

e MUSICA

A TEIDE creem material escolar per
a una ensenyanca actualitzada i eficac.

TEWE, EGB AL DA
EDITORIAL
TEIDE
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En Tintin ha fet seixanta anys. No és broma ar-
ribar a aquestes edats i ser més famés que la Mo-
nyos i sense sortir a les revistes del cor. A 1'esco-
la vam decidir celebrar aquest aniversari prepa-
rant algunes activitats entorn de I'obra d'Hergé
—ja coneguda per la majoria de nois i noies del
cicle superior— i que impliquessin diverses arees.

Sortosament, els nois i les noies que coneixen
en Tintin i la seva colla no es preocupen massa
de les discussions dels adults, experts en 1'obra
d'Hergé, que o bé 1'adoren encara que admeten
alguns dels seus possibles defectes, o bé el deixen
verd adjectivant-lo de feixista en amunt, perd te-
nint molta cura també de reconéixer-li alguna
qualitat, no sigui dit que les seves analisis pequen
de manca d'objectivitat.

Els nois i noies s'aproximen als personatges
d'Hergg, felicos ells, amb els ulls d'aquells que sa-
ben que els espera una bona estona i que agucst
fet és prou important per no deixar-ho per a un
altre dia.

Vam pensar que féra interessant plantejar di-
verses possibilitats de treball per celebrar el nata-

* Grup constituit per Jaume Cela, Conxita Marquez, Assun
Rodriguez i Marga Teixidor.

TINTIN A BELLATERRA

Grup de Mestres de I'Escola Bellaterra.*

lici de I'intrépid periodista. Ens feia una mica de
por imposar treballs sobre llibres, perqué moltes
vegades és el millor cami per fer avorrir el que ha
de ser una font de satisfaccions. Quan |'escola es-
colaritza massa, és mal senyal. Perd en aquest cas
sabiem que els nois i noies acollirien sense fer
massa escarafalls —de fet no n'hi va haver ni un—
el fet de trobar-se per treballar aquell heroi de pa-
per que per a molts sembla de la familia.

'De totes les possibilitats que es van presentar
per tractar aspectes dels seus llibres es varen triar
cinc temes que serien treballats per cinc grups di-
ferents.

El primer treball consistia a buscar informacio
sobre el personatge i sobre el seu autor. Aquells
dies alguns mitjans de comunicaci6 es feien resso
de I'aniversari del célebre xicotet. Després caldria
relacionar i comparar les diverses informacions i
descobrir que davant d'aquest fet, com de tota al-
tra cosa de la vida, no hi ha un consens absolut i
que en Tintin és un personatge discutit, potser per
aix0 és tan interessant. Aquest grup va presentar
I'estat de la qgiiestio i va emetre els seus judicis so-
bre allo que els especialistes opinen sobre els per-
sonatges d'Hergé.

Un altre grup va analitzar el paper que tenen
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les dones en els albums de Tintin. Una de les con-
clusions a que va arribar és que I'autor —no pas
els personatges, que no en son responsables— té
una visié masclista del mén i que aix6 queda re-
flectit en 1'escas paper que les dones tenen en les
histories publicades i en el caracter caricaturesc
que es descobreix en la més famosa de totes, la
Bianca Castafiore.

El tercer grup va relacionar els paisatges, am-
bients i costums de les obres d'en Tintin amb la
realitat. La conclusié principal del grup va ser que
el seu creador intentava fer una obra realista tant
en la descripcié dels paisatges, com en els cos-
tums i actituds dels seus habitants.

El quart grup va fer una recollida de totes les
expressions i insults que utilitza el capita Had-
dock i en quin context els fa servir. Un cop aple-
gades, descobreixes la impressionant riquesa ex-
pressiva del barbut companny d'en Tintin.

El cinqué grup va intentar trobar elements co-
muns en la tipologia dels «dolents» que apareixen
en els albums d'en Tintin. En uns grifics es van
expressar els trets fisics i psiquics que ells van veu-
re pertinents i van elaborar un retrat robot unint
les caracteristiques més repetides.

Els grups de sis¢ van rebre la visita dels perso-

natges d'Hergé. Dos nois de la classe es van dis-
fressar de Tintin i de capitda Haddock i una noia
es va convertir en el rossinyol milanés, Bianca
Castafiore. A |'entrada de I'escola van ser rebuts
amb el respecte i el protocol que mereixen
aquests il-lustres visitants i es van sotmetre a una
llarguissima entrevista preparada anteriorment
pels mateixos nois i noies de la classe. Cal dir que
els tres que representaven els personatges creats
pel belga Hergé coneixien amb molta profunditat
els albums d'en Tintin i que quan una pregunta
no tenia resposta en els llibres ells se la inventa-
ven i arribaven a expressar opinions que, al mar-
ge del sentit de I'humor que reflectien, evidencia-
ven que assumien el seu paper amb una gran se-
riositat. L'actitud dels nois i noies que feien de
periodistes també va ser excel-lent, en guardar, en
tot moment, les normes del joc de manera rigo-
rosa i divertida.

Els llibres d’en Tintin estan farcits de feno-
mens cientifics que s6n objecte d'estudi en els
programes de cicle superior. Calia aprofitar
aquests dies i el fet que a les classes hi hagués els
llibres d'en Tintin per introduir alguns d'aquests
fenomens.

En general, és forga dificil introduir el concep-



te de pes. Convenia plantejar activitats que qiies-
tionessin les idees prévies dels nois i noies de sete
respecte a aquest tema. En aquest cas 'error de
concepte és augmentat per un mal us del terme
en el llenguatge col-loquial (tots diem que el nos-
tre pes €s de x quilos, quan hauriem de dir: la nos-
tra massa ¢s de x quilos).

I qué millor que un viatge per I'espai i una vi-
sita a la Lluna per observar les peripécies que han
de viure en Tintin i la seva colla pel fet del canvi
en el seu pes!

Els nois i noies no van tenir cap problema per
veure que la mida i la forma dels tripulants €s la

mateixa a la Terra, durant el viatge per I'espai i 33

a la Lluna. En canvi, hi havia alguna cosa que can-
viava en trepitjar el satel-lit de la Terra. Aix0 va
ser la clau d'una rica discussi6 que ens va perme-
tre relacionar volum, pes i massa dels aventurers.

Varem consolidar 1'observacié en calcular,
mitjangant una balanga, un dinamometre i una
proveta, la massa, el pes i el volum dels personat-
ges a partir d'uns ninots de plastic que represen-
ten en Tintin, en Tornassol i el capita Haddock.

Quina llastima no haver-los pogut tenir en per-
sona!
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La lectura de la imatge €s un dels recursos que
tots els ensenyants fem servir a I'escola, tant per
a l'aprenentatge de la lectura, com per treballar
les diferents matéries en el cicle mitja i superior.
Exposarem en aquest escrit una experiencia de
coordinacid entre arees per tal de treballar la lec-
tura verbo-iconica, comengant per |'auca i aca-
bant pel cinema. L'estudi de 1'auca és un bon
punt de partida per introduir tot el llenguatge del
comic. Permet comentar el concepte de vinyeta,
els tipus de plans, 1'expressio dels personatges,
I’ambientacié de les accions, la relacié imat-
ge/text... L'auca és una eina didactica molt crea-
tiva. La seqiienciacid i interpretacié d'un text,
déna peu a un treball d'imaginaci6 per part dels
alumnes. Un llibre, un conte, un text lliure, una
classe de naturals... de tot se'n pot fer auques.

Amb els alumnes de 6. vam realitzar «L'auca
del Rovello», basada en el llibre de Josep Vall-
verdu, Rovello. Aquest treball va permetre acos-
tar els alumnes al llenguatge emprat en el comic,
vam treballar coordinats amb 1'area de plastica
tots els aspectes formals d'expressio dels perso-

* C.P. Montserrat. Esparreguera

PROPOSTES PER A
TREBALLAR EL COMIC
EN COORDINACIO AMB
ALTRES AREES

Antoni Puigdomeénech i Girbau*

natges, el tipus de pla, I'angulacio, la composicid
de les vinyetes per tal d'ocupar un espai concret...
En |'apartat de llenguatge es va treballar tot el
que fa referéncia a l'estructura del text i a la tria
de les accions concretes a representar per tal d'a-
conseguir un lligam entre totes les vinyetes. El fet
que el text sigui en rodolins permet treballar la
versificacié. En |'analisi d'auques ja fetes per al-
tres cursos o editades (Auca de la natura, Auca
d'en Pompeu Fabra...) s'introduiren els conceptes
de: recompte sil-labic, rima i ritme de la poesia.

Els objectius generals que ens vam proposar
varen ser:

1. Desenvolupar la imaginacio i la capacitat
creadora dels alumnes.

2. Aconseguir una lectura acurada de cada ca-
pitol per tal de seleccionar les accions que s'hau-
ran de representar.

3. Aproximar els alumnes a |'art de fer versos.

4. Treballar tots els conceptes técnics que fan
referéncia al llenguatge verbo-iconic.

5. Donar a conéixer un mitja de comunicacid
tan popular com és |'auca.

6. Fer servir aquest mitja per a qualsevol tre-
ball dintre dels programes de les diverses assigna-
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La historia del tren en comic.

tures (L'auca de I'aliment contaminat, per tal de
treballar el procés de digestio).

Tots aquests coneixements técnics explicats en
la realitzaci6 de l'auca serveixen per a introduir
el treball del comic. Recordem que el comic és
una successi6 de vinyetes que tenen normalment
un protagonista i que incorporen dins de la vinye-
ta el llenguatge en forma de globus. Afegint els
conceptes que falten als que ja hem estudiat en
I'auca, els alumnes es poden convertir en realit-
zadors de comics i poden representar graficament
qualsevol tipus d'historieta.

En coordinacié amb |'assignatura de socials,
varem proposar als alumnes realitzar una petita
historia en comic del poble d'Esparreguera, La
historia és un mén apassionant per als nostres
alumnes, ple d'imaginaci6 i de fantasia. Per a ells
el fet de situar-los en un moment historic de fa
50 anys ja els resulta dificil, i encara més arribar
a comprendre |'evolucié a través del temps d'una
realitat tan propera com és el seu poble. En Ili-
bres de text no troben la petita historia local. Es

a partir d'aquesta historia que poden arribar a la
comprensio de la universal. Situar 'accié en una
epoca concreta diferent de 1'actual, exigeix un tre-
ball previ de documentaci6 sobre els personatges,
els vestuaris, els costums, la forma de vida, les
construcciones de I'¢poca... aixd s'ha de tenir pre-
sent abans d'inventar la narracié.
Treball previ:

I. Analitzar diferents comics ambientats en
epoques diverses.

2. Passar-los a narraci6, per tal de veure el
procés de confeccid a la inversa,

3. Fer la descripci6 d'algunes vinyetes propo-
sades, per veure I'ambientacid.

4. Analitzar els personatges per tal de diferen-
ciar els papers dels protagonistes (herois, perso-
natges marginals,...).

Un cop fet aquest treball, ens varem documen-
tar de cara a triar fets concrets —ambientats en
¢poques diferents—, que per la seva rellevancia
fossin importants en la historia local. Es van cons-




tituir cinc grups que van ambientar els seus co-

mics en aquestes epoques: neolitic, romanitzacio,

edat mitjana, industrialitzacié i actual.
L'esquema del treball era:

Narracio

Inventar una accié concreta inspirada en un
moment de la historia que els va tocar treballar
(el neolitic: vida d'uns personatges en una cova
prop del Llobregat on ara esta situada Esparre-
guera i on es van trobar les restes d'un enterra-
ment; la industrialitzacio: la instal-laci6 de les ma-
quines de vapor per fer funcionar els telers en una
fabrica textil;...). Aquesta narracié s'ha de redac-
tar en present i en primera persona, ja que el co-
mic es basa en el dialeg dels personatges i en els
textos de suport.

Aproximacié historica

La recerca de tota aquesta ambientacio de la
qual ja hem parlat i que és imprescindible per tal
de fer entendre la nostra historia dins del context.

Creaci6 dels personaiges

S'han de dibuixar i donar vida als personatges
que portaran el fil conductor del comic; cal saber
el seu caracter, el seu paper dins de la narraci6.

Guié técnic
S'hi van reflectir els seglients apartats:

« Nim. vinyeta *Descripci6 vinyeta

o Acci6 sText «Observ.

En el guié técnic és on queda clara la seqiien-
ciacié de la narracid, el nombre de vinyetes que
necessitem per tal d'explicar el fet, la descripcio
de tot el que compondra aquesta vinyeta, I"accid
que s'hi representa, el missatge dels globus, tex-
tos de suport,...

Composicio

Es fa un esquema per tal de distribuir 1'espai
on es confeccionara el comic (la forma de les vi-
nyetes, la successio per tal que sigui entenedora i
coherent....).

Aquest treball concret sobre la historia de Es-
parreguera pot servir de model per treballar qual-
sevol apartat de l'area de socials, tant en el cicle
mitja com en el cicle superior. Es poden fer co-
mics de tot tipus; hi ha experiéncies realitzades

per escoles sobre el treball d'un conte, una bio-
grafia, la historia de la literatura, una sortida de
classe,... Trobem publicades historietes sobre te-
mes de la historia de Catalunya o universal, perd
moltes vegades es dona més importancia al con-
tingut historic; aixo fa que resulti una lectura poc
agradable per als a lumnes.

Amb els nostres alumnes hem dut a terme
comics basats en histories de misteri del
5. XIX, prenent com a referéncia el llibre de Cuen-
tos fantdsticos del xix recopilats per Italo Calvino
i publicats per Edicions Siruela. Les histories de
misteri s6n un pou d'imaginacié i una motivacio
d'entrada per a desenvolupar i portar a la practi-
ca el llenguatge del comic.

El llenguatge emprat pel comic es pot fer ser-
vir com a base per treballar el cinema. Aix0 per-
met que els alumnes passin d'ésser observadors
passius davant la pantalla a plantejar-se la reso-
lucié d'unes seqiiéncies per part dels realitzadors
del film. Introduint els conceptes adequats, i tre-
ballant préviament pel-licules concretes, poden
arribar a la elaboraci6 d'un gui6 técnic per tal de
portar-lo a la pantalla. El treball més important
és veure que les accions han de ser representades
integrament, no en vinyetes, sin6 en forma de se-
qiiencies, que es poden filmar successivament,
aprofitant les localitzacions i fent el muntatge
posterior. Podem portar a la pantalla tot tipus
d'histories: des d'una representaci6 teatral, a I'a-
ventura més insolita.

Aquest tipus d’experiéncies donen bon resul-
tat a 'escola. S6n treballs que desenvolupen la ca-
pacitat creadora dels alumnes i que, coordinades,
permeten aplicar la técnica apresa treballant al-
hora llenguatge i qualsevol area del curs. Si el
llenguatge és una matéria que hem de treballar
en totes les assignatures, el fet de coordinar-ho
amb treballs d'aquest estil fa que 1'alumne hagi
d'aprofundir molt més el tema concret i que la
manera d’exposar-ho sigui un treball d'expressio
completa.
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TREBALLAR PER PROJECTES
A PARVULARI

Es a partir de I'any 1983 que comencen a
«Treballar per projectes» a Parvulari. Els projec-
tes com a fil conductor i alhora contenidors de
I'experimentacit a la classe per a la comunica-
cié, utilitzacié i transformacié de I'entorn esco-
lar. Paral-lelament a I'elaboraci¢ dels projectes
a I'escola, hem tingut contactes amb diversos
parvularis estatals de la ciutat italiana de Savo-
na. Contactes que ens han permes de contras-
tar la nostra experimentacié amb equips de
mestres que treballen en una linia similar a la
nostra. Durant els primers anys varem rebre un
suport economic per part de I'lCE de la Univer-
sitat de Barcelona.

El parvulari on es realitza aquesta experien-
cia pertany al C. P. «Les Pinediques» de Tara-
dell, comarca d’Osona. Les classes estan divi-
dides en edats homogenies, pero durant el tre-
ball per projectes es fa interseccio entre aques-
tes dues edats. L'edifici on esta instal-lat el par-
vulari es troba a part de I'edifici de I'EGB.

Breu presentacio

L'objectiu fonamental del nostre treball és
aconseguir que els nens passin del seu co-
neixement espontani i primari de |'espai, objec-
tes i persones, a un coneixement organitzat i in-
tencional, a través d'un espai desestructurat
amb materials que per les seves caracteristi-
ques atavoreixin la comunicaci6. Un espai sus-
ceptible de ser descobert i estructurat a mesu-
ra que el coneixement progressiu de la realitat

doni a les coses una significacié més complexa
i rica, fins arribar a I'estructuracio.

Arribar a |'estructuracio suposa que, a partir
dels descobriments i de totes les dades que
s'han anat recollint i estructurant, es realitza un
projecte que és la construccié d’unes instal-la-
cions. Aquestes instal-lacions son el resultat
material de passar d'una situacio de no estruc-
turacié de I'espai a una posterior i gradual es-
tructuracié. Aquest procés es desenvolupa a
través de quatre fases. Es tracta que el nen pu-
gui comunicar, coneixer, dominar, expressar,
codificar i enriquir els seus esquemes i moda-
litats de coneixement. (Vegeu esquema.)

Un viatge imaginari que es realitza passant
per quatre maquines és el projecte que expo-
sem en aquesta ocasio. L'hem realitzat 57 nens
i nenes de quatre i cinc anys conjuntament amb
dues mestres.

Primera fase: Espontaneitat

Durant aquesta primera fase els nens poden
treballar a la classe que volen. Nosaltres, du-
rant I'activitat, voltem per les diferents classes i
observem, perd també impulsem idees i desco-
bertes que els nens fan.

Utilitzem quatre espais, dos dels quals son
les aules de quatre i cinc anys i els altres dos
sén aules on fem activitats diverses.

Comencem el treball el dia 1 d'octubre amb
els quatre espais ja esmentats:

o
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Foto 1. Maquina que canvia la imatge del cos,

Classe blava (classe dels nens de cinc
anys).

Classe vermella (classe dels nens de quatre
anys).

Classe verda petita (classe d’activitats di-
verses).

Classe vermella petita (classe d'activitats di-
verses).

El' material inicial del qual disposem en
aquesta primera fase és el segiient: pilotes, glo-
bus, trossos de pell, tubs de cartrd, cintes de
colors, ceércols de fusta, bitlles de plastic, cor-
des, serpentines, palles de plastic, tela mosqui-
tera, pots de detergent, cubs d'escuma, tires
de cartr6, trossos de moqueta, trossos de pa-
per d'empaperar, alfombres de plastic, plaques
de suro, caixes de cartré de totes mides, plas-
tic, roba, paper de tot tipus, pots i palanganes,
llauradora, arros, blat de moro, sorra, pilotes in-
flables, aigua...

Els nens es van relacionant amb els espais

i els materials esmentats i van treballant amb
aquests segons els seus interessos i les seves
possibilitats.

Segona fase: Organitzacions inicials

La segona fase del treball ocupa els mesos
de novembre i desembre i I'anomenem orga-
nitzacions inicials. L'espai i materials més utilit-
zats durant la fase anterior sén ja significatius
perque han estat explorats i descoberts. Podem
comencar a fer les primeres modificacions i, per
tant, per fer-les partim de les activitats predomi-
nants en la primera fase. Es Ia primera estruc-
turacio de I'entorn. La durada de cada organit-
zacio inicial és aproximadament d'una setma-
na i a fi de poder treballar amb grups reduits se
n‘alternen, dia si dia no, dues de diferents fins
que s’han realitzat totes. Disposem de dos es-
pais diferenciats. L'espai en el qual es continua
explorant lliurement i que esta a carrec d'una




mestra i I'espai que s'utilitza per fer les organit-
zacions inicials, en el qual diariament treballa
un grup amb |'altra mestra. L'adult motiva els
nens a continuar les seves investigacions.

Aquest curs son quatre les organitzacions
inicials que realitzem. Aixo vol dir que hem
agrupat els nens en quatre grups segons inte-
ressos comuns mostrats durant la primera fase
i cada grup ha fet una organitzacio inicial a par-
tir dels jocs predominants de la primera fase
que hem escollit per fer-les.

Les quatre primeres organitzacions inicials
fetes han estat les seglents:

1. Sabates inédites i maneres diferentes de ca-
minar-hi.

2. Transformacié d'un material inicial.

3. Capses i robes que es mouen soles.

4. Viatges imaginaris: Construccio d'una nau-
avio (recorreguts en el temps i espais ima-
ginaris).

Aquestes quatre activitats organitzades, jun-
tament amb tots els jocs predominants forma-
ran part de I'estructura del projecte i ens servi-
ran a nosaltres i als nens per pensar quina ha
de ser |'estructura interna i «el fil conductor»
d'aquest.

Tercera fase: Estructuracio de
I'espontaneitat. Construccié de les
instal-lacions

La tercera fase de treball ocupa els mesos
de gener a maig i I'anomenem estructuracio6 de
I'espontaneitat. Es quan es realitzen les ins-
tal-lacions que configuren el projecte. La cons-
truccio del projecte parteix de les activitats rea-
litzades durant les dues primeres fases i de les
hipotesis i verificacions que el nen anira fent en
aquesta fase. Les hipotesis sorgeixen a partir
de les descobertes que es van fent i es verifi-
quen de la manera més cientifica i rigorosa pos-
sible, mitjangant I'experimentacio i la investiga-
cio.

Hem pogut destacar, durant les dues prime-
res fases, que el material amb el qual s'ha tre-
ballat ha despertat en els nens un gran interés

per provocar processos de canvi en |'estructu-
ra, moviment i recorregut dels cossos i objec-
tes i que, per tant, els jocs amb aquest tipus
d'organitzacit interna sén els que més han pre-
dominat. En assemblea, els nens acaben de
prendre consciéncia d'aquest fet i decidim que
les instal-lacions resultants d'aquests jocs i ac-
tivitats que han predominat sempre no son ni
més ni menys que unes maquines, perquée una
maquina pot canviar I'estructura ifo el movi-
ment del cos o d'un objecte. Tenint també en
consideracié que en els seus jocs han desta-
cat els viatges imaginaris, hem recollit aquesta
tltima activitat com a fil conductor del projecte:
«Viatge imaginari per |'escola». Per tal de rea-
litzar aquest viatge, s'haura de passar per unes
magquines que durant el trajecte transformaran
persones i coses.

Les quatre maquines escollides i que hi hau-
ra en aquest viatge son les que hem de cons-
truir durant aquesta tercera fase.

Per decidir la funcié d’aquestes quatre ma-
quines hem escollit els processos mes fre-
quents en els seus jocs:

1. Transformacions aparents del cos.
2. Transformacions dels objectes.

3. Fer moure el cos.

4. Crear recorreguts per als objectes.

Per tant, les maquines que construirem se-
ran les seglients:

1. Maguina que canvia la imatge del cos. (Ve-
geu foto 1.)
. Maquina que canvia |'estructura dels objec-
tes.
. Maquina que provoca moviments al cos.
. Maquina que provoca moviments als objec-
tes. (Vegeu foto 2.)

Aixi doncs, un cop decidit en assemblea el
projecte d'aquest curs, hem dividit els nens en
quatre grups, de manera que cada grup ha de
construir una maquina i cada mestre té al seu
carrec dos grups de catorze nens i treballa amb
cada grup dia si, dia no. El grup que aquell dia
no treballa amb la mestra esta al taller, on pro-
jecta idees per a la seva maquina-instal-lacio,
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idees que son posades en comu |'endema,
quan treballen amb la mestra.

A continuacié exposem el procés d'una de
les quatre maquines: «Maquina que provoca
moviments als objectes» i els aspectes que es
van treballant durant la seva realitzacié.

Maquina que provoca moviments als
objectes

Fer passar una pilota per dins d’un tub i que
aquesta vagi a parar a sota de la taula és el nos-
tre primer objectiu. Veiem que cal que el tub pel
qual passa tingui pendent. Foradem una caixa
per dos dels seus laterals i fem un forat més
avall que |'altre, de manera que introduint el tub
a dins dels forats, quedi en pendent.

Volem que el tub sigui més llarg. Tenim la
idea de connectar dos tubs mitjangant un altre
tub més curti estret, col-locat en el punt de con-
nexio dels dos, perqué els colli,

Foto 2. Maquina que provoca moviment als objectes.

_ESCOLA

Compliquem el trajecte de la pilota; ha d'a-
nar a parar a un pot i d'aquest saltar a un altre.
Busquem el pendent adequat dels tubs perque
la pilota vagi a parar al primer pot i liguem els
tubs amb cinta adhesiva d'embalatge perqué la
connexié que haviem decidit de fer té joc. Com
que hem allargat tant el trajecte de la pilota, ne-
cessitem un altre punt de recolzament per al
tub, perqué es mou. Ho solucionem lligant el
seu extrem inferior a una caixa més baixa que
les que sostenen la part superior del tub.

Per tal que la pilota salti d'un pot a I'altre fem
una palanca amb un tros de plastic rectangu-
lar. Utilitzem un pot com a suport de la palan-
ca. Fem un forat allargat i en sentit horitzontal
al pot i hi introduim la palanca. En pressionar
I'extrem exterior de la palanca, la pilota saltara
i sortira del pot.

Descabrim que la direccié del trajecte de la
pilota depén sempre de la situaci6 de la palan-
ca, pero, malgrat aquest descobriment, no
aconseguim que la pilota vagi a parar sempre
a dins de I'altre pot. '

Fem un altre forat al pot, situat més amunt
que I'anterior i hi col-loquem la palanca. Veiem
la relacio que existeix entre la situacié de la pa-
lanca i el trajecte de la pilota. Aquesta va més
lluny si la palanca esta situada al forat més pro-
per a la part superior del pot. La pilota tampoc
no va a parar sempre al mateix lloc, o sigui no
caura sempre a dins de 'altre pot.

Busquem diferents sistemes perqué la pilota
vagi sistematicament a dins del segon pot que
és el que ens hem proposat i només ho acon-
seguim alguna vegada. Posant un tub que con-
necti un pot amb I'altre ens sembla la solucié
definitiva perqué la pilota haur2 de seguir per
forca aquesta conduccid. No funciona tampoc,
perqueé el tub es plega pel mig i la pilota s’hi en-
calla. Dos tubs connectats mitiangant un altre
tub disminueixen I'agudesa del vértex, pero
tampoc no és (til per al nostre objectiu.

Ens fem un tub amb plastic perqué, com que
es un material més tou, ens fa I'efecte que po-
drem aconseguir una corba més arrodonida.
També queda doblegat pel mig i la pilota s'hi
para.

Un tub fet amb plastic que surt de cadascun
dels pots i que al mig s'uneix fa que el vértex




sigui més rodd que en la prova anterior, pero
no el suficient perquée la pilota passi d'un can-
té a I'altre. Pensem en la possibilitat d'utilitzar
una manega, perd les que hem trobat a la fer-
reteria son massa estretes i la pilota no hi entra.

Finalment fem uns cércols amb filferro, que
col-loquem un al costat de |'altre i que formen
I'esquelet del tub de plastic, amb la finalitat que
no s'aixafi i es mantingui sempre rodo. En diem
«cuc de plastic».

El cuc de plastic ens sembla perfecte, perd
no fa que la pilota vagi a parar sempre a dins
de I'altre pot. Ara la pilota té espai d'escreix per
passar lliurement per dins del «cuc de plastic»,
perd com que la seva trajectoria no és igual a
la que la corva del cuc li condiciona, xoca amb
les parets i no va a parar a |'altre pot.

Treiem el cuc de plastic per veure clarament
quin és el recorregut de la pilota i marquem al
terra on va a parar després d’accionar la palan-
ca diverses vegades. La direcci6 que pren esta
sempre en funci6 de |'orientacio de la palanca,
perd conserva una mateixa orientacio i tampoc
no cau sempre al mateix punt. Formulem dues
hipotesis:

a) La pilota bota poc.
b) La palanca no funciona correctament.

Ens sembla que la més probable és el mal
funcionament de la palanca. Pot ser que no la
pressionem sempre amb la mateixa forca, o
que sempre exercim poca pressio. Descartem
aquesta ultima possibilitat després d'utilitzar un
martell per a pressionar-la. D'aquesta manera
podem fer més forga i ser més precisos i en
canvi el problema continua sent el mateix.

Ens posem a treballar de valent a partir de
la hipotesi que no exercim sempre la mateixa
forga quan pressionem la palanca. Tenim la
gran idea de complementar I'acci6 de la palan-
ca amb la d'una molla. Aixi la for¢a vindra de-
terminada per |'elasticitat de la molla i per tant
sera sempre la mateixa i en conseqiéncia el
salt de la pilota sera sempre igual. Mentre bus-
quem una molla adient ens dediquem a fer uns
murals de la nostra maquina i hi reflectim tant
el que hem fet fins ara com la seva continuitat.

Volem connectar un mad de sis forats al cos-
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tat del segon pot —on ha d’anar a parar la pi-
lota—, de manera que, un cop la pilota hagi
anat a parar a dins, pugui sortir a fora per un
dels forats del mao.

No trobem cap molla adequada i, impacients
com estem, provem de donar flexibilitat a la pa-
lanca doblegant-la —el plastic és dictil—, fins
arribar als 180°. Lliguem un cordill a I'extrem pel
qual hem de disparar-la. Aguantem el cordill
amb la ma i quan el deixem anar la palanca es
dispara. Funciona bastant bé, perd no podem
prescindir de la molla si volem que funcioni per-
fectament, perqué la palanca per si sola no té
prou elasticitat.

Pensem que possiblement una goma elasti-
ca pot substituir la molla perqué tambe s'estira
i s'arronsa, per tant pot fer forga. Ara que tenim
la goma, no ens cal doblegar la palanca, que
per anar bé ha d'estar subjectada al pot pels
seus dos extrems.

Ho fem tot de nou utilitzant un pot rectangu-
lar, ja que aquesta és la forma de la palanca i
per tant queda més ajustada al pot. Fem dos fo-
rats allargats i en posicié horitzontal, un a ca-
dascun dels dos laterals del pot. Un dels forats
ha de ser ample perqué possibiliti el moviment
d'un dels extrems de la palanca i |'altre just a
la mida perque 'altre extrem de la palanca hi
quedi subjectat.

Arribats a aquest punt, fem molts descobri-
ments:

1. quantes més gomes lliguem, més forca
es fa i per tant més lluny va la pilota;

2. com més gran és el forat per on surt |'ex-
trem a pressionar de la palanca, més moviment
hi ha i per tant també més forga i en conse-
quéncia la pilota va més lluny encara;

3. les gomes han d'anar lligades a una vora
de la boca del pot i a la vora de I'extrem a pres-
sionar de la palanca.

Ens falta encara un petit detall: fer un tancat
a sobre de la palanca perqué quan la pilota sur-
ti del tub vagi a parar sempre al mateix punt de
la palanca. Ens adonem que aquest aspecte és
també una condicid perqué quan la pilota salti
vagi a parar sempre al segon pot. Li fem per
tant un tancat del mateix material que la palan-
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ca. Ho provem amb un tub provisional. Funcio-
nalll

Volem que el tub sigui molt llarg perqué la pi-
lota tingui molt recorregut en pendent i perqué
I'entrada del tub sigui tan amunt que per intro-
duir-hi la pilota ens haguem d'enfilar a una tau-
la. En connectarem tres i entre I'un i I'altre hi
posarem uns llistonets de refor¢ a més de la
cinta adhesiva. Les caixes inicials no aguanta-
ran el pes d'un tub tan llarg, per tant dissenyem
un cavallet amb uns forats al capdamunt per in-
troduir-hi el tub. Dibuixem la nostra idea i por-
tem I'esbds al fuster perqué ens faci I'esmen-
tat cavallet.

Decidim posar el maé a la base del segon
pot, que aixecarem a través d'unes potes per-
queé hi hagi espai per connectar un tub a cada
forat del totxo. Per un d’aquests tubs ha de des-
embocar la pilota a I'exterior de la maquina. El
mao el substituirem fent sis forats a la tapa del
pot, perqué el mad que tenim és més petit que
la base i per tant no ajusta bé. Les potes que
aixecaran el pot seran de fusta.

Provant diferents tubs per posar al final del
trajecte de la nostra maquina, veiem que els
que ens aniran millor son els d'extractor per-
qué poden agafar forma corbada, necessaria
perqué aquests surtin a |'exterior. Ens adonem
que els tubs poden substituir les potes de fus-
ta. Donem un color a cada tub. Es tractara d'es-
tar molt al cas per endevinar per quin d'ells ha
sortit la pilota.

A mesura que accionem la palanca, ens ado-
nem que tant el forat del pot que la subjecta
com el que li permet el moviment es van fent
més grans perqueé el frec de la palanca els des-
gasta i fa que el moviment de la palanca no si-
gui prou precis i es provoquin variacions en la
trajectoria de la pilota, de manera que no va a
parar per sistema al segon pot. Ho resolem do-
nant forma d'embut a la boca del segon tot
eixamplant |'entrada, de manera que hi ha més
marge d'error i la pilota hi va a raure sempre.
Una altra solucié seria fer-nos el pot de fusta
perqué en ser un material més dur, el frec de
la palanca no desgastaria els forats.

El fuster ens ha portat el cavallet. Ja podem
unir els tres tubs entre ells, instal-lar-los al ca-
vallet i connectar-los al pot de la palanca.

Calculem la distancia que hi ha d’haver en-
tre el primer i el segon pot perque la pilota hi
vagi a parar sempre, i els enganxem al terra
amb cinta adhesiva perqué no es moguin. Qui
descobreix per quin tub ha sortit |a pilota, pot
agafar una bala com a recompensa.

Finalment, després d'aquest llarg treball ba-
sat en la precisi6 i minuciositat de calculs que
requereix el descobriment i la construcci6 cor-
recta d'una palanca podem arribar al perfecte
funcionament de la nostra desitiada maquina.
Fem molts exercicis d’estadistica amb I'emo-
cionant i divertida finalitat de comprovar quin és
el tub més freqlientat per les pilotes.

Quarta fase: Construccié del codi

Acabades les construccions de les maqui-
nes, encara no donem per acabat el projecte,
perqué abans hem de posar unes regles i nor-
mes per a la utilitzacié de les instal-lacions.
Aquesta és la feina de la quarta fase del treball,
que ocupa el mes de juny. Cada grup, segons
el procés que ha seguit per a la seva construc-
cio, tria quins son els aspectes que vol trans-
metre als altres perque utilitzin correctament la
seva instal-lacié. Cadascun dels aspectes triats
es simbolitza graficament i es transmet als al-
tres amb la finalitat que tothom memoritzi totes
les simbolitzacions. D'aquesta manera dispo-
sem d'un llenguatge codificat en el qual tots
hem participat i per tant el coneixem i el podem
interpretar.

Com sempre, al final de cada projecte fem
una festa inaugural, que és el dia en que s'es-
trenen les instal-lacions. Les mestres obse-
quiem els nens amb un objecte escaient a cada
maquina. A partir d'aquest dia gaudim llarga-
ment del nostre treball. Podem fer el viatge ima-
ginari passant a través de les maquines. Viatge
que hem estat preparant amb molt d'esforg i
il-lusié durant molt de temps.

Maite Pujol i Mongay

Nuria Roca i Cunill

C. P. «<Les Pinediques» de Taradell
Vic, 20 de febrer de 1988
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Didactica

) 4

AMBIENT

ACTUACIO DE L'ADULT

1a. fase ESPONTANEITAT
Familiaritzacié amb |'espai, objectes i per-
sones. els nens poden accedir lliurement
als espais i relacionar-se amb les perso-
nes i els materials de la manera més na-
tural i sense esquemes preestablerts.

L'espai no esta estructurat, perd és estructurable.

La mestra observa, proposa i sol-licita. En un con-
text d'aquest tipus, la mestra pot conéixer de ma-
nera més precisa quines son les modalitats percep-
tives utilitzades de manera espontania pels nens.

2a. fase PRIMERA ORGANITZACIO DE LES AC-
CIONS ESPONTANIES. ORGANITZA-
CIONS INICIALS.
Redescoberta de I'espai mitjangant el
cos com a instrument cognitiu. Es co-
mencen a organitzar i a sistematitzar els
primers descobriments.

Primera estructuracic dels objectes relacionats amb
I'exploracié, i per tant, primera estructuracio de
«|'espai-entorns.

La mestra proposa les primeres i elementals cata-
logacions de les descobertes fetes.

3a. fase ESTRUCTURACIO DE L'ESPONTA-
NEITAT.
Hipotesis i verificacions a partir de les
descobertes fetes i de les primeres or-
ganitzacions. Construccié de les ins-
tal-lacions que configuren el projecte.

La classe es converteix en un laboratori amb espais
funcionals per a |'elaboracié de les descobertes.

La mestra participa amb els nens en la verificacio
de les hipotesis que permeten la realitzacié del pro-
jecte.

4a. fase CONSTRUCCIO DEL CODI.
Definicié de |'experiéncia viscuda en base
a la simbolitzaci¢. Construccié d'un llen-
guatge codificat de cada instal-lacio a tra-
vés del qual es pot explicar als altres el
funcionament i el procés d'elaboracid.

L'espai esta estructurat amb les instal-lacions cons-
truides. Utilitzacio d'aquestes instal-lacions.

La mestra extreu i posa de manifest, juntament amb
els nens, els aspectes significatius que permeten la
construccié del codi.

Fases a través de les quals actua el pas d'una situacié de no estructuraci de I'espai relacional i d'aprenentatge a una successiva estructuracio.




Natura Cicle Mitja:
una nova perspectiva

Els textos Natura per al Cicle Mitja
ofereixen un nou punt de vista del
mén natural. Amb lamines inicials per
connectar la realitat i els conceptes
cientifics. Amb una informacio més
propera als interessos de I'alumne.
Amb activitats que incoporen els
avencos mes recents en I'ensenyament
de les Ciencies. Amb temes especifics
referits a Catalunya. Amb una nova
perspectiva,

_Grup Promotor/ Santillanai




Per repassar sense esforg el que
s’ha aprés. Per mantenir els habits
d’estudi durant la pausa de I'estiu.
Per entrar en forma el curs segiient.

I un gran concurs amb més de mil
premis per estimular els seus
alumnes perqué facin les activitats
dels quaderns.

Quaderns d'Estiu; Per refrescar
els coneixements.

santillana

Llibres que fan escola




UNA NOVA ALTERNATIVA
AL VIATGE DE FI DE CURS
DE VUITE

0. Proleg

Davant el reconeixement general que s'esta
produint en el mén escolar de I'activitat fisica,
i donades les circumstancies particulars que
esta vivint la nostra ciutat, varem plantejar-nos
la necessitat de crear experiéncies diferents i
atractives dintre de les nostres escoles.

A partir d'aqui va sorgir la idea que uns me-
sos més tard es convertiria en realitat i que hem
volgut exposar per tal de reflectir uns resultats
forga positius i tractar-se d’una experiencia re-
comanable per poder introduir-la en alguns es-
ports olimpics molt llunyans de la realitat quo-
tidiana dels escolars barcelonins.

Hem d'agrair les facilitats quant a orienta-
cions i coordinacié que ens ha donat el Depar-
tament d'Educacio Fisica de I'Institut Municipal
d'Educacio i el suport, pel que fa a organitza-
ci6 de I'activitat, que va proporcionar-nos I'l-
NEF de Barcelona.

1. Introduccié

Actualment, el viatge de fi d’estudis en arri-
bar a 8¢ d'EGB és una activitat habitual a mol-
tes escoles. Malauradament, s'ha caigut en el
topic de convertir-la en una sortida d’esplai que
serveixi de comiat a vuit o deu anys de treball
conjunt, de relacié amb el grup.

Tots els arguments que poden aportar-se
per apuntalar aquesta activitat s6n molt posi-

tius, pero cal tenir en compte que aixd no sig-
nifica forgosament trencar amb el contingut pe-
dagogic del curs ni amb el treball realitzat du-
rant tot el periode d'escolaritat. Es tracta d'un
viatge d’esbarjo, pero, &per que no donar-li un
contingut sense que es perdi aquesta finalitat?

Davant d'aquesta disjuntiva, varem creure
que una bona manera d’aconseguir unificar
tots aquests objectius exposats podria ser mit-
jancant la practica d’esports poc coneguts, a
I'aire lliure i en un entorn treballat préviament.

El lloc escollit, un camping situat a la vora
dels Aiguamolls de I'Emporda, a 2 km de Sant
Pere Pescador, condicionava les activitats pro-
gramades, tant en |'aspecte esportiu com en el
cultural. L'indret disposa d'una infrastructura
molt completa que permet la practica del ten-
nis, de I'hipica, de I'squash, de la natacio, del
cicloturisme, de la vela, del windsurf, d'esports
col-lectius (futbol, handbol, voleibol, rugbi, ...) i,
a més, la visita al Parc Natural dels Aiguamolls,
aixi com a les ruines d’Empuries, conjuntura
que fa ideal el dur a terme un projecte interdis-
ciplinari amb d'altres arees educatives com les
ciéncies naturals, les ciéncies socials, la fisica,
etc.

Tot aquest context afavoria les relacions so-
cials entre els components del grup, que a més
havien de conviure en tendes de campanya, fet
que portava a haver d'organitzar els diferents
habits higiénics, a mantenir les normes del
camping i a conviure en un ambient molt dife-
rent de I'habitual (amb una major llibertat i res-
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ponsabilitat); en resum, treballant la propia au-
tonomia.

Es evident que dintre de I'elevat nombre de
possibilitats de practica esportiva, s'establiren
unes prioritats. Varem centrar el nostre interés
en el windsurfing, la vela, el cicloturisme i I'hi-
pica. Inicialment pot semblar que les dues pri-
meres poden resultar perilloses quant al medi
en que s'han de practicar, pero la favorable si-
tuacié geografica del camping permet fer-ho en
la desembocadura del riu Fluvia, sense neces-
sitat de sortir a mar obert.

L'activitat en qlestié es va dur a terme del
13 al 17 de juny de 1988 amb dues escoles mu-
nicipals de la ciutat de Barcelona, I'Escola Bar-
keno i I'Escola Ignasi Iglésies.

2. Objectius

El tipus d'activitats escollides i les edats dels
nois i noies que anaven a realitzar-les estaven
intimament relacionades amb el disseny del
curriculum de I'E. F. a I'EGB, contextualitzat al
cicle superior i més concretament al curs de 8é.

El perfeccionament de la relacié amb medis
diferents als habituals, el treball més sistematic
de les qualitats fisiques basiques, la iniciacié a
la técnica de nous esports, van ser els motius
per plantejar-nos els objectius treballats.

Dins de la programacié d'E. F. al cicle supe-
rior es treballen de manera generica les quali-
tats fisiques i els esports col-lectius amb més
possibilitats de practica dins les escoles (hand-
bol, basquet, voleibol i futbol). Aquesta sortida
ens va permetre la practica d'aquestes quali-
tats des d'un vessant diferent, tant des del punt
de vista material com d'espai, a més de practi-
car nous esports.

El plantejament de |'activitat comportava tres
tipus diferents d’objectius: motors, cognitius i
socio-afectius.

a) Motors

Des del moment que el programa inclou ac-
tivitats com la vela i el windsurf, és imprescin-
dible que els nens tinguin completament asso-
lida I'adaptaci6 al medi aquatic en etapes an-
teriors per tal d'evitar accidents. Partint d‘a-
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questa base es donaran a congixer els nous pa-
trons motors i les possibilitats de treball amb un
material especific com és la planxa de windsurf
i les embarcacions tipus 420 utilitzades.

Durant el curs escolar s'intentaran potenciar
les diferents capacitats motores i qualitats fisi-
ques que intervenen de forma prioritaria: I'equi-
libri —els canvis de pes, els reequilibris, la va-
riacio del centre de gravetat,..—, la forga
—aprofitament d'impulsos—, I'agilitat i la coor-
dinacié amb nous objectes. Hi tindra també un
paper importantissim la capacitat de treballar
en grup per tal d'aconseguir una fita: que el
vaixell giri a dreta o esquerra, augmentar o dis-
minuir la velocitat, mantenir una direccié, ..

L'activitat de cicloturisme comporta fona-
mentalment el desenvolupament i practica de
la resisténcia aerdbica —si es treballa correcta-
ment— i de |'equilibri, aixi com del treball d’o-
rientacié que requereix el realitzar una ruta per
la.zona, mentre que I'hipica requereix una ca-
pacitat d'adaptaci6 a I'animal, una coordinacié
de moviments amb aquest i una actitud corpo-
ral adequada.

La motivacié intrinseca per a aquestes no-
ves experiencies ens porta a aconseguir resul-
tats d'aprenentatge i d'esforg per part dels nois
i noies molt lluny dels aconseguits en el seu
context quotidia i rutinari,

La resisténcia, per exemple, dificil d'introduir
en el programa sense avorrir, s'entoma amb
il-lusi6 quan es tracta de fer un recorregut en bi-
cicleta des del camping fins a les ruines d'Em-
plries.

Els continguts anomenats fins ara conforma-
rien el bloc més treballat quan a motricitat, perd
no han d’oblidar-se molts d'altres que no s'es-
pecifiquen, perd que s6n importants.

b) Cognitius
Dins d'aquest segon tipus d'objectius cal-

dria fer una diferenciacid entre els coneixe-
ments de les activitats esportives que es van
realitzar «in situ» i de les culturals treballades,
majoritariament, a I'escola.
b.1. Activitats esportives

b.1.1. Vela i windsurf.

En primer lioc s’explicaren les parts dels

vaixells, la nomenclatura especifica, la
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col-locaci6 de les veles, orses i caps i la
técnica per dominar I'embarcaci6 en fun-
cié de la forga i direcci6 del vent.

b.1.2. Cicloturisme.

Es parteix de la base que es domina la téc-
nica d'anar en bicicleta per part de tot el
grup. S'incideix en la manera de circular
amb coneixement de les normes de segu-
retat vial i en el foment del transport alter-
natiu i ecologic.

b.1.3. Hipica.

Els monitors explicaren la nomenclatura
de la sella, les brides, i parts del cavall, aixi
com la manera correcta de pujar, baixar i
conduir-lo,

. Activitats culturals.

b.2.1. En primer lloc i donat que I'estada
era en tendes de campanya es va explicar
als nens la manera de muntar-les, utilitzar-
les i desmuntar-les.

b.2.2. Al'escola es van treballar els aigua-
molls quant a la seva historia —formacio,
dessecacio— i la seva importancia econo-
mica i ecologica, per realitzar posterior-
ment |'observacio de les espécies animals
i vegetals existents.

b.2.3. També a |'escola es va treballar la
historia dels antics assentaments d’'Empd-
ries —factoria grega, ciutat grega, poblat
indigena i ciutat romana— i la seva impor-
tancia dins les cultures grega i romana.

c) Socio-afectius

c.1. Relacio grup-classe: aconseguir una bona
harmonia tant a les activitats conjuntes —a
taula, a les tendes— com a les culturals,
esportives o d'oci.

¢.2. Relaci6é amb I'altra escola: afavorir el co-
neixement dels altres nois i noies mit-
jangant jocs conjunts, foguera, discoteca i
activitats esportives.

¢.3. Relacié amb monitors i personal del cam-
ping.

c.4. Respecte a les installacions i normatives
del camping, donat que es tracta d'un es-
pai public i no s'hi estan ells sols.

3. Treball previ a la sortida

Tal com ja s’ha dit en parlar dels diferents
objectius, a I'escola es va dur a terme un tre-




ball de globalitzacidé amb diferents arees edu-
catives; aixi a ciéncies socials es va estudiar la
visita de les ruines d’Empdries, a ciéncies na-
turals els aiguamolls, i a I'E. F. tot el treball mo-
tor necessari per a desenvolupar les diferents
activitats.

Des de I'escola es va dividir la classe en dos
grups per a les activitats fisiques i culturals: i en
subgrups més petits per dormir en funcié de la
capacitat de les tendes utilitzades.

La programacié es realitza a partir de mo-
duls alternatius i es déna preferéncia a la vela
i el windsurf, per tal d'obtenir més temps de
practica que facilités el coneixement d’aquests
esports, donada la seva complexitat.

Dins de les activitats obligatories es van es-
tablir quatre moduls d’hora i mitja per vela i
windsurf, i dos moduls també d’hora i mitja
d'hipica; el cicloturisme i els aiguamolls eren
activitats de tarda, la seva durada estava en fun-
ci6 de I'estona de la seva visita, la dinamica de
marxa,.

Cada escola portava un responsable per a

les activitats culturals i socials i un altre per a
les esportives, complementaries i alternatives;
a més disposava d'un monitor especialitzat per
als esports de vela, windsurf i hipica.

A part d'aquestes activitats anomenades
obligatories, varen plantejar-ne tres tipus més:
complementaries, d'oci i alternatives.

Les complementaries eren les destinades a
omplir les estones del vespre després de so-
par: jocs de nit, barbacoa-ball de discoteca-fo-
guera i bany nocturn,

Les d'oci les improvisaven els mateixos nens
en les seves estones lliures aprofitant la infras-
tructura d'instal-lacions esportives de qué dis-
posa el camping (piscina, platja, futbol, tennis,
frontd, squash, rugbi, tennis de taula,.. P

Les alternatives estaven semiorganitzades
des de I'escola en previsié de dies de mal
temps (taller de reparacio de bicicletes, cura
dels cavalls, videos esportius...).

Tot aixd es va distribuir com consta en el
quadre d'activitats.

Finalment, des de I'escola es va fer una pre-
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Perque sabem que | la practica és molt |mportant hem creaf
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visié de material: per una banda el que havien
de dur els nens de casa (roba per a cinc dies,
neteja, sac, jocs...), per una altra el que el que
calia portar de I'escola (jocs de taula, cintes de
video, eines per al taller de bicicletes, farmacio-
la, papers, cartolines, llapis...) i material per a
les activitats, que es trobaven ja en el camping
(embarcacions, windsurf, bicicletes i tendes).

4. Desenvolupament de les activitats

En arribar al camping es van distribuir i plan-
tar les tendes en una zona reservada, es va
col-locar el material i les motxilles; un cop tot or-
denat, els nens lliurement van anar a coneixer
el camping i les seves instal-lacions i a fruir del
temps lliure abans de dinar, i a |a tarda van co-
mengar les activitats.

Vela

El primer contacte amb aquest esport va ser
una classe teorico-practica sobre noms, mun-
tatge, orientacio de la vela respecte al vent...,
passant posteriorment a navegar pel riu.

Windsurf

La primera practica es va fer amb un simu-
lador, per tal d'aprendre la técnica de col-loca-
ci6, orientacié de la vela i equilibri, aixi com la
forma de muntar la vela i I'orsa a la planxa per
afavorir les practiques posteriors. Després es
van fer exercicis d'equilibri sobre la planxa a
I'aigua per passar posteriorment a la practica
especifica de I'esport.

Hipica

Es va comengar per una explicaci tedrica
de les parts del cavall, sella, brides, forma de
puijar i baixar i conduir el cavall,... passant per
una practica dins del picador; i en el segon mo-
dul realitzaren una petita excursio a cavall per
les rodalies. A part, la monitora va organitzar un
petit concurs en hores lliures on participaven
tots els nens interessats.

Cicloturisme

En primer lloc es varen explicar les normes
basiques de circulacié en grup; i després es va
fer el segient recorregut: Camping Almata - St.
Pere Pescador, carretera interior cap a St. Mar-
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ti d'Empuries - Empuries, visita a les ruines
(bany a la platja) i tornada al camping pel ma-
teix cami.

Aiguamolls;

Després del treball realitzat a I'escola, es va
fer una excursié a peu per observar-ne la flora,
fauna, terreny... ja estudiats.

Conclusions

Donat el plantejament primordialment re-
creatiu de |'activitat en si, creiem que el més im-
portant d'aquesta sortida va ser el bon ambient
que va existir al llarg de tota I'estada; aixo es
va traduir en una gran cooperacit tant entre el
grup classe com amb I'altra escola, els moni-
tors i els mestres. Es van establir amb rapidesa
llagos d'amistat per fer les activitats quotidianes
(com menjar, jocs, partits...).

D’altra banda I'organitzaci¢ de les activitats
en quatre moduls realitzats al mateix temps va

ESCOLA

permetre una practica massiva per part dels
nens, de manera que s'aprofitava al maxim el
temps disponible; aquesta practica, malgrat
que no era obligada, la van realitzar tots elg
nens voluntariament.

Les activitats proposades, per la seva nove-
tat i el medi en qué es portava a terme, van per-
metre a molts nens conéixer i aprendre a con-
trolar la por inicial gracies a la col-laboracié en-
tre ells mateixos i el coneixement de la técnica
a utilitzar en cada moment,

Finalment, amb aquesta activitat es va poder
relacionar I'activitat fisica amb Ia cultura, la re-
creacid i la socialitzacié, de manera que sense
que el nen en fos conscient treballava interdis-
ciplinariament i es trobava al final de la setma-
na amb uns nous aprenentatges adquirits i vis-
cuts amb intensitat, i dels quals podem asse-
gurar que amb bons resultats.

Lourdes Valivé
Anna Canalda
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(h noticies de Passociacié °’

ROSA SENSAT

Il CONGRES DE
MOVIMENTS DE
RENOVACI
PEDAGOGICA

El Il Congrés de Moviments de Renovacié
Pedagogica es va celebrar a Gandia del 24 al
29 d'abril d'enguany. El nombre de participants
va ser d'uns 400. Cada Comunitat Autonoma
tenia un nombre fix de congressistes en funcié
dels moviments existents en la Comunitat. Aixi,
a Catalunya ens van correspondre 70 places i
d’'aquestes, |’Associacié de Mestres «Rosa
Sensat» en va ocupar 11.

Es va treballar sobre un document base que
s'havia fet a partir de les ponéncies presenta-
des per cada Moviment sobre un guit previ. aixi
es van aportar 80 ponéncies elaborades durant
el primer trimestre del present curs, i es van dis-
tribuir per blocs en una trobada (Saifores, fe-
brer del 89) de 30 representants de les diferen-
tes comunitats on es van recollir les principals
aportacions i es va fixar el guid de discussio-
ponéncia base.

Aixi el Congrés va quedar estructurat en els
seglients blocs de treball:

BLOC I: «Projecte d'Escola Publican.

BLOC II: «El Curriculum i la Renovacié Peda-
gogica».

BLOC Ill: «<Analisi i caracteristiques dels MRPs».

En les Conclusions (actualment en fase de
correccié-traduccié-edicio), existeixen nombro-
ses iniciatives concretes per impulsar des dels
centres una escola publica de qualitat. També
es fa una important aportacio sobre el disseny
curricular, que sens dubte sera valuosa per ini-
ciar un ampli debat sobre les propostes curri-
culars del MEC i del Departament d'Ensenya-
ment.

ASSEMBLEA ORDINARIA
DE SOCIS

El proppassat dia 20 de maig de 1989, es va
celebrar als locals de |'Associaci6 I'Assemblea
General ordinaria en la qual es van elegir els so-
cis que han d'ocupar els carrecs de la Junta
Rectora i de I'Executiu que s’havien de renovar
segons els Estatuts.

Per a la Junta Rectora resultaren elegides la
Montserrat Correig, del Grup de Liengua escri-
ta, i la Rosa Maria Securtn del Consell de Re-
daccié d’Infancia. Entra a formar part de I'Exe-
cutiu, per cobrir la vacant que deixa la Roser
Reverter, la Tina Roig, que havia estat respon-
sable de I'etapa de Parvulari i Cicle Inicial.

En la mateixa Assemblea es va presentar un
projecte de Pla de Treball i linies i prioritats en
els diferents ambits d’actuacié de I’Associacio,
que s'haura de concretar i aprovar en la prope-
ra Assemblea.



Xl Premis

BALDIRI REIXAC

FUNDACIO
JAUME |

D’ESTIMUL A LESCOLA CATALANA

VEREDICTE 1988-89

Dotacio total:10.000.000ptes.

PREMIS ALES ESCOLES

12 premis de 500.000 ptes.
cadascun

Escola Bressol Nenes | Nens,
de Barcelona (Barcelonas)

C.P. Catalunya,

de Sabadell (Vallés Occidental)
C.P.Es Porxo,

de Deia (Tramuntana)

Col-legi Mare de Déu del Carme,

de I'Espluga de Francoli (Conca de Barbera)
C.P. Mare de Déu de Tallg,

de Bellver de Cerdanya (La Cerdanya)
C.P. Merce Rodoreda,

de Barcelona (Barcelonés)
C.P.Montsant,

dela Bisbal de Falset (Priorat)

C.P.Mowglii Escola Puigcerver,
de Reus {Baix Camp)}
C.P.Verge de la Font,

de Villalonga (La Safor)

I.LE.S. Badalona 7,

de Badalona (Barcelonés)

Institut de Batxillerat Castell d’Estela,
d'Amer (La Selva)

PREMI A MESTRES
IPROFESSORS

Un premi de 400.000 ptes. i igual
quantitat en subvencié a I'edicio.

ELSMONESTIRS DEL CISTER

d'Emilia Altarriba Alberch i Josep Baluja
Barreiro que recull una experiéncia ja
portada aterme en una escola durant els
darrers cursos, Els autors, atraves de
I'estudi concret d'aquests manuments
religiosos, porten els alumnes al
coneixementdel mén de la Catalunya
medieval. El treball, que compta amb una
documentacio de consulta rica i rigorosa,
mostra com els monuments nacionals
poden esdevenir elemeants vius
d'arrelament cultural per als escolars si
aquests son dotats de les eines
didactigues pertinents.

El Jurat vol fer una mencio especial de tres

treballs, els quals s'indiguen a continuacio,

que per la qualitatiia utilitat practicadins
I'ensenyament mereixen de ser publicats:

VIATGE AL MON FEUDAL
de Pep Alzina, Eulalia Baguer, Marisa
Diez, Antoni Gimeno i Teresa Marti.

XIP1BOLL. L'EXPRESSIO ESCRITA
AMB L'ORDINADOR

d'Eusebi Coromina i PouiJaume Montero
iVila

ENTORNDE LA BIBLIOTECA,
ENTORNDEL'ESCOLA

de Jacint Creus.

PREMIS ALS ALUMNES
64 lots de llibres per valor de
50.000 ptes. cadascun

PARVULARIICICLE INICIAL

1. Activitats de llenguatge. Alumnes de
ParvulariiCicle Inicial. Escola L 'Espill,
de Manresa.

2. Latardor. Alumnes de Cicle Inicial
C.P. Mare de Déu del Pilar, de Mataro

3. Material de consulta. Alumnes de
Cicle Inicial. C.P. La Monjoia, de Sant
Bartomeu del Grau.

4. Latardadels contes. Alumnes de 2n.
Les verdures. Alumnes de 2n
Escola Mowagli, de Reus.

o

. Treball sobre els réptils. Alumnes
de 2n. Escola Verge del Sol del Pont,
deRodade Ter




6.

7.

Primers passos pel cami de
I'ecosistema. Alumnes de 2n. Escola
L'Horitzo, de Barcelona.

Estudiem els arbres de la Cerdanya.
Alurmnes de 2n. C.P. Graduat
Comarcal Bac de Cerdanya, d'Alp.

CICLEMITJA

Els animals. Alumnes de 3r. Escola
Ntra. Sra. Desemparats,
de L'Hospitalet de Liobregat.

. Femtallers atercer. Alumnes de 3r.

C.P.Les Palmeres, de Santa Coloma
de Gramenet.

. Setmana de la musica. Alumnes de

3r.idt C.P. Mare de Déu del Carme,
de Sant Joan de Vilatorrada.

. Elllibre del Maresme. Alumnes de 4t

C.P. Bemat de Riudemeia, d'Argentona,

. A Balaguer hi tenim unriu. Alumnes

de 4t. Escola Pia, de Balaguer.

. ElNadal. Alumnes de 4t. C.P. Joc de

la Bola, de Lleida.

. Ex '?Inra ntla natura, Alumnes de 4t,
CPE

Sant Josep de Calassang,
de Suria.

. La cangd més bonica del mon.

Alumnes de 5&. Escola Sant Ignasi,
de Barcelona.

. El diari de classe. Alumnes de 5&.

C.P. Puiggracios, de La Garriga.

. Estudi de la natura. Alumnes de 5&.

Escola Montsant, de Reus.

. Animals i bésties. Alumnes de 5&.

C.P. Verge de la Candela, de Valls.

. Conte de I'lngo i el dragé. Alumnes

de 5&. C.P. Antoni Torroja i Miret,
de Vila-seca.

CICLE SUPERIOR

Jeroglitics | pobles de la comarca.
Alumnes de 5é. i 6e, C.P., de la Pobla
de Montornés.

. Alarecerca dels nostres origens.
Alumnes de 6. C.P. Albirka, d"Arbeca.

. PimPam Pum comic. Alumnes de 7é.

Escola Santa Maria, d'Artés.

. Recull de textos lliures. Alumnes de 5&

Els nostres noms i cognoms.
Alumnes de 6é.

Itinerari a Bellmunt. Alumnes de 8&
C.P. Pompeu Fabra, de Manlleu

. Els bolets. Alumnes de 5&., 6e. | 7e.

El llapis fantastic. Alumnes de 6é.
Mil-lenari de Catalunya. Alumnes de 7&.
Maquines d’empaquetar fumialtres
invents. Alumnesde 7¢. C.P. El Gurri,
de Taradell.

. Treballs sobre monestirs. Alumnes

de 5&., 6., 7é. i 8e. Col-legi Public de
Vila-rodona

12

. Naufragis a Cadaqués. Alumnes de

7é.iBé. C.P. Caritat Serinyana, de
Cadaqués.

. Lavinya, la fil-loxera i el vi. Alumnes

de 7. i Be. Col'legi Public de Santa
Oliva.

. Cal-ligrames. Alumnes de Be.

C.P. Fabra, d’'Alella.

. El nostre entorn: Geologia. Alumnes

de Bé, C.P. Verge del Remei,
de Banyaoles.

i6 entre la atica i I'art.
Alumnes de 8é. Escola L'Horitzo,
de Barcelona.

Elcens de 1986 a la Selvadel Camp.
Alumnes de 8 C.P. Gil Cristia, de la
Selva del Camp.

. Plantes medicinals del nostre poble.

Alumnes Cicle Superior. C.P. de Figols
d'Organya, de Figols-Alinya.

CICLES DIVERSOS

1

. Elmeu

Del verd al marro. Alumnes
d’Educacit Especial. Escola Especial
Santa Bernardeta, de Matard.

. Tot caminant per Catalunya,

aprenem a expressar-nos per escril.
Alumnes d’'Educacié Especial. Escola
L'Horitzo, de Barcelona.

. Elllop. Alumnes 2n. i 3r. Aula Suport

d'Educacit Especial. C.P. Baltasar
Segu, de Valls.

. Els cocodrils, els dracs i els contes

encantats. Alumnes de tots els nivells.
Escoles Ateneu Igualadi, d’lgualada.

. Focifum. Alumnes de tots els nivells.

C.P. Els set nans, de Rajadell.

. L'aigua. Alumnes de tots els nivells.

Escola, de les Pobles.

. L'estructuracio sobre el pla de

formes animals.EGB. El mosaic
geométric,BUP. Alumnes de tots els
nivells. Escola Elisabeth, de Salou.

Les professions ambulants.
Alumnes de tots els nivells. Escola
Cooperativa El Puig, d'Esparreguera

. Sant Jordi 88. Alumnes de tots els

nivells, Escola L'Espill, de Manresa.

oble. Alumnes de tots els
nivells. Col-legi Maria Auxiliadora,
d'Algemesi.

. Elboletencantat. Alumnesdetotsels

nivells.

L'escola: Deu anys de festa major.
Alumnes de tots els nivells, C.P. Rural,
de Santa Eulalia Puig-Criol.

. Arafa... 70 anys. Alumnes de tots els

nivells. Collegi Public d’Alinya.

. Xarxa amb 10 anys (Revista).

Alumnes de tots els nivells. Escola
Vedruna, de Tona.

14

L'enllag. Alumnes de tots els nivells,
C.P, Barcelona, de Barcelona,

BUP,COUIiFP

1.

2

13:

14.

Taller de radio. Alumnes de 1r. BUP.
Col-legi El Casal, de Castellar del Vallés.

Treballs sobre I'entorn cultural
(4 treballs). Alumnes de 1r. BUP.
Col-legi Sant Josep, de Tarrega.

. Treballs diversos de fisica i

argueologia (5 treballs). Alumnes de
1r.i2n. BUP, Escola L'Horitzo,
de Barcelona.

. L'escanyapobres. Alumnes de 2n.

BUF. Col-legi Episcopal Mare de Deu
de I'Académia, de Lleida,

. LaFarga. Alumnes de 2n. BUP.

EscolaNtra. Sra. del Carme, de Ripoll.

. Situaci6 de la llengua catalana a

Mallorca, Girona | Perpinya.
Alumnes de 2n. BUP. | B. Santiago
Sobrequés i Vidal, de Girona.

. Treballs d'estudi de municipis

(3 treballs). Alumnes de 2n. BUP.

|.B. Castell d'Estela, d'Amer.

. Plantes medicinals de la Noguera.

Alumnesde 1r.i3r. BUP. Col-legi Ntra
Sra. del Carme, de Balaguer.

. Serrade Prades Alumnesde 3r. BUP.

Collegi Ntra. Sra. del Carme,
de Balaguer.

. El joc del vi, Alumnes de 2n. BUP.

D'una sortida tot un treball. Alumnes
de 2n. i 3r. BUP. Escola Roig-Tesalia,
de Barcelona.

. L'Artesania. Alumnes de BUP.

1.B. Lluis de Peguera, de Manresa.

. Treballs sobre Historia local

(2 treballs). Alumnes de 3r. BUP,
Escola Gresol, de Terrassa

Treballs de llengua catalana
(2 treballs). Alumnes de 3r. BUPF.
|.B. Gaudi, de Reus.

Treballs sobre I'entorn fisic i social
(5 treballs). Alumnes 1r.i2n,
BUP/COU. Escola Pia, de Terrassa.

. Treballs sobre |'is del catala

{2 treballs). Alumnes de COU. Institut
de Batxillerat d'Arenys de Mar.

. Treballs d'aprofundiment de

I'entorn fisic (9 treballs). Alumnes de
2n.i3r. BUPiCOU. C.P. Sant Josep,
de Tarrega.

. L'aigua del Canal de la Infanta.

Alurnnes de FP-2 Quimica.
La llet. Alumnes de FP-2 Quimica.
|.P.F.P. Esteve Terradas, de Cornella

. L'agricultura a les comarques de

Tarragona. Alumnes 5&.

FP Administratiu.

Tot Catalunya. Alumnes de 5¢&.

FP. Administratiu. |.P.F.P. Baix Camp,
de Reus.
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PERINICIAR L'AVENTURA DE LLEGIR

COM ES FA UN LLIBRE
per Aliki

Una obra que explica el procés que segueix
una idea per convertir-se en un llibre.
Amb nombroses il-lustracions, & més
d’humor i un llenguatge senzill.

Molt interessant per a nens, parss i
educadors.

QUITRUCA A LA PORTA EN LA NIT
TAN FOSCA?

per Tilde Michels. Il-lustracions de Reinhard
Michl.

»Un 0s, una llebre i un llop poden passar la
nit junts a la cabana d’un cagador?

Una meravellosa historia en vers, amb
magnifiques il-lustracions, que explica de
quina manera les contrarietats uneixen els
éssers més diferents.

COL-LECCIO NIL
per Noélle Granger

Nil és una nena que viu al bosc i que és amiga
de molts dels animals que també hi habiten.
Les aventures de Nil i els seus amics
divertiran els més petits.

NIL I LES MORES

NIL I LA CARTA

Peranensde3a 8 anys.

Editorial [EJ] Joventut




actualitat

BALANC DEL PRIMER PERIODE DEL
CONSELL ESCOLAR DE CATALUNYA

El Consell Escolar de Catalunya ha iniciat, fa
poc temps, un nou periode de treball, en el qual
cada estament representat ha pogut proposar
nous membres o ratificar els que ja hi partici-
paven.

Davant d’aquesta segona etapa de |'organ
maxim de participacid i consulta, és bo poder
oferir un balang que, com tot balang, exposi els
aspectes positius i negatius que aquest Consell
ha tingut amb I'anim d'ajudar a millorar el seu
funcionament i de deixar constancia en una re-
vista com «Perspectiva Escolar», que és la veu
d’'un dels moviments integrats en la Federacid
de Moviments de Renovacié Pedagdgica de
Catalunya que té representacié dins dels Con-
sells.

El primer aspecte que cal tenir en compte és
que el Consell Escolar de Catalunya no és un
organ de govern, com algl pot pensar, i més
si el relaciona amb els consells escolars, que si
que son I'érgan maxim de govern al’escola pu-
blica o a la privada concertada. El Consell Es-
colar de Catalunya és un organ de participacié
i consulta, el més important. Els seus membres,
representants de la majoria de sectors i grups
que tenen alguna relacié amb el mén de I'edu-
cacid, es reuneixen en comissions —algunes
fixades ja en el decret de constitucié del Con-
sell i d'altres proposades pel mateix Consell—
i en sessions plenaries en qué s'aproven o0 no
els dictamens que cada comissio ha estudiat.
La Conselleria, que és qui governa, pot fer més
0 menys cas de les opinions dels consellers i
en aquest temps de funcionament no sempre
s'han seguit les recomanacions que s’han

aprovat per una majoria de participants. Perd
aquest fet, i vull insistir en aquest aspecte, no
és cap punt negatiu que puguem recriminar a
I'administracié educativa; és, simplement, ac-
ceptar les regles del joc.

Potser |'aspecte més positiu del Consell és
que aplega una gran diversitat d'estaments o
grups molt diferents, perd tots compromesos,
és clar, en I'educacié. Aquest factor aporta una
considerable riquesa per la varietat de punts de
vista que apareixen en cada tema que s'estu-
dia.

Tots els projectes que han passat pel Con-
sell —alguns de ben conflictius— han estat
analitzats amb rigor i seriositat per tots els seus
membres, que han fet les observacions i han
procurat en totes les ocasions, i sense que
aquest fet hagi representat desdibuixar les opi-
nions concretes de cada grup o de cada mem-
bre, arribar a prendre les decisions per con-
sens. Cal subratllar aquest fet perqué ha supo-
sat, en algunes ocasions, un esfor¢ considera-
ble i una mostra de respecte i tolerancia envers
unes opinions, algunes vegades molt allunya-
des de les propies. En els debats, tranquils la
majoria, apassionats en altres ocasions, sem-
pre s'ha intentat arribar a un punt de confluén-
cia on tots els estaments veiessin representat
part del seu pensament.

En aquest esforg de consens cal destacar, a
més a més de tots i cadascun dels consellers,
el paper de la presidenta i de la secretaria del
Consell, que amb la seva actuacié han facilitat
sempre els treballs, tant de les comissions com
de les sessions plenaries.
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| cal destacar també |'actitud de servei cons-
tant del grup de secretaries, sempre amb bon
humor i amatents a les demandes dels mem-
bres del Consell.

Al llarg d'aquest periode s'han estudiat una
bona pila de projectes d'ordres i decrets, al-
guns d'ells molt importants. A tall d'exemple i
sense que revesteixi cap mena de caracter ex-
haustiu vull assenyalar els segiients:

— Analisi de les mobilitzacions estudiantils.

— Projecte de decret pel qual es regulen les as-
sociacions d'alumnes.

— Projecte de decret pel qual es regulen les as-
sociacions de pares d'alumnes.

— Projecte de llei d'autonomia de gestié eco-
nomica dels centres docents publics de la
Generalitat.

— Bases reguladores dels Consells Escolars
Municipals.

— Bases reguladores dels Consells Escolars
Territorials.

— Regulaci6 de la Inspeccié d'ensenyament
no universitari a Catalunya.

— Constitucié de zones escolars rurals.

— Vaga dels mestres de I'escola publica.

— Documents informe del Debat sobre la refor-
ma educativa.

— Formaci6 del professorat; principals eixos
que hauria de reunir un pla a mitja termini en
la linia de la reforma del sistema educatiu.

— Territorialitzacié de les competéncies educa-
tives.

En la part negativa cal anotar la lentitud a
afrontar algunes de les situacions conflictives
que ha patit I'ensenyament en el nostre pais. El
Consell Escolar de Catalunya, davant dels con-
flictes d’estudiants i sobre la vaga dels mestres
del sector public, va reaccionar, pero calia ha-
ver-ho fet abans.

El Consell Escolar de Catalunya hauria de si-
tuar la seva veu davant dels esdeveniments.
Hem de pensar que és un organ privilegiat en
el sentit que els seus membres representen la
majoria d'organitzacions que tenen un paper
actiu en el desenvolupament de |'educacié del
nostre pais.

No situar-se davant vol dir anar a remolc dels
fets, i la societat demana i necessita gent que
reflexioni plegada i situi aquesta reflexié amplia
com a motor dels canvis que |'escola necessita.

Almenys els MRP continuaran treballant en
aquesta linia d'exigir al Consell Escolar de Ca-
talunya que acompleixi aquest paper. | farem el
possible perque sigui aixi.

La valoracio global és positiva i, dels resul-
tats obtinguts, n’hem estat protagonistes i en
som corresponsables. Ens en felicitem i espe-
rem augmentar el nostre treball i la nostra exi-
geéncia.

Jaume Cela
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GESTIO D'ESCOLA |
NOVES TECNOLOGIES

Darrerament la gestio d’escola i en concret
la seva eficiencia és un tema que comencga a
preocupar de debo a molts professionals de
I'ensenyament.’

Molts equips de mestres sén conscients que
moltes de les hores de dedicacid a I'escola no
son en absolut creatives, sind tot el contrari.

— Quantes hores ha dedicat I'escola a confec-
cionar el Cens de Pares per a les darreres
eleccions al Consell Escolar?

— Quantes hores, al cap del curs, es dediquen
a confeccionar estadistiques i extractes per
poder fer un seguiment més cientific de I'e-
voluci6 dels alumnes?

— Quantes hores dedica un mestre a escriure
(que no a pensar, que aixd és afortunada-
ment insustituible) els informes als pares?

— Quantes hores per a complimentar tota
la burocracia de final de curs? (actes,
ERPAS,...).

Hores i més hores. Hores gens creatives i
que en definitiva sén manllevades a les que ve-
ritablement haurien de ser per fer la veritable fei-
na del mestre: la feina creativa, la de formacid,
la de reflexié personal i col-lectiva,...

1. Vegeu |'excellent article d'en Jesus Rul, Direccié
Escolar i Qualitat Educativa a «Perspectiva Escolar», nim.
130 (desembre 1988), pp. 41-49. :

Fins aqui no he dit res de nou; la pregunta,
pero, és Obvia: Té solucié tot aquest malbara-
tament d’hores?

Aqui és on avui podem comptar amb eines
que fa poc o bé no existien o bé eren de molt
dificil accés per a |'escola; em refereixo a les
noves tecnologies de tractament de la informa-
cio, és a dir, la informatica.

No sdn pocs els equips de mestres que en
un moment o altre han pensat que aquesta tec-
nologia podria ajudar a resoldre el problema.
Algunes escoles han pres I'opcié d'un Centre
de Calcul que els mecanitza alguns processos,
com ara els butlletins de notes i els informes als
pares. Aquesta opcid potser va ser valida men-
tre els ordinadors eren molt cars. Actualment,
pero, els anomenats ordinadors compatibles o
PCs s'ofereixen a preus forga assequibles. Fruit
d'aquesta situacio, diverses escoles n'han ad-
quirit amb la finaliltat d’informatitzar la gestio.

Ara bé, n’hi ha prou amb un ordinador? No
és tan sols una frase publicitaria allo que «El mi-
llor ordinador del mén no serveix per a res si
no disposem d’un programa adequat a les nos-
tres necessitats». Disposar d'un ordinador per
utilitzar-lo com a maquina d'escriure no és, evi-
dentment, la millor manera de treure-li tot el suc
i rendibilitzar-ne el cost. Cal disposar d'un pro-
grama a mida de |'escola, que resolgui els pro-
cessos més habituals susceptibles de ser me-
canitzats.

Intentaré, doncs, sintetitzar en poques linies
tot alld que cal exigir a un programa. En primer
lloc revisaré aquests processos susceptibles de
ser informatitzats, és a dir el Que ha de fer?
Després analitzaré el Com ho ha de fer.
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Qué ha de fer un programa de gesti6
escolar?

D’entrada veure quins son els processos
que es realitzen en una escola en els quals in-
tervenen la compilacio, transformacié, transla-
cid i exposicio d'informacio.

Per una millor exposicié ho classifico en di-
ferents arees.

Area de gesti general

— Llistes d'alumnes (per classe, per cicles, per
activitats, amb dades determinades...)

— Llistes de families (etiquetes de correu, cir-
culars, cens,...)

— Llistes de mestres (amb dades de titulacio,

NRP,...)

Area d’avaluacions

— Informes als pares

— Butlletins de notes

— Estadistiques i extractes

— Documentacio oficial (Actes, ERPAS,...)

Area de biblioteca

— Gestié general de biblioteca (classificacio i
recerca selectiva)

— Control de préstecs

— Estadistiques de lectura

Area administrativa

— Facturacio

— Comptabilitat

— Pressupost

— Inventari i control d'existencies

Aquesta no és una llista tancada, perd si més
no, déna una idea dels processos que poden
ser informatitzats. Altres, que tot i ser d'(s pun-
tual val la pena considerar, son els relacionats
amb el procés de preinscripcié i el del quadre
horari.

En qualsevol cas cal ser exigent de debo per
donar el vist-i-plau a un programa de gesti6 |

no comencar la informatitzacié amb un progra-
ma que no atengui tots els processos.

Tanmateix cal tenir en compte que les dades
necessaries per realitzar aquests processos
han de poder-se interrelacionar i ser accessi-
bles per a qualsevol d'aquests processos. Si a
més d'haver de donar a I'ordinador les dades
de cada alumne per poder-lo avaluar I'hi hem
de tornar a donar aquestes dades perque el tin-
gui en compte a I'hora de fer els processos de
biblioteca estarem duplicant feines. Caldra,
doncs, que el nostre programa les utilitzi con-
venientment.

Com ho ha de fer?

Tan o0 més important que el queé sera el com
un programa de gestio resol aquests pro-
Cessos.

Des del punt de vista de gestid, una escola
té una complexitat molt superior a la d'altres en-
torns professionals. Una escola es basa en un
projecte pedagogic que ha de ser respectat per
qualsevol mecanitzacio que hi introduim. Cal te-
nir en compte que sigui per la manera de fer
dels mestres, sigui per la seva historia i bagat-
ge, pel seu entorn o, en definitiva, pel projecte
pedagogic esmentat, no hi ha dues escoles
iguals. Tot aixd fa que un programa de gestié
escolar hagi de ser prou flexible perqué pugui
adaptar-se sense dificultat a les caracteristi-
ques concretes d'una escola. Per exemple, ma-
lament aniriem si per confeccionar I'informe als
pares només poguéssim posar-hi les observa-
cions que l'informatic que I'ha fet ha pensat
que son les més adients. Cal, en aquest aspec-
te tan concret, que cada equip de mestres pu-
gui decidir lliurament quins aspectes vol tenir
en compte i de quines observacions vol dispo-
sar a I'hora de confeccionar els informes als
pares.

Cal, doncs, ser molt primmirat en aquest as-
pecte si no volem estandarditzar, i per tant
anul-lar, el treball creatiu del mestre, La flexibi-
litat ha de ser condicio indispensable per a un
bon programa de gestio.

Un altre aspecte important a tenir en comp-
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te és la facilitat d’ us. Cal pensar que un progra-
ma de gestié d'escola va dirigit a professionals
de I'ensenyament i no a informatics, és a dir,
va dirigit a usuaris per als quals la informatica
és una eina de treball i no una finalitat. Aixi,
doncs, cal defugir els programes per a informa-
tics en els quals, sense comandaments i co-
neixements técnics, no s'hi pot fer res.

Per acabar, cal exigir garantia en el seu fun-
cionament i per aixo val la pena assessorar-se
a fons sobre |'experimentacid del programa i
també del servei de manteniment i d'adequa-
cié en cas de noves exigéncies administratives
o propostes sorgides de la mateixa escola.

Ignasi Hosta Pascual
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SELMES, lan, La mejora de las habilidades
para el estudio, Ed. Paidés/M.E.C., Barcelona
1988.

«S'han escrit molts llibres sobre els procedi-
ments en |'estudi. Perd, la major part d'aquests
llibres es proposen inculcar el seu tnic métode
d'estudi, que no esta recolzat en |'experiéncia
dels professors dins |'aula, ni per les proves ob-
tingudes en les investigacions sobre |'aprenen-
tatge dels alumnes.»

Aixi comengca |'autor el prefaci del llibre i ens
fa preveure que ell ens dira com es pot millorar
I'estudi dels alumnes bo i recolzant les seves
opinions en |'experiéncia i en la investigacio.

Passades les primeres cinguanta pagines
(de lectura dificil i que formen la primera i se-
gona part del libre) ens anem adonant, a me-
sura que ens endinsem en «com s'haurien
d'ensenyar les habilitats per a I'estudi» (la ter-
cera part del llibre) que la previsié que féiem a
instancia de |'autor es compleix a bastament.

El llibre és fruit de la investigacio sobre |'a-
prenentatge dels alumnes i alhora es recolza en
I'experiéncia directa. Aconsello, perd, per evi-
tar una primera impressié poc favorable, co-
mencar la lectura per la tercera part i acabar-lo
per la primera i la segona.

Aquest llibre és d'elevada utilitat per als pro-
fessors que es mouen en els ensenyaments
mitjans: abans i despres dels 16 anys.

La tesi de lan Selmes és que els alumnes jo-
ves (adolescents de menys de 16 anys) expe-
rimenten i «pateixen» tasques academiques
que els impulsen a tenir uns enfocaments su-
perficials en el seu procés d'assimilacio, és a
dir, unes técniques d'estudi superficial.

| els alumnes més grans (de 16 anys enda-
vant) les tasques que fan exigeixen en general
un enfocament més profund, unes técniques
d'estudi més serioses. Aixd, almenys en els
programes d’ensenyament escocesos, i crec
que facilment traslladables al nostre aqui i ara,
tot i que els programes-curriculums no siguin
massa coincidents.

Qué entén |'autor per enfocament profund o
superficial de I"estudi?

Enfocament profund vol dir intentar, durant
I'estudi, fer una integracié personal del mate-
rial, saber cercar relacions entre materials diver-
sos i extraure el significat profund del que s’es-
tudia.

L'enfocament superficial es limita als co-
neixements apresos magquinalment, tasques
passives, els diversos aspectes dels materials
es mantenen aillats i separats i la dosi de me-
moritzacio és elevada.

Per qué als alumnes joves se'ls impulsa a un
enfoc superficial en I'estudi? Perqué els profes-
sors guien molt les activitats dels alumnes, es
limiten a temes i situacions concretes i objecti-
ves, tractades ailladament. | es procura que els
alumnes recordin les coses per al proper exa-
men o control.

Als alumnes més grans se'ls exigeix un en-
focament més profund perqueé se'ls donen més
responsabilitats en fer la feina, es veuen obli-
gats a integrar i considerar els diferents con-
ceptes, idees i informacions.

En rad d'aquest canvi d’exigencia academi-
ca que impulsa a un o altre tipus d'enfocament
en I'estudi (és a dir, de procediment o estrate-
gia per aprendre) es produeix un fracas acade-
mic més elevat que en altres circumstancies
(raons evolutives, etc.) farien preveure. En el
nostre pais, traslladem-ho al pas de 8¢ a BUP,
per exemple.

lan Selmes proposa una estratégia per fer
aprendre a aprendre que ha d’implicar tots els
professors i que ha de formar part de la politi-
ca de |'escola. Es a dir, 'ensenyament ha de te-
nir en compte tant el procés d'aprenentatge
com alld que s'aprén. Cal saber subministrar
recursos i habilitats diverses als nostres alum-
nes.

Presenta uns materials, estructurats en un
mini-curs de 5 temes, per desenvolupar amb
els alumnes, aixi com la manera d'avaluar
aquest mini-curs o I'aprenentatge de les tecni-
ques. Capitols que qualsevol professor pot fer
servir de valuds material per aplicar en la seva
matéria i dins la seva aula.

Joan Riart
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ALTRES NOVETATS

ALMERICH, Lluis, Tradicions, festes i costums po-
pulars de Barcelona, Barcelona: Milla, 1989
Conté nombroses il-lustracions d'imatgeria
popular.

ASENSIO, Josep M® L'agressivitat a I'escola.

Barcelona: CEAC, 1989
(Educaci6 i ensenyanca)(Escola catalana)
Extracte de I'index:
L'agressié: un objecte d'estudi controvertit i
multidisciplinari; La funcié adaptativa del
comportament; L'estudi biologic del com-
portament social; La sociobiologia; La cau-
salitat de |'agressié humana; El problema del
control de I'agressivitat; El paper de I'educa-
cio; La conducta agressiva en el nen; La nos-
tra experiéncia educativa; Desenvolupament
i avaluacié de I'experiéncia; Les futures in-
vestigacions a I'entorn de I'educacié per al
control de |'agressivitat.

BLack, Penny. El arte de prensar flores, Barce-
lona: Acanto, 1988

«Col-leccié Comarques de Catalunya: Paisatge.
Poblacié. Economia. Historia. Art. Tradi-
cions.» Barcelona: Barcanova, 1989
1: Osona
2: Maresme
3: Alt Emporda
4: Baix Camp
5: Vallés Oriental
6: Segria

FiGUERAS, Carme; PuJoL, M. Antonia. Els racons
de treball: una nova forma d' organitzar el tre-
ball personalitzat. Vic: EUMO, 1988 (Didacti-
ca; 14)

Extracte de I'index;
El perqué dels racons; Racé de biblioteca,
de confegir i d'enganxar, de construccions,

d'imprimir, de laboratori, de matematiques,
de modelatge, de musica, de pintura, de pre-
escriptura, de retallar, de teixit; Bibliografia.

MouiNa, Lurdes; JIMENEZ, Nuria. La Escuela in-

fantil: lugar de accion y de coparticipacion.
Barcelona: Laia, 1989 (Cuadernos de Peda-
gogia; 42)

Extracte de I'index:

Interrogantes acerca de la accién educativa;
¢Protagonismo del nino? ¢Protagonismo del
adulto?; Protagonista la coparticipacion;
Contexto de accion y coparticipacion en la
escuela; Comer; Cuidar de uno mismo: Con-
trolar los esfinteres; Jugar y explorar a uno
mismo y al entorno; Reposar/dormir; Sepa-
rarse y reencontrarse.

Natura, us o abus?: Liibre blanc de la gesti6 de

la natura als Paisos Catalans. 2* ed. Barce-
lona: Barcino, 1988 (Institucié Catalana
d'Historia Natural. Memoria; 9)

Extracte de I'index;

Bases ecologiques per a una gestié de la na-
tura; Caracteristiques i problemes generals
de la natura als Paisos Catalans; Espécies i
sistemes naturals amenacats o conflictius:
Per una gestié de la natura als Paisos Ca-
talans.

OrpwooD, Graham; WERDELIN, Ingvar. Ciencia y

tecnologia en la ensenanza primaria del ma-
hana. Paris: UNESCO, 1988 (Estudios y en-
cuestas de educacién comparada)

Extracte de I'index:

La asociacion entre la ciencia, la tecnologia
y la ensefanza; Contexto de la ensenanza
de la ciencia y de la tecnologia en la ense-
nanza primaria; Estructura y contenido del
curriculo de la escueia primaria; Renovacion
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de la ensenanza de las ciencias y de la tec-
nologia; Ideas y cuestiones para reflexionar.
Propostes didactiques al voltant de les festes:
(el Carnaval, Sant Jordi, Sant Joan, la Cas-
tanyada i Nadal i Reis). Barcelona: Grao,
1989
(Propostes didactiques al voltant...)
ScHAFFER, H. R. Interaccion y socializacion. Ma-
drid: Visor, 1989 (Aprendizaje Visor; 45)

Extracte de l'index:

Los primeros encuentros; Las interacciones
cara a cara; Temas comparativos; De los
pseudo-didlogos a los didlogos; La conver-
sacion; La interaccion como medio de socia-
lizacion.

Biblioteca Rosa Sensat
abril 1989

Escolai cultura:
el territori com aprojecte
Gabriel Janer Manila
Rosa Sensat, 36. | 12 pagines
Una reflexio actual i del maxim
interés sobre el territori coma
projecte culturalilallengua
comadefinidorade
I'experiencia de I'individu
sobre aquest territori.
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—PeL BROC PETIT—

JA PODEM DORMIR TRANQUILS

Mentre sopavem, he sentit que ho deien per la tele. Tenim sis helicopters que poden de-
tectar els submarins enemics.

Tots han costat una pila de milions —no sé si sabria escriure la quantitat, temo deixar-me
algun zero i fer el ridicul. Estan dotats amb uns aparells molt sofisticats que envien dades dels
submarins enemics als vaixells destructors de submarins enemics i amb aquesta informacié
els poden destruir. O sia que per aquest costat no cal patir. Si un submari té males intencions
i s'acosta, que diré jo, a Roses, per exemple, nosaltres hi enviem un helicopter que el detecta,
el registra en els seus complicadissims aparells, envia les dades al vaixell i... PATAPUM! un
submari menys!

El meu marit, com sempre, ha de trobar el costat desagradable de totes les bones noticies.
Ha fet la seglient observacio:

— Mireia, quantes escoles es podien fer o dotar amb aquests milions? O quants hospitals
0 quantes carreteres o... que sé jo de les de coses bones que es podrien fer amb aquests
milions!

Jo li he precisat amb bon to:

— Cinto, aix0 que dius és demagogia barata. La tranquil-litat, com tot, val diners i ja em di-
ras de queé ens servirien les escoles o els hospitals si vénen els enemics amb submarins i no-
saltres no els podem ni detectar.

No m’ha contestat i fa tres dies que no em parla.

Qué sabra aquest home meu de les necessitats de la defensa!

Ell no ho voldra reconéixer, perd des d'aquell vespre dorm molt més tranquil.

Mireia Puig
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