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SOBRE EL NOU DEPARTAMENT
DE MEDI AMBIENT

El passat dia 15 d'abril el Diari Oficial de la Generalitat va publicar el Decret on s’enumeren
les competéncies i funcions del Departament de Medi Ambient, creat recentment.

Entre altres competéncies enumerades a |'art. 1.2, destaquem les segients:

— La formulacié i la promocié de plans i programes d'investigaci¢ i formacio.

— Laformulacié i la promocié de plans, programes i activitats adregats a la difusié i I'educacio.

— La coordinacid de I'accié publica entre I’Administracio de la Generalitat i els ens locals de
Catalunya.

— La promoci6 d'entitats i associacions i el foment de les seves activitats.

Els que ens sentim hereus d'una modesta tradicié que ve de molt lluny i que té experiencies
importants i innovadores com I'Escola del Bosc de Montjuic de I'Ajuntament de Barcelona i
I'lnstitut-Escola de la Generalitat Republicana, saludem amb joia i esperanca aquesta iniciativa
de la Generalitat.

Tot i aixd ens sorprén que, en I'esmentat Decret, no s’hi trobi cap referéncia al lligam d'aquest
departament amb el d’Ensenyament, tot i que es proposa la formacié, investigacio i activitats
de difusio i educacié ambiental.

Potser seria interessant sequir de prop |'experiéncia d'altres paisos, com per exemple Italia,
on, a part d'altres iniciatives d'ambit municipal, s'ha establert un acord entre els Ministeris de
Medi Ambient i d’Educacié perqué tothom pugui estudiar ecologia. Amb aquesta finalitat, en-
tre d'altres instancies, es crearan diversos centres de documentacio, recerca i metodologia i,
pel que fa als ensenyants, s'organitzaran cursos d'especialitzacio de postgrau i de reciclatge
i s’elaborara un material didactic.

Potser és hora, doncs, ara que tenim un Departament especific, de passar de les bones in-
tencions a la practica. | esperem que el Departament de Medi Ambient, de recent creacid, s'om-
pli d'un contingut que ajudi a la informacié i a la sensibilitzacio ciutadana sobre un tema tan
urgent, que asseguri la connexié amb el Departament d'Educaci6 per a la formacio i el reci-
clatge dels mestres i I'educacié dels nens i que crei uns mecanismes eficagos per a la solucio
real dels greus problemes de degradacié del medi ambient que pateix el nostre pais i per al
seu control i prevencid d'ara endavant.

Els infants i les generacions futures ens ho agrairan!




La situaci6 actual de 1'ensenyament de la mu-
sica a l'escola es pot qualificar d’heterogénia,
quant als seus objectius musicals i extramusicals i
la motivacié que genera en els alumnes.

Aquesta heterogeneitat té el seu origen en la
diversa situaci6 laboral i el nivell exigit a 1'espe-
cialista, aixi com en el diferent grau d'incidéncia
que es dona a la musica en el marc educatiu de
cada escola. Respecte de la situaci6 laboral, tro-
bem que a l'escola piblica un especialista de m-
sica pot estar contractat per I'APA, amb un con-
tracte temporal amb seguretat social o sense, per
tant amb la possibilitat d'anar a 1'atur durant els
mesos d'estiu 0 no poder-hi anar, amb un contrac-
te indefinit, contracte oral, contracte com a inte-
grant d'una cooperativa d'especialistes, contracte
amb dret a quitances o no, amb nou, onze, dotze,
catorze 0 quinze pagaments anuals, i a més en la
practica totalitat aquests contractes de mitja jor-
nada, fet que obliga I'especialista a treballar en
un minim de dues escoles i amb una mitjana de
sis-cents alumnes a la setmana. Cal afegir que ca-
dascuna d'aquestes modalitats contractuals es de-
fineixen en funcié dels interessos més avantatjo-
sos en cada cas, referits tant a |'especialista com
a I'APA. En municipis petits es dona a més la
contractaci6 de |'especialista per part de 1'Ajun-

: SITUACIO I PERSPECTIVES
DE L'ENSENYAMENT DE
LA MUSICA A L'ESCOLA

Josep Maria Vaqué i Vidal

tament, habitualment amb contracte de dotze me-
sos renovables.

En funcié de cada tipus de contracte i escola,
la remuneracié econdmica és diferent i esta di-
rectament relacionada amb la demanda de 1'es-
pecialista i I'oferta a carrec de 1'organisme con-
tractant. Dissortadament, aquesta qiestié afavo-
reix un moviment permanent dels especialistes
d’un curs a I'altre (canvis d’escola). Per una ban-
da en acceptar I'especialistes una oferta més
avantatjosa d'una nova escola i per l'altra perqué
els sous baixos solament son acceptats per espe-
cialistes amb molt poca experiéncia que en deter-
minats tipus d’escola fracassen i no se'ls renova
el contracte, pero alhora aquestes escoles no acos-
tumen a augmentar el sou i contracten un altre es-
pecialista de les mateixes caracteristiques que
I'anterior.

En molt poques escoles pabliques I’especialis-
ta de musica és un dels mestres funcionaris del
claustre, i en aquest cas queda resolta tota la pro-
blemitica laboral exposada anteriorment.

La questi6 laboral (la dels especialistes con-
tractats) incideix en una qualitat irregular de 1'en-
senyament musical en I'estament escolar i per
tant la musica incideix poc en el procés global de
formaci6 integral de la persona.



Cal afegir, com s'indica al comencament d'a-
quest article, el diferent grau d'importancia que
es déna a la musica en el marc educatiu de cada
escola. Hi ha escoles en les quals la misica s'im-
parteix a tots els cicles, perd també hi ha escoles
en les quals s'imparteix a determinats cicles. A
I'escola privada i a la privada concertada la situa-
ci6, com a minim pel que fa a |'aspecte estructu-
ral del claustre, és més homogénia, ja que la part
contractant és la mateixa per als mestres que per
als especialistes, tot i que evidentment —pel que
es refereix als especialistes— hi continua jugant
la dinamica de 1'oferta i la demanda i les hores
de dedicacio.

Cal no oblidar que a la majoria d'escoles pi-
bliques i privades no s'imparteix la matéria de
miisica.

Per qué es dona aquesta complexitat en el
tema especialista? La resposta la trobem en la
Llei General d'Educacid, que déna obligatorietat
a l'ensenyament de la misica, perd no existeix la
dotacié econdmica per integrar en l'equip de
mestres de les escoles pibliques I'especialista de
misica.

Quan entri en vigor la Llei d'Ordenacio Ge-
neral del Sistema Educatiu, es produira la inte-
graci6 dels especialistes, amb 1'augment de la
plantilla de cada escola, amb la qual cosa queda-
ra resolta la situaci6 laboral de l'especialista de
musica.

Només com a pinzellada —ja que s'escapa una
mica del titol d'aquest article— voldria subratllar
que a la integracié a la xarxa piblica, no hi tin-
dran accés els musics professionals titulats de con-
servatori i especialitzats en Pedagogia Musical,
perque els titols dels conservatoris de misica de
I'Estat espanyol, expedits pel Ministeri d'Educa-
ci6é, no estan homologats ni al titol de Professor
d’EGB, ni al de diplomat universitari, ni al de lli-
cenciat, malgrat haver abonat les taxes fiscals cor-
responents a les titulacions anteriors. Per tant,
una etapa important de la vida professional dels
que encara son especialistes de musica és arran
del collapse.

Fet aquest paréntesi, entraré en la valoracié de
la situacié actual de la musica en les antigues es-
coles del CEPEPC.

La tradicié d'aquestes escoles en |'ensenya-
ment de la miisica es remunta als seus origens i
ha continuat amb el pas a la xarxa piblica, tot i
la diversificacié de contractes laborals APA-espe-
cialistes.

En aquestes escoles es valora I'educacié musi-
cal com a part fonamental de la formacié integral
de la persona, en els seus continguts conceptuals,
procedimentals i actitudinals.

A partir, doncs, d'aquesta valoracid, |'especia-
lista de musica es troba formant part integrada
del claustre a nivell professional, i la seva tasca €s
analitzada, valorada i secundada per la resta de
1'equip.

Amb aquests paraments i vist des d'una pers-
pectiva de forga anys es pot fer una analisi i va-
loracié positives de la situacié de |'ensenyament
musical en moltes d'aquestes escoles, i alhora
quantificar per l'experiéncia viscuda amb moltes
promocions d'alumnes alld que ens aporta la mi-
sica en el sentit estrictament musical, pero també
en els aspectes cultural i vivencial.

Aixi, doncs, en el sentit estricte de la matéria,
la musica ens aporta: la pulsacié interior, el sen-
tit del ritme, I'educacié motriu, I'educacio de 1'0i-
da, I'entonacid, el llenguatge i 'escriptura ritmi-
co-melodica, 1'audicid.

Perd a més hi ha tot un seguit d'elements ex-



tramusicals, que en gran mesura aporta aquesta
disciplina:

El treball collectiu, el respecte als companys,
la relaxacio, I'atencid, la comunicaci6 interior en-
tre companys, entre els alumnes i |'especialista
(adult), el silenci actiu, la participacié silent i so-
nora, la solidaritat, 1'entusiasme collectiu, la sa-
tisfaccio per la feina ben feta, |'autovaloracié del
treball, 'autoexigéncia individual per un bon re-
sultat collectiu, la motivacié per traslladar vivén-
cies musicals a d'altres disciplines, |'estructuracio
de frases, I'agilitat lectora, la construccié d'es-
tructures musicals traslladables a d'altres llen-
guatges.

Si s’expliciten alguns d’aquests conceptes ex-
tramusicals ens adonem que es potencia:

El treball collectiu, perqué cal interpretar tots
alhora, comengant i acabant tots al mateix temps.

El respecte, perqué tothom ha d'interpretar
amb la mateixa cura i fondre's en el so colectiu.

L'atencio, perque cal estar pendents de la di-
reccid musical.

La comunicacid interior, perqué cada alumne
ha d'estar pendent de la resta del grup i de 'es-
pecialista.

El silenci actiu, en el moment de fer una au-
dicio.

La participaci6 silent i sonora, perqué cal si-
lencia actiu abans de comengar una interpretacié
i participacié sonora en el moment d'interpretar.

La solidaritat, perque tots tenim una feina con-
creta i complementaria amb la resta del grup en
el moment d'interpretar.

L'entusiasme collectiu, perqué ens fa sentir
itlusionats en el moment d'interpretar.

La satisfaccié per la feina ben feta i I'autova-
loracid, perqué ens adonem del resultat de la in-
terpretacio.

L'autoexigéncia individual, perqué sabem que
el bon resultat collectiu depén del treball indivi-
dual.

La motivacié per traslladar vivéncies musicals
a d'altres disciplines, perqué a partir d'una cangé
i el seu text o de I'audici6 d'una obra vocal o ins-
trumental, podem organitzar jocs collectius, jocs
motrius, dansar, estructurar noves frases, cons-
truir equivaléncies, diferéncies, coneixer paraules
noves, nimeros nous, elements de la natura, ani-
mals, flors, estacionals, personatges llegendaris i

“reals, dibuixar, fer figures amb fang, representar




esceénicament allo que ens diu el text o ens sug-
gereix una musica instrumental, relacions histori-
ques, costumistes.

La importancia de la musica en la formaci6 in-
tegral de la persona es refereix a totes les perso-
nes, tant a aquelles a les quals la natura ha dotat
amb un equilibri fisic i psicologic, com a aquelles
amb les quals la natura ha estat injusta en el mo-
ment del seu naixement o la vida les ha castigat
sense tenir-ne cap culpa.

Vull dir que la musica educa, reeduca i ajuda
a tenir motivacions en la vida.

I en darrer lloc: quines sén les perspectives de
I'ensenyament de la musica a 1'escola?

Jo penso que en hipdtesi son bones, millors
que mai.

En poc temps s'incorporaran a les escoles es-
pecialistes de misica (mestres i/o llicenciats amb
I'especialitzacié en educacié musical), pero cal

una reflexi6 per part de I'Administracié que tin-
gui com a referent les escoles amb tradicié musi-
cal. Perque si per un costat es preveu |'extensio
de 1'educacié musical a totes les escoles, i aix0 és
molt positiu, per un altre costat, en incorporar tot
un collectiu a estrenar, es tallara —per tornar a
comengcar des de nivells qualitatius inferiors— la
tasca dels musics professionals (titulats de Con-
servatori i especialitzats en pedagogia musical),
que han treballat i encara treballen en escoles
d'una llarga i fructifera tradicié musical.



1. Aspectes generals

La llei d'Ordenacio General del Sistema Edu-
catiu (LOGSE), publicada al BOE del 4 d'octu-
bre del 1990, fa referéncia a la formacié musical
en els diferents nivells educatius i a altres qiies-
tions com ara els professionals que I'han d'impar-
tir, les titulacions, etc. Tot i que la tematica es
toca d'una manera molt general, podem co-
mencar a dibuixar amb forga claredat el lloc que
la musica ocupara des dels primers nivells de 1'en-
senyament fins a la formacio professional de cai-
e superior.

Entre les novetats més importants que la
LOGSE introdueix en relacid a l'ensenyament de
la musica, voldria destacar, primerament, els as-
pectes que signifiquen una aportacié més positi-
va en relacid a la situacio actual:

1. El tractament de la musica com una maté-
ria més en els dissenys curriculars dels diferents
nivells educatius, alhora que se'n destaca la seva
especificitat, que, en alguns casos, comporta de-
dicar-li una atencio especial.

2. La previsio de formacio de mestres especia-
lizats en educacié musical, que obre la possibili-
tat que totes les escoles es puguin dotar, final-
ment, de professorat preparat per abordar una

LA MUSICA EN EL
MARC DE LA LOGSE.
EL DISSENY CURRICULAR

Merce Vilar i Monmany*

educacid musical seriosa per a tots els nens del
pais.

3. La creacio d'uns centres amb dedicacio es-
pecial a la musica (centres anomenats integrats)
que obren la possibilitat de plantejar una educa-
cid musical més completa, ja des del I'inici de la
formacio obligatoria, i la planificacié del Batxille-
rat musical (dins la branca anomenada artistica),
que podra fer compatible una formacié musical
més especialitzada —que convé que s'inicii com
més aviat millor— amb els estudis basics.

Altres aspectes, en canvi, no han acomplert les
expectatives que la reforma del sistema educatiu
havien generat: potser el més destacable €s no
considerar els estudis musicals superiors dins de
I"ambit universitari, amb la creacio d'una facultat
de musica, perdent-se aixi I'oportunitat d'equipa-
racié amb la resta d'estudis superiors, tal com ja
s'ha aconseguit, per exemple, amb els estudis de
belles arts.

En base a les giiestions més generals planteja-
des a la LOGSE, tres documents, actualment en
fase de projecte o en periode d'informacio publi-

* Departament de Didactica de |'expressio Musical, Plastica i
Corporal. Escola de Mestres «5ant Cugat» {Universitat Autono-
ma de Barcelona)



ca, comencen a desenvolupar i concretar el futur
de |'educacié musical en els diferents ambits edu-
catius:

1. Els dissenys curriculars, publicats pel De-
partament d'Ensenyament de la Generalitat de
Catalunya, que presenten les orientacions i les
programacions per a les etapes infantil, primaria,
secundaria obligatoria i secundaria postobligato-
ria.

2. El projecte del Ministeri d’Educacid i Cien-
cia dels nous plans d'estudis per a les escoles de
mestres que, seguint les directrius de la LOGSE,
concreta la proposta de formacié de mestres de
priméria especialitzats en musica i la formacid
musical minima per a totes les especialitats de la
diplomatura.

3. Finalment, el projecte de la «Llei d"Ense-
nyaments Artistics» que esta elaborant el Depar-
tament d’Enseyament, que haura de desenvolu-
par i concretar les linies mestres que es dibuixen
en el capitol d'Ensenyaments de Régim Especial
de la LOGSE, com ara la creacié dels centres in-
tegrats i la formacié del professorat de secunda-
ria i d'altres nivells superiors.

2. La miisica el els nivells educatius proposats
per la LOGSE

2.1 L ‘educacié infantil

La LOGSE no fa cap referéncia explicita a la
misica en aquesta etapa ni a la possibilitat que
I'hagi d'impartir un mestre especialitzat. Es pot
sobreentendre, per tant, que entre les capacitats
que cal desenvolupar en aquesta etapa, la musica
ha de tenir el seu lloc com a «activitat d'expres-
si6 i de comunicacid», aixi com també en relacié
al «coneixement del propi cos». Cal que sigui el
mestre qui, en el conjunt d’activitats que promo-
gui a la seva aula, planifiqui i dugui a terme totes
les activitats propies de la iniciacié musical d'a-
questa edat.

Caldra, doncs, vetllar amb especial atenci6 la
formacié musical d'aquests mestres, per tal que
puguin garantir un treball musical correcte amb
els nens de 0 a 6 anys. Les propostes dels nous
plansd’estudi per a la formacié d’aquests mestres
aborden massa timidament la seva formacié mu-
sical. Només garantint-ne una solida formacid ins-
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8 trumental i didactica, |'educacié musical s'inicia-

rd, en aquesta etapa, amb el rigor necessari per
al seu posterior desenvolupament. No s'ha de
descartar, aixo no obstant, la possible collabora-
ci6 amb el mestre especialista de |'etapa poste-
rior que l'assesori en aquesta tasca.

2.2 L 'educacioé primaria

El plantejament de 1'educacié musical en
aquesta etapa es fa dins d'una area més amplia,
anomenada «d’educacid artistica» que inclou la
formacié musical i plastica dels nens.

El seu ensenyament |'hauran d'impartir «mes-
tres amb |'especialitzacio corresponent» que
s'hauran format en les escoles de mestres, en el
marc de I'opcid en educacié musical de la diplo-
matura.

De la solidesa de la seva formacid, que reque-
reix obligatoriament tenir un bon bagatge de co-
neixements musicals previs a l'inici dels seus es-
tudis professionals, i de la seva integracid en els
equips de mestres de totes les escoles, en depén
en bona part I'exit del que podriem anomenar el
procés de normalitzacid musical del nostre pais.

2.3 L 'educacié secundaria obligatoria

La misica, en aquesta etapa, és considerada
com una area de coneixement de les matéries
troncals obligatories. El professorat que ['haura
d'impartir haura de tenir la titulacié de llicenciat,
¢s a dir el titol superior dels conservatoris, que la
LOGSE considera com a «titulacié equivalent a
efectes de docéncia».

El requisit d’haver cursat i superat el curs de
qualificacid pedagogica es fa indispensable per a
tots els llicenciats per exercir la docéncia a la se-
cundaria. El fet de la no consideracié dels con-
servatoris com a facultat ens fa plantejar la incog-
nita sobre 1'organitzacio d'aquests cursos, ja que
no hi ha cap institucié universitaria (fora de les
escoles de mestres) que incloguin la pedagogia
musical en els seus plans d’estudis.

2.4. L ‘educacié secundaria postobligatoria (batxi-
llerat)

La LOGSE preveu diverses modalitats de bat-
xillerat, que han de permetre una «preparacio es-
pecialitzada dels alumnes per a la seva incorpo-
racio a estudis posteriors o a la vida activa». Una

d'aquestes branques, citada altra vegada sota el
nom generic d'art, ha de permetre |'organitza-
ci6 d'un disseny curricular amb una amplia dedi-
cacio a la mausica, alhora que I'alumne completi
la seva formacié amb materies afins o altres que
li permetin accedir a altres branques d'estudis su-
periors.

Respecte a la previsio del professorat, hi tro-
bem el mateix plantejament que en |'etapa ante-
rior.

Caldra preveure, doncs, en 'aplicacié de la
Llei, de dotar alguns centres amb el professorat i
les installacions necessaries per poder dur a ter-
me aquest tipus d’ensenyament, per tal de garan-
tir al maxim |'accessibilitat dels possibles alumnes
interessats, amb independéncia del seu lloc de re-
sidencia.

2.5. L ‘ensenyament de régim especial

En els articles que regulen els ensenyaments
artistics es donen les directrius sobre els estudis
de misica i dansa, art dramatic, arts plastiques i
disseny i idiomes. S'hi regulen les condicions en
qué s'hauran d'organitzar els diferents nivells
d'ensenyament als conservatoris aixi com altres
aspectes com les titulacions, les condicions d'ac-
cés d'un nivell a un altre, I'equiparacié dels titols
superiors i la possibilitat d'accés d’aquests titulats
a estudis de tercer cicle en les universitats.

Una de les aportacions més interessants que fa
la LOGSE en aquest capitol fa referéncia a la pos-
sibilitat que es dona a les administracions educa-
tives de «facilitar a 1'alumnat la possibilitat de
cursar simultaniament els ensenyaments de musi-
ca (i dansa) i els de régim general». Per aixo es
preveu que es prenguin les mesures necessaries
per a la organitzaci6 d"ambdos tipus d'estudis, es-
tablint les oportunes convalidacions i la creacié
de centres integrats. Aquesta és una mesura molt
positiva de cara a poder comptar amb centres de
priméria i secundaria que ofereixin als alumnes
les matéries que constitueixen el curriculum ba-
sic 1 una atencié especial a la seva formacié mu-
sical, independentment, perd, de la seva futura
opcié professional. L'experiéncia, que ja és cone-
guda en diversos paisos d'Europa, haura de sig-
nificar una millora importantissima del nivell mu-
sical del pais, i podra facilitar la compaginacio
dels estudis a aquells que, per les seves aptituds i
els seus interessos personals, vulguin orientar, des
de ben aviat, la seva formacié cap a la mdsica.



3. El disseny curricular

El Departament d'Ensenyament de la Gene-
ralitat de Catalunya ha publicat entre els anys
1988 i 1990 les Orientacions i Programes per a
tots els cicles educatius en els quals té competén-
cies. En relacid a les propostes de miisica, cal des-
tacar-ne, en general, el rigor i I'amplitud de plan-
tejaments, ja que ens situen en un pla de forma-
cié que podra significar una autentica educacié
musical per a tots els ciutadans del pais. El dis-
seny curricular publicat no es limita, doncs, a pro-
posar una série d'activitats de sensibilitzacié mu-
sical, siné que planteja |'articulacié d'unes grans
arees de treball, en funcid de les caracteristiques
de cada etapa.

A les etapes infantil i primaria, el disseny cur-
ricular s'articula a I'entorn dels segiients aspectes:

— la cang6, com a eix basic de 1'educacié musi-
cal i com a vehicle de transmissié de valors
culturals propis de Catalunya;

— el desvetllament i 1'educacié dels sentits rit-
mic i auditiu, com a pas previ i indispensable
per a una sé6lida educacié musical i com a pre-
paracié per a |'aprenentatge del llenguatge
musical;

— el conreu de I'audicié d'obres musicals, que
ha de contribuir a la creacié de 1'habit d'es-
coltar i a la formacié del gust personal per a
la musica;

— la introducci6 i la practica dels elements ba-
sics del llenguatge musical (a partir de la pri-
maria), sense el coneixement del qual no es
pot parlar d'una cultura musical completa.

El disseny curricular de 1'educacié6 secundaria
obligatoria continua en aquesta linia i intenta
completar, en alguns aspectes, les linies de treball
iniciades en les etapes anteriors. S'introdueix, per
exemple, I'estudi d'instrument i I'aprofundiment
en els coneixements de les formes i de la historia.

En relacid, pero, als constinguts, no sempre hi
trobem una progressio respecte de la primaria. La
programacié que es presenta fa pensar que deter-
minats aspectes s'hauran d'introduir a secunda-
ria quan, seguint la logica progressi6, son ele-
ments treballats ja a la primaria que constitueixen
un punt de partida per continuar avangant, Si bé
en alguns casos, i durant un cert periode de
temps, els alumnes no arribaran prou preparats

musicalment a aquesta etapa, caldra segurament
readequar la programacio en funcié del nivell que
s'anira assolint a |'etapa anterior.

El disseny curricular per al batxillerat musical
inclou les programacions de tres matéries especi-
ficament musicals (audicié musical, educacié vo-
cal, llenguatge musical) i proposen, a més, un
exemple de les matéries que simultaniament po-
drien cursar-se en un curriculum integrat.

S'hi indiquen també, molt encertadament, les
dificultats que es poden donar pel fet d"haver d'a-
collir alumnes procedents de nivells de formacio
diferents i la necessitat d'una preparacié musical
prévia que faci viable aquests estudis. La futura
existéncia de centres integrats d'educacié musical
donaran un sentit més coherent a I'existéncia d'a-
questa modalitat de batxillerat.

Fins aqui hem fet una rapida panoramica de
les expectatives que la LOGSE i els dissenys cur-
riculars han obert en el camp de I'educacié mu-
sical. Caldra esperar, pero, encara, a poder reco-
llir-ne els fruits, ja que s6n molts els problemes
que sorgeixen per a la seva aplicaci6. Algunes
giiestions que es plantegen immediatament son
les seguents:

1. Amb quin espai comptara la musica en I'e-
laboracié dels horaris?
2. Quin pla d’actuacié preveu el Departament




10 per dotar els centres de primaria (i els d'educa-

ci6 infantil on els mestres no puguin, encara, as-
sumir aquesta matéria) del professorat especialit-
zat per fer-ho? (L'organitzacié dels cursos de
postgrau que ja s'ha iniciat no sera, ni de bon tros,
suficient per cobrir totes les places de totes les
escoles.)

3. Quina ha de ser la xarxa minima de centres
integrats d'educacié musical per tal que aquesta
oferta no es limiti a determinades zones?

4. En quin moment es podra comengar a pen-
sar en grups d'alumnes que, havent seguit una
educacié musical en centres integrats puguin ac-
cedir, per exemple, a un batxillerat musical? (De

moment €s impensable que ho facin si no han cur-
sat estudis de misica en horari extraescolar.)

5. En quin marc i amb quins criteris s’organit-
zaran els cursos de preparaci6 pedagogica per als
futurs professors de musica de secundiria?

Aquestes i moltes altres qiiestions ens augu-
ren, malgrat les lleis, un llarg cami fins assolir la
situacié optima de |'educacié musical que tots els
professionals desitgem. Les possibilitats hi sén;
cal que s'hi treballi de ferm per tal que, en el ter-
mini més breu possible, la musica esdevengui, de
debo, un vehicle de cultura i d'expressio per a tot-
hom.
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El programa BARCELONA AULA OBERTA, patrocinat per 'Ajuntament de Barcelona,
ofereix a les escoles de fora de la ciutat la possibilitat de fer una estada de dos o cinc dies durant els quals Barcelona
es converteix en una gran aula on aplicar els coneixements i les experiéncies dels joves escolars.

ITINERARIS MONOGRAFICS

(Un dia i mig)
1.- BARCELONA OLIMPICA 9.- BARCELONA | LA CIENCIA
2.- BARCELONA | EL MAR 10.- BARCELONA | EL CONTROL DEL MEDI AMBIENT
3.- BARCELONA | ELS GRANS SERVEIS 11.- BARCELONA | LES NOVES TECNOLOGIES
4.- BARCELONA | EL COMERG 12.- BARCELONA | ELS MITJANS DE TRANSPORT
5. DESENVOLUPAMENT URBANISTIC A BARCELONA 13.- BARCELONA | ELS MITJANS DE COMUNICACIO
£.- ROMANIC | GOTIC A BARCELONA 14.- ESTUDIAR A BARCELONA
7.- MODERNISME A BARCELONA 15.- INSTITUCIONS POLITIQUES A BARCELONA
8.- L'ART CONTEMPORANI A BARCELONA 16.- MUSICA | ARTS DE L'ESPECTACLE A BARCELONA
ITINERARIS GLOBALS

(Quatre dies i mig)

1.- BARCELONA CIUTAT

PER A MES INFORMACIO:
SECRETARIA TECNICA Tel.: (93) 318 92 62
Horari: de 9 a 14 i de 16 a 19 hores.

Ajuntament de Barcelona
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Niiria Bordas
Xavier Torns
Elena Bigas

Sovint, des de 1'Optica de 1'especialista de miu-
sica, quan se'ns dona la possibilitat d’expressar
els nostres neguits, d'explicar expericncies o co-
mentar qualsevol cosa d'interés et vénen a glopa-
des idees i moltes coses per dir, i costa de triar-
ne algunes per exposar-les en un espai concret
com ¢l d'una revista especialitzada.

S'ha escrit moltes vegades sobre els objectius
de la classe de musica a parvulari i a EGB. D'a-
questa historia, se n'han omplert moltes pagines,
pero, aixo si, sempre des del punt de vista del que
s'hauria de fer, del que s'hauria d'aconseguir;
comptant amb uns professionals, uns mitjans, un
tipus de nens, unes aules de musica... i adhuc uns
programes oficials.

EN MUSICA,
CADA ESCOLA
FA EL QUE POT

Caldria, doncs, parlar, analitzar una mica
—ara més que mal en vistes a la reforma que ve—
del que s'esta fent de misica a les escoles, ja que
creiem que per millorar una situacié (si és que
cal) no es pot partir d'una situacié hipotética, sind
d'una de real. No podem partir del que teorica-
ment s'esta fent, siné del que realment es fa.

Muisica a I'escola? Si, gracies!

Comencem, doncs, fent una observacio de la
muisica que es fa a I'escola. Aixi ens trobem que:
Hi ha escoles on el mestre que fa la misica fa el
paper d'animador. A l'escola es canta i es balla
amb |'objectiu basic que els nens gaudeixin, esti-
min i visquin la musica. Aixo funciona bé els pri-
mers anys d'escola, perd causa problemes a la se-
gona etapa i moltes vegades acaba suscitant una
actitud de rebuig per part dels nens grans, quan
el que es pretenia era sensibilitzar-los. També a
vegades amaga una manca de rigor per part de
I'ensenyant.

Per a altres la musica és igual a solfeig, és a
dir, llenguatge musical. En aquest cas la musica
t€ com a objectiu [ ‘aprenentatge d ‘un llenguatge,



d ‘un codi internacional, que pot ajudar els nens a
comunicar-se i expressar-se. En molts d’aquests
casos, per0, es limita l'aprenentatge a aspectes
teorics sense aplicacio possible i pot acabar avor-
rint el millor alumne.

Hi ha qui creu que cal que els nens facin mui-
sica i interpreta que aixo €s una sistematitzacié
de la flauta o instruments d'orff perqué |'impor-
tant és produir, fer concerts, «que soni». Els re-
sultats poden ser brillants, perd si només esta ba-
sat en la memoria i la mecanitzacid de posicions,
els nens en poden quedar tips ben aviat.

També hi ha escoles que donen molta impor-
tancia a la psicomotricitat, sobretot en el cas dels
petits, i tots hi estem d'acord, perd no s'ha de
confondre amb la misica. D'aquesta manera no
es treballa bé ni la motricitat ni la musica.

L ‘objectiu de la muisica a 1'escola és crear fu-
turs orients, futur public del Palau. Aquesta afir-
macié dona agafador a alguns centres per conver-
tir la classe de musica en una classe purament
d'audicié (sense gaire base) en el millor dels ca-
sos, i d'explicacio de la vida d'autors en gran part
d’ells.

També hi ha el costum de centrar en el mes-
tre de musica les activitats festives, castanyada,
Nadal, Carnaval... perqué en sigui I'organitzador
i coordinador.

Hi ha centres que fan audicions en directe,
d'altres no, i alguns sols fan aixd quan els convi-
da el districte, el barri, el poble...

Hi ha centres que fan passar examens als alum-
nes i d'altres que avaluen la musica per 1'assis-
téncia.

N'hi ha que tenen corals infantils, d'altres que
tenen petites orquestres.

N'hi ha que no tenen ni fan res de res.

Sortosament, també hi ha centres on es té bas-
tant clara una educacié musical completa i s'hi
posen tots els mitjans que cal per portar-la a ter-
me.

Per qué el caos? Per qué aquest ventall
d'ofertes?

Per queé tantes diferéncies, tantes interpreta-
cions, tantes possibilitats, tants nivells diferents?
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Per que el caos?

Els motius poden ser molts i molt variats.

El més evident és el fet que hi ha escoles que
tenen especialistes i altres no. Perd també hi ha
escoles que tenen aula de misica, material, ins-
truments, i altres no.

Aixi, doncs, quan a una escola hi ha aula de
miisica, material i especialista, ja esta tot solucio-
nat? Sincerament creiem que no! Fer d’especia-
lista de misica a I'EGB no és facil. Es dur. Els re-
sultats s6n a tan llarg termini que pot desmora-
litzar més d'un.

Es gratificant perqué veus com es va muntant
dia rera dia la linia d’escola i es van assolint ob-
jectius programats, pero és dificil. Aquesta difi-
cultat ben segur que no és exclusiva de 'ensenya-
ment de la miisica;deu ser comuna a totes aque-
lles tasques que impliquen paciéncia, constancia i
coheréncia.

Paciéncia, en el nostre cas, per adaptar-nos a
les 300 personalitats que tens al davant en una es-
cola, cada una en un nivell de maduraci6 diferent
i amb la seva idiosincrasia especifica i, en defini-
tiva, davant d'una enorme diversitat de formes i
maneres de ser. Paciéncia, també, per saber rec-
tificar i anar situant el teu llenguatge, la teva per-

sona i la teva sensibilitat dins el context dels 50

minuts de classe. Paciéncia, perqueé has d'anar ca-
nalitzant I'atencio i I'energia de l'infant per fer-li
viure una experiéncia que va més enlla de 1'afec-
tivitat o de la simple anécdota. L'experiéncia mu-
sical, creiem, colpeja molt endins la persona, la
mou en la seva intimitat més profunda.

Constancia, perqué cal anar insistint per crear
habits per poder mecanitzar aspectes que ens por-
taran a un altre substrat per poder gaudir de la
feina que estem fent, per no deixar d'insistir en
uns valors estétics i culturals i poder anar sovint
a contracorrent.

Coheréncia, per lligar la feina feta al pas del
temps per aconseguir el proposit de bon co-
mengament, per crear al voltant del nen un marc
estable que li permeti donar I'equilibri i la segu-
retat personal perqué entengui el que fa, per que
ho fa, i ho valori, ho respecti i ho estimi.

Perd tot aixo no és tan dificil d’aconseguir.
Tots sabem que un dels fets que més sovint po-
dem observar en les escoles d'EGB on hi ha es-
pecialista de miisica és el seu canvi constant. Unes
vegades per giiestions personals: horaris, compar-
tir altres centres, estudis..., d'altres per questions
de diners o millora professional. Si els mestres



diuen que no estan valorats ni socialment ni pro-
fessionalment, els especialistes de miisica han ha-
gut de justificar la seva valua davant els mestres
primer, i després davant els alumnes i també da-
vant els pares. I aqui volem mostrar 1'agraiment
per la tasca feta per tots aquells capdavanters que
han promocionat la musica dins el context edu-
catiu.

Aquest moviment constant de personal {afor-
tunadament no en tots els centres) provoca una
falta de coheréncia i constancia en la programa-
ci6 de la musica.

Aix0 també ens duu a un altre punt de reflexio:
¢L'especialista té una bona preparaci6?

La imatge d'aquells professors que anaven
amb bastonets fent portar el compas i forgant a
solfejar criatures totalment desmotivades, creiem
que ha fet molt mal i, tristament, no €s una imat-
ge del segle passat.

La realitat actual, pero, és un xic diferent. Els
mestres d'avui que veuen la necessitat d’estar
preparats per poder estar al dia en la matéria son
els primers a adonar-se de la seva manca de pre-
paraci6. Avui tots sabem 1'esforg que s'esta fent
per reciclar el personal docent en pedagogia mu-
sical, pero tot i aixi encara han de canviar moltes
coses en la nostra societat fins aconseguir que
aquest cos d'ensenyants tingui la preparaci6 ido-
nia.

Els mestres que provenen del conservatori te-
nen una formacié musical profunda, pero sense
coneixements didactics, metodologics ni recursos
pedagogics suficients. Tots aquests professionals
s'han espavilat pel seu compte per trobar recur-
sos en un rosari de cursets, anant a conferéncies,
llegint llibres i articles, participant en trobades i,
sobretot, amb la practica diaria, experimentant
amb els alumnes per arribar al convenciment que
«aix0 funciona millor que allo».

Aquesta preparaci6 avui, afortunadament, esta
canviant, com a minim. L'oferta s'esta centrant,
sobretot pels qui fa temps hauriem d’haver cen-
trat el problema: la universitat i els conservatoris,
bé que de manera ambigua, que funcioni millor
0 pitjor, aixo €s un altre assumpte, perd com a mi-
nim tenim un altre pas guanyat.

Reflexid

El que ens sembla més trist de tot aixo, és que
aixi com tots els nens del pais als 7 anys saben lle-
gir i escriure amb més o menys habilitat i tenen
uns coneixements determinats de matematiques,
de I'entorn on viuen, etc., en canvi de musica, i
segons el centre i |'especialista, sabran unes co-
ses 0 unes altres o bé no tindran ni nocié de mu-
sica.

Tot aix0 ha estat passant durant anys, tot i ha-
ver-hi uns programes oficials que tedricament han
de complir totes les escoles.

Manquen uns objectius clars, manca veure la
necessitat de la misica a I'escola i manca una me-
sura clara del que representa fer-ne o no.

Partim de la base que I'educacié musical es fo-
namenta en dos eixos, la sensibilitat i el codi, i
que pressuposa un treball d'oida, veu, cos i in-
telligéncia. S'ha parlat molt dels tres primers as-
pectes, perd no gaire de I'iltim. La intelligéncia
i altres aptituds mentals com la memoria i la con-
centracié es treballen en tots i cadascun dels apar-
tats de la classe de musica: 1'estructura logica de
quantitat —implicita en el ritme—, 1'estructura
lingiiistica, la improvisacié melodica, 1'aprenen-
tatge d'un codi (solfeig), 1'adquisicié d’uns co-
neixements culturals i 1'analisi i repertori de
cangons, efc.

I tot aix0 condensat en una hora?

Volem tenir |'esperanca que la futura LOGSE
podra millorar 1'estat actual de la misica a I'es-
cola, pero calen molts esforgos perque és pro-
dueixin avengos.

Pensem que no n'hi ha prou de fer unes pro-
gramacions i reciclar uns mestres; s’ha de creure
de debo en la necessitat de I'ensenyament musi-
cal. Estem convenguts que son diferents uns nens
que hagin fet miisica d'uns altres que no n'hagin
fet (caracter, esquemes mentals, sensibilitat).
Nosaltres creiem en aquesta necessitat i tenim la
sort de treballar en unes escoles on mestres i APA
hi han posat tot el que han pogut. Aquest esforg,
també pero, ha de ser de 1'administracié i per a
totes les escoles.

Apostem per 1'esperanga?
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Hem de situar els comengaments de L'Escola
de Pedagogia Musical en el moment en que, els
primers anys setanta, lentament comenca a gene-
ralitzar-se la renovacid pedagogica a partir de la
nova legislacio vigent. S'acabava de prescriure en
la nova llei d'educacié que 1'ensenyament de la
musica era de preséncia obligada en el nou pla
docent. Malgrat tot, avui podem copsar que una
cosa €s la lletra escrita i I'altra la voluntat d'apli-
car-la. D'aquesta manera, i aprofitant una de les
petites escletxes que en aquell moment oferia la
pretesa oficialitzacié de la renovacio pedagogica
al pais, es van reunir un grup de musics i peda-
gogs, sota la presidéncia del rector de la Univer-

L'ESCOLA DE
PEDAGOGIA MUSICAL.
METODE IRENEU
SEGARRA

Joaquim Garrigosa i Massana

sitat Autonoma de Barcelona, Dr. Villar Palasi
(germa de 'aleshores ministre d'Educaci6 i deci-
dit impulsor de I'UAB). Fou en aquesta reunié
que encarregaren al P. Ireneu Segarra, director
de la prestigiosa Escolania de Montserrat, la re-
dacci6 d'un pla d'estudis per a la formacié musi-
cal de tots els nens en edat d'escolaritzacio.

El P. Ireneu Segarra es posa a treballar d'im-
mediat, i el resultat fou un ambiciés pla de for-
maci6 en el qual ja tragava les linies mestres del
que avui anomenem «Meétode Ireneu Segarra».
Aquest primer esbés fou conegut per alguns pe-
dagogs, els quals 1'animaren a dur-lo a la pricti-
ca en una primera experiencia arreu del pais. D'a-
questa manera un grup de cinc persones de diver-
ses comarques catalanes (Montserrat Solanic a
Barcelona, Merce Garcia a Igualada, Pilar Mar-
tos a Manresa, Joan Casals a Terrassa i Santi Rie-
ra a Barcelona) es posaren d'acord per dur a ter-
me durant un curs un treball basat en les indica-
cions d'Ireneu Segarra. Els primers resultats van
ser esperangadors i van impulsar els que havien
iniciat el cami a exposar-ne les primeres conclu-
sions en un curset d'estiu que es va oferir a un re-
duit grup de pedagogs a Parets del Vallés el se-
tembre de 1974.



Després de més de quinze anys de treball inin-
terromput, I'«Escola de Pedagogia Musical —
Métode Ireneu Segarra» ha format nombroses
promocions de professors de musica per a I'En-
senyament General Basic i, des de fa alguns anys,
forma també professors per a l'ensenyament de
la musica als conservatoris i escoles de musica.
No podem deixar d'esmentar aqui la tasca duta a
terme pel que fa a l'orientacio de I'ensenyament
de la musica al parvulari,

Al llarg d'aquests anys, la tasca de I'Escola de
Pedagogia Musical ha estat ingent i, a diferéncia
d'altres iniciatives, ha esdevingut un treball mar-
cadament collectiu que ha estat realitzat en tres
estadis ben diferenciats: la formacié permanent
del professorat de musica, la investigacid sobre
pedagogia musical i les publicacions especialitza-
des. Cal assenyalar que la preséncia de I'Escola
de Pedagogia Musical en |'ambit de la docéncia
musical s'ha manifestat constantment a través de
la participacio dels seus membres, tant a titol per-
sonal com en representacio de la institucid, en les
més variades tasques de preparacio de les noves
orientacions sobre 1'ensenyament de la musica a
Catalunya.

Fins aqui hem anat comentant per sobre tot
allo que fa referéncia a I'Escola de Pedagogia
Musical, la seva génesi i el treball que duu a ter-
me en l'actualitat. De totes maneres, allo que
dona contingut a la institucio és el Métode Ire-
neu Segarra, per la qual cosa cal fer-hi referéncia
a continuacio.

El Métode Ireneu Segarra

El métode Ireneu Segarra va ser elaborat a
partir de la ja llarga experiencia docent i artistica
de 'autor al capdavant de 1'Escolania de Mont-
serrat, i del profund coneixement acumulat du-
rant llargs anys sobre els diferents sistemes d'en-
senyament musical emprats a Europa. Amb tot
aix0 volem manifestar que aquesta proposta pe-
dagogica no és fruit de la casualitat ni de la im-
provisacid, sind de 1'actitud oberta d'una perso-
na que pretén oferir als altres allo que sap i que
ha demostrat sobradament que coneix, alhora que
facilita els elements perqué un grup de persones
heterogeni i coneixedor del tema reelabori, inves-
tigui, posi en qiiestic i esmeni allo que calgui.

El plantejament inicial de la metodologia que
ens ocupa té les seglients idees mestres:

A. La musica és expressio de vida i comunicacio
en el camp artistic.

La musica és font de goig i com a tal cal exer-
cir-ne la practica. Una practica que posa I"home
en comunicacié amb els del seu entorn i fa pos-
sible que esdevingui una manifestacio vital capag
d’anar més a fons que altres formes de dialeg.
Aquest llenguatge de la bellesa esdevé altament
educatiu, per la qual cosa cal que formi part ne-
cessariament de la formacio primera del nen, al-
hora que cal que estigui plantejada amb gran en-
cert per part del pedagog.

B. La practica ha de precedir tota iniciativa peda-
gogica.

Aquest €s un principi que, de tan evident que
€s, no caldria comentar-lo. Fou enunciat ja en els
principis de tot el plantejament de la nova peda-
gogia a comengaments del segle XX. Malgrat tot,
creiem que cal insistir-hi, ja que son molts els sis-



18 temes de docéncia musical que prescindeixen d'a-

questa important premissa.

La musica és un llenguatge i, com a tal, el seu
aprenentatge cal que emani, des d'un principi, de
I'interior de la persona. Tota sintesi i abstraccié
del saber musical ha de venir com a fruit de I'ex-
periéncia interna i fisica de la musica. Cal sentir-
la a dins abans d'analitzar-la i aprendre-la des de
fora. Es per aquesta raé que en la metodologia
proposada pel P. Ireneu Segarra és primordial 1"a-
vangada de la presentacié sensorial de cada nou
element. A partir d'aquesta primera experiéncia
interna el nen podra sentir i descobrir allo que va
aprenent pas a pas, de manera gradual.

C. El cant com a primer vehicle musical.

La musica és una manifestacid artistica que
esta intimament lligada al cos i, molt especial-
ment, a la veu. La interacci6 entre cant i inteli-
geéncia musical ens sembla avui dia gairebé in-
qiiestionable. Pensem que per gaudir plenament
de la musica cal haver-la sentit «a dins», i la nos-
tra possibilitat d’interioritzar la musica passa de
manera necessaria pel lligam veu/oida. A la veu,
li podem atribuir la facultat d’educar 1'oida d'u-
na manera molt més accessible que amb un ins-
trument extern i, evidentment, amb més garanties
d'exit i musicalitat.

D. La cangé tradicional catalana, primera eina de
treball.

Si, tal com hem dit en apartats anteriors, la
practica musical ha de precedir qualsevol apre-
nentatge i la veu €s 'element essencial de la do-
céncia musical, és evident que la misica ha de ser
apresa mitjancant la cangé. Cangé que, en el mé-
tode Ireneu Segarra, entenem que ha ser la cangd
tradicional catalana de manera preferent en els
primers anys. A mesura que |'infant es vagi fent
gran i vagi coneixent el llenguatge musical podra
entrar en contacte amb llenguatge més llunyans i
alhora més complexos que ens ofereix 1'univers
de la musica.

Pero, per qué tradicional catalana, preferent-
ment? (no estarem forcant un estancament i un
empobriment en la formacié musical de I'infant?

Pensem que en la cang6 tradicional trobem in-
gredients que la fan tnica per a |'aprenentatge de
la masica. Per exemple, I'intim lligam de la mi-
sica amb la cadéncia i el ritme de la nostra llen-

gua. Aqui podriem fer referéncia a molts altres
aspectes, tant pedagogics com d’ordre sociologic,
perd creiem que no és I'espai més adequat. En
tot cas, només hem d'avancar que és una manera
de posar en contacte el nen amb la seva realitat
més propera, realitat que avui moltes vegades ens
apareix diluida per raé del domini dels «mass me-
dia» per part dels que tenen molt poc a veure amb
nosaltres.

E. L ‘estudi del llenguatge musical en la seva
totalitat.

Es tracta d'aprendre la musica a partir d'ho-
ritzons molt amplis i partint dels diversos para-
metres que mouen els elements de la creacié. La
possibilitat de moure’s amb elements diferents i
nens €s constant: la pentatonia, les poliritmies, la
modalitat, els acords, la polifonia, les funcions
harméniques, I'acompanyament d'una melodia, ...

No podem deixar de referir-nos a dos objec-
tius que considerem basics en la formacié musi-
cal del nen i sense els quals pensem que la for-
macid restaria incompleta: I'oida interna i la ca-
pacitat creativa. Mentre la primera esdevé neces-
saria a qualsevol persona que pretengui el domi-
ni del llenguatge musical (el music «ha de sentir
allo que veu i ha de veure alld que sent»), sense
la segona podem considerar hipotecada una im-
portant parcella en la formacié de I'individu que
afirma coneixer el llenguatge musical. Qui coneix
un llenguatge ha de saber-se’n servir en tots els
ambits. No s'hi val a saber llegir sense ser capag
d’expressar una sola idea per escrit.

I al costat de tot aix0, el contacte amb tot el
que ha passat a formar part del patrimoni musi-
cal de la humanitat, a partir de 1'audicié musical
i el concert. El convenciment que no es pot anar
massa lluny si no s’ha experimentat el goig d'es-
coltar musica i de produir-la, tant en grup com
individualment.

Fins aqui hem exposat alguns dels principis
que considerem primordials en el plantejament
de la metodologia musical que nosaltres emprem.

A partir d’aqui només voldriem assenyalar que
en moltes ocasions s'han confés alguns dels re-
cursos i procediments de qué ens servim (i de que
se serveixen també altres metodologies) amb les
bases de treball del nostre sistema. Recursos com
la utilitzacié de la pentatonia, el solfeig relatiu, la
polifonia, la fononimia, el pentagrama de paret,



les sillabes ritmiques, els obstinats, ... no sén més
que simples eines que ajuden el pedagog a bastir
I'edifici que construira ajudat per la intelligencia
i les aptituds, sempre necessaries, del nen.

Com a colofé, només voldriem esmentar que,
durant més de quinze anys, 1'Escola de Pedago-
gia Musical ha procurat mantenir-se a 1'avant-
guarda dels plantejaments de pedagogia musical
i ha anat proporcionant als Paisos Catalans mul-
titud de mestres de miisica que ara duen a terme
la seva tasca docent amb prop de dos-cents mil
nens, tant pel que fa a I'ambit de I'ensenyament
general com al de les escoles de musica i conser-
vatoris. La nostra esperanga és que d'aqui uns
anys puguem adonar-nos que tanta feina no ha es-
tat en va. Per aixd ens agradaria acabar amb una

cita del pedagog Manuel Borgunyo, el qual afir-
mava que «La cultura d'un pais esta en relacié di-
recta amb la qualitat de la mdsica que fa i escol-
tax.
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Sé que, en el moment actual, a les escoles que
ben aviat anomenarem de primaria, hi trobem
musics que fan de mestres de musica i mestres
que ensenyen musica. I d'alguna manera als un
els fa falta alguna cosa que tenen els altres per ar-
ribar a ser veritables mestres de muisica.

Fa molts anys, els que ens voliem dedicar a la
pedagogia musical a les escoles no teniem altre
mitja que buscar la poca bibliografia que hi havia
aqui o que ens féiem portar de fora. Llavors va
caure a les meves mans un llibre de didactica on
es descrivia com havia de ser el perfil del mestre
de musica a les escoles.

LA PREPARACIO
DELS MESTRES
DE MUSICA

Mercé Fonts i Baldrich*

A mi, que aleshores comptava “només™ amb
el bagatge dels estudis del Conservatori i d'uns
pocs cursets, em va semblar una exageracio. El
pas del temps i la practica m'han ensenyat que el
que proposava l'esmentat llibre no solament és el
que ha de ser, sind que encara quedava curt. Tot
plegat es pot resumir en dues paraules: Ser mes-
tre i ser music.

Entenc que un mestre és aquell que té el de-
sig 1 alhora posseeix la capacitat de transmetre
uns coneixements que |'interessen profundament.

Aquesta competéncia del mestre compren,
d’una banda, el domini de la matéria que ha d'im-
partir —en aquest cas la masica—, i d'altra ban-
da la seva capacitat de transmetre-la. Es impossi-
ble fer una bona feina amb els infants, si no s'a-
compleix aquesta doble condicié:

Ser mestre, amb tot el que aix0 comporta de
preparacid general, i ser muisic, amb tot el que
aix0d comporta de preparacié especial i de técni-
ques musicals basiques.

Quan parlo de teécniques musicals basiques,
vull dir:

* Escola Municipal “Reina Violant”,



— un estudi profund del solfeig,

— el domini d'un instrument de teclat,

— els coneixements basics de 1"harmonia,

— la practica de la improvisacio,

— cultura i técnica vocals,

— direccid coral,

— coneixement de les formes musicals,

— coneixement general de la historia de la mu-
sica,

— coneixement d'obres i autors, i

— coneixement del folklore del nostre pais.

A tot aixo0, hi caldria afegir la recerca constant
del coneixement de metodologies diverses i una
participaci6 habitual en les diverses manifesta-
cions musicals del Iloc on vivim.

Sé que aquesta proposta pot semblar exagera-
da. Pero jo puc assegurar, per la meva experien-
cia, que si algun d'aquests aspectes falla, I'ense-
nyament de la musica no tindra la qualitat que es
mereixen els nostres ciutadans del dema, els nos-
tres petits d’avui.

He dit petits expressament. I ho he dit perque
crec molt en el que es pot fer al parvulari. I per-
queé crec en 'especialista de musica al parvulari,
tret, és clar, del cas que el mestre parvulista sigui
també un bon music.

Ja sé que en contra d’aquest argument hi ha

‘IOI ‘I?|

els que sentim dir des de fa temps: els inconve-
nients d'una altra persona a la classe a més del tu-
tor, I'horari estricte de 1'especialista, que condi-
ciona els moments en qué es pot fer musica al
marge de |'oportunitat...

Si la classe de musica al parvulari i al cicle ini-
cial I'ha de fer el mestre tutor, cal que aquest en
sapiga tant com |'especialista. {No demanem que
els musics siguin bons pedagogs? '

No s'haurien de reservar els especialistes de
musica només per als darrers cursos de 1'escola-
ritat. Uns mals habits vocals, per citar només un
exemple, poden fer estralls en les veuetes dels in-
fants que poden esdevenir irrecuperables.

Aquella vella dita que diu: «De bon principi es
fan els pans geperuts» és ben aplicable al cas que
ens ocupa. Es a partir d'una bona iniciaci6 musi-
cal des del parvulari, i abans i tot, que obtindrem
les generacions que posseiran una formacié mu-
sical equiparable a la de les altres materies.

Si un nen ha estat mal iniciat en el cant: tessi-
tura poc adequada, afinacid dubtosa..., malament.

Malament si no s'ha ensenyat a estimar la md-
sica i a escoltar-la amb respecte.

Malament si s'ha de recorrer a omplir fitxes i
més fitxes de musica perqué el mestre disposa de
pOCS recursos.

Perqueé aixod no passi, €s necessiten musics.



22 Ara, mirem-ho des de 1'altre vessant:

Malament si el misic no se sent inserit en el
claustre de mestres.

Malament si el misic treballa la musica sepa-
rada de tota la resta que viu I'escola o, en el mi-
llor dels casos, tnicament la lliga a les festes que
s'hi celebren.

Malament si el masic no sap utilitzar els recur-
sos que ofereix la musica per ajudar els altres
mestres en alld que es fa a la classe de miisica.

El dilema continua:

Mestre | Muisic?

Muisic | Mestre?

No podem perdre de vista el que vol dir «en-
senyar musica». Cal que estiguem convenguts que
la msica és sobretot un llenguatge que hem d'en-
senyar. No ens podem quedar tranquils pel fet
d'haver ensenyat unes quantes cangons i unes
danses. Aixo son aspectes d'un tot. {Qué pensa-
riem si es parcialitzessin altres matéries? { Troba-
riem natural que de la llengua, per exemple, no-
més se n'ensenyés la morfosintaxi i se n'obviés
l'ortografia perqué el mestre no la dominava? En
canvi ens quedem tan tranquils creient que s'en-
senya musica a les escoles perqué es canta i es
balla.

I aixd passa perqué la majoria de vegades els
coneixements musicals dels mestres no poden

anar mes enlla. No oblidem que partim d'una rea-
litat de generacions practicament analfabetes en
musica. Altra cosa fora —i aquesta és la nostra es-
peranca— |'accés a la carrera de Magisteri amb
uns estudis basics i un batxillerat on la misica ha-
gués tingut el lloc que es mereix. Es el que déiem
abans: la formaci6 musical amb un nivell equipa-
rable al de les altres matéries.

Valoro, perqueé els he viscut de la vora, els es-
forgos de molta gent per apropar la miisica a I'es-
cola. I penso especialment en tots aquells mestres
que han tingut la «tossuderia» necessaria perqué
els nois de la seva classe poguessin aprendre les
nostres cangons i ballar les nostres danses i, a més
a més, fer de tant en tant una audicié...

Pero tot aixd és poc. Molt poc pel que s'ha de
fer. La misica requereix, com hem vist abans, una
preparacio d'anys.

La donaran de debo, aquesta preparaci, els
cursos de postgrau?

Si, si aquests son capagos d'obrir portes, negui-
tejar i encaminar cap a I'estudi més profund de
la musica.

No, si només serveixen per a |'adquisicié d'un
titol i per a resoldre els problemes més immediats
(allo de la recepta...).

Comparem les hores d'un postgrau amb els
anys d'aprenentatge que ha esmercat un music al
Conservatori per assolir les técniques basiques
necessaries que citava abans.

Posaré un exemple, entre molts que se’n po-
drien trobar:

Per poder improvisar al piano i ser capag
d'harmonitzar una cang6, cal conéixer I'harmonia
i haver-la treballada a I'instrument durant temps.

No €s el meu proposit desanimar ningi, sin6
estimular les ganes de millorar en els aspectes que
cadasci se sap incomplets.

Personalment veig més viable que un muisic
pugui aprofundir en el terreny de la pedagogia i,
amb interes, se'n surti bé, que no pas que un mes-
tre, amb escassa preparacié musical de base, pu-
gui equiparar en poc temps els seus coneixements
i tecniques als que ha de tenir un especialista de
musica.

Si el mestre de musica —mestre en I'especia-
litat de musica o msic que fa de mestre— creu
de debo en la bondat de la musica, i no tnica-
ment per la musica en si mateixa, sind pel que
aporta a la formacié total de I'individu, buscara
el que i falta per esdevenir un veritable mestre,
i en aquest cas mestre de musica.
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FORA DE L'ESCOLA,
UNA MICA MES GUE
SENSIBILITZACIO
MUSICAL

Mercé Comas i
Fina Recasens

La musica que fan els nens fora de l'escola
com a activitat extraescolar, malgrat ser per a ells
en un principi una activitat lidica, es converteix
després dels primers cursos en uns estudis sem-
blants als propis del sistema educatiu, els quals, a
més de requerir molta dedicacid, els porten a cur-
sar uns estudis parallels als propiament escolars.

En els darrers quinze anys, els primers cursos
dels conservatoris de Musica han vist incremen-
tar la matricula, la demanda de places i s"han
creat molts centres nous. Aquest fet no €s gens es-
trany, si tenim en compte la poca atencié a la my-
sica en l'ensenyament obligatori i secundari per
part de 1'administraci6 educativa, perd tamb¢ cal
fer esment dels esforgos i voluntarisme de no po-
ques escoles, de mestres de musica, d'associa-
cions de pares, d'equips de mestres, en conside-
rar la musica com una materia integrada. Aques-
tes escoles, perd, son una minoria i, per tant,
aquest fet ha provocat que I'alumne interessat en
una formacié musical basica hagi de cercar-la en
els conservatoris o escoles de musica.

Tot i que 1'objectiu principal dels conservato-
ris és formar futurs professionals de la misica, la
forta demanda en els cursos baixos ha fet que co-
brissin també 1'objectiu d'oferir una formacio
musical basica.

Els estudis de misica es divideixen en tres
graus: |'elemental, que comprén quatre cursos i
que es pot iniciar als vuit anys; el mitja o profes-
sional, que té una durada de tres o quatre anys
més, i el superior, que té com a minim dos anys.

Cal destacar la particularitat que 1'alumne, a
partir d’un determinat nivell, tria el seu curricu-
lum i que sovint molts fan un curs en dos anys.
L'exigéncia que representa cursar estudis profes-
sionals o de grau mitja en un conservatori fa que
molts alumnes abandonin a causa del grau d'exi-
géncia qualitativa i de 1'augment de les dificultats
d’estudi, a part del mateix augment en les hores
de dedicacié. Cal afegir també que el pas dels es-
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24 tudis elementals als mitjans o professionals coin-

cideix sovint amb el canvi de I'EGB a la FP i per
tant I'alumne es troba davant dos canvis simul-
tanis.

Diferents tipus de centres acullen els nens que
estudien musica, sense oblidar els professors par-
ticulars, que sempre han tingut preséncia impor-
tant en aquesta matéria.

A Catalunya no hi cap conservatori que depen-
gui de I'Administracié autonomica. Tots els cen-
tres publics que existeixen sén de titularitat mu-
nicipal o bé de patronats municipals, excepte un
que depén d'una diputacié. Majoritariament han
estat els ajuntaments els que han fet I'esforg per
oferir els ensenyaments musicals a molts indrets
de Catalunya. La majoria de conservatoris han
nascut a les darreries dels anys 70 amb els ajun-
taments democratics, com a fruit d’una sensibilit-
zaci6 envers la musica i les arts en general. Bona
part d"aquests conservatoris sols imparteix el grau
elemental, encara que n'hi ha alguns que també
imparteixen el professional o mitja. Només a Bar-
celona s'expedeixen titols superiors, en el Conser-
vatori Municipal de Musica de Barcelona i en el
Conservatori del Liceu,

Al comencament dels anys 80 també es van
crear molts centres per la iniciativa privada, so-
bretot a Barcelona ciutat, a causa del fort incre-
ment de la demanda, dificil d'absorbir pel Con-

servatori Municipal, tot i I'esforg que va fer creant
locals i delegacions en d'altres indrets de la ciutat.

L'altra causa de la creacié d'escoles és I'espe-
cialitat de musica moderna i jazz, ja que no esta
regulada oficialment i, per tant, només es pot en-
senyar en centres privats. També és obligat fer
menci6 que alguns centres privats han assumit la
promocio d'aquests estudis amb molt prestigi i
qualitat i dirigits basicament als joves.

Existeix també un bon nombre d'alumnes lliu-
res que provenen d'un conjunt de professors que
imparteixen classes particulars a casa seva i que
segueixen els mateixos programes que els centres
oficials i porten els seus alumnes a examinar-s'hi.
Generalment es tracta de persones que tenen la
carrera d'instrument completa i que han trobat
una ocupacio en les classes particulars. Aquesta
manera de fer és general als municipis petits on
no hi ha escoles de musica, i forga habitual en in-
drets on els conservatoris o escoles de musica no
absorbeixen tots els alumnes que volen anar-hi.

No es poden donar xifres concretes sobre el
nombre d'alumnes que fan estudis de musica a
Catalunya, només es disposa de dades referides a
matricules.

En els conservatoris de musica de Catalunya
durant el curs 1989-90 es varen realitzar un total
aproximat de 49.000 matricules (entre oficials,
40%, i lliures, 60%), mentre que en la resta de




centres les matricules varen ser de 32.000. Cal as-
senyalar que una bona part (entre 70 i 80%) de
les matricules lliures provenen d’aquests darrers
centres, que si bé imparteixen estudis no exami-
nen. També cal afegir que la majoria d’alumnes
cursa dues assignatures com a minim.'

Hi ha una altra manera de sensibilitzacié mu-
sical, molt important a Catalunya. El Secretariat
de Corals Infantils de Catalunya aplega 7.000
nens en un total de 95 corals federades i, malgrat
no ser una activitat organitzada a través d'estudis
0 de forma escolar, participa en la formacié mu-
sical de molts nens.

Els estudis de musica per a l'infant no es con-
ceben sense |'estudi d'un instrument practicat in-
dividualment. Aquesta concepcié de la interpre-
tacié musical per part de les families fa que I'ins-
trument més sollicitat sigui el piano, probable-
ment com a reminiscéncia de la cultura burgesa
del segle XIX. També la guitarra és un instrument
amb prou acceptacid, com a influéncia d'altres
cultures de la Peninsula Ibérica. A Barcelona ciu-
tat no es coneix cap centre que imparteixi els ins-
truments propis de la cobla, llevat del Conserva-
tori Superior Municipal que ho fa en forma de
cursets. En canvi, és més habitual en poblacions
petites.

L'esfor¢ que representa 1'adquisicié de I'ins-
trument, a causa del seu elevat preu en general,
fa que molts pares no afavoreixin la dedicacié dels
seus fills a aquesta activitat. Es obvi que hi ha ha-
gut un esforg per part de I'administracié munici-
pal per popularitzar la musica facilitant 1'accés de
tots els nens que el volguessin, pero la continui-
tat en aquests estudis requereix una constancia i
dedicacio que comporta un cost elevat i una com-
plementacio cultural que només les families d'un
nivell social elevat tenen.

Dins del mon musical, segurament com a molts
d'altres, no esta clar encara qué és la sensibilitza-

L. Departament d'Ensenyament, Generalitat de Catalunya.

cio, I'educacio o la professionalitzacio de la mu-
sica. Aixi avui la majoria de conservatoris es
mouen a cavall dels tres termes. Els mateixos con-
servatoris pateixen aquesta situacio a la qual s'a-
fegeix la preponderancia de |'instrument per so-
bre del llenguatge, la composicié o la creacié mu-
sical. El desitjable seria que la formacio musical
basica anés sent absorbida per I'ensenyament
obligatori, i el nivell mitja o profesional hauria de
fer-se compatible amb els estudis fins acabar el
batxillerat. En I'altim nivell, al grau superior, hi
hauria d'haver una especialitzacié més que gran
de la que és possible en |'actualitat.*

* Per a més informacic sobre el tema es pot consultar: Estudi
sobre els Ensenyaments Artistics en I"ambit de la provincia de
Barcelona. Mercé Comas, Josefina Recasens. ICE. UAB i Dipu-
tacio de Barcelona. Any 1987
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Per veure'ls aixi,

porta’ls al Tibidabo.

Al nou Tibidabo ells estan al seu am-
bient. | tu també. Perqué ho teniu tot
per passar un dia fantastic. Des d'atrac-
cions emocionants com I'Aladino, el Pi-
ratta, el Tibidabo Exprés, el Didvolo | el
Castillo Misterioso, fins a zones de des-
cans, servei de sequretat, les millors vis-
tes de |a ciutat i tot alld que us vingui
de gqust per menjar i picar.

Pots venir al Tibidabo amb els teus
alumnes el dia que vulguis, perd sobre
tot truca'ns abans per assegurar-te de
que el Parc esta obert.

Els grups escolars tenen quasi un 40 %
de descompte i una foto de tota la
classe, de regal.

Porta els teus alumnes al Tibidabo.
Veuras com t'ho agraeixen.

Pl. del Tibidabo, 3-4. Tel. (93)211 79 42. Fax (93)211 21 11, 0B023 Barcelona
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EL SEGAR | EL BATRE

Una experiéncia de treball globalitzat al cicle mitja

1. Presentacié

La nostra escola esta situada a la comarca
de la Segarra, concretament al poble de Sant
Antolf i Vilanova i hi acudeixen alumnes de qua-
si bé tots els pobles de la rodalia (Pallerols, Pa-
via, Talavera, Hostalets, Rubinat, Pomar, Sant
Pere dels Arquells | Montfar), que pertanyen als
municipis de Ribera d’Ondara i Talavera.

La majoria de gent d'aquests pobles fa de
pagés, conrea la terra, sobretot cereals (ordi), i
té cura de petites granges de porcs o pollas-
tres, o d’algun ramat d'ovelles.

Des de sempre els pares i mestres de I'es-
cola hem cregut que tot allo que es fes al po-
ble en el camp cultural o festiu havia de tenir re-
percussié sobre I'escola, i a I'inrevés.

Ja fa uns quants anys, una colla de gent dels
diferents pobles va tornar a celebrar la festa del
segar i el batre, entenent que era una manera
de recuperar antigues tradicions del treball agri-
cola, del qual ja només es recordaven alguns
«padrins». Per aixd, i amb coheréncia amb el
que hem expressat anteriorment, es va decidir
la participaci6 dels alumnes a la festa.

2. La festa

La festa se celebra en dos dies, |'un a prin-
cipi de juny per segar i fer les garbes, i I'altre

al mes de juliol, en qué es fa la batuda a |'era.

En un primer moment el que es volia era
apropar els alumnes a la festa i vam decidir que
durant els dos dies de festa els alumnes di-
buixarien i fotografiarien totes les activitats rea-
litzades i aix0 posteriorment s'exposaria el dia
de la Festa Major, el mes de setembre. Cal dir
que els nens van esmorzar els dos dies conjun-
tament amb els homes que realitzaven la sega
i la batuda, perqué va semblar que podia ser
una bona manera que no se sentissin només
espectadors.

3. El treball a I'escola

Un cop feta I'exposicié durant el mes de se-
tembre i un cop iniciat el curs, ens va semblar
que seria forca interessant, dintre |'area de so-
cials de cicle mitja, aprofundir el coneixement
de les principals activitats que es realitzen du-
rant la sega i la batuda. Cal tenir en compte que
a la nostra escola hi ha tres classes, una de
cada cicle, on hi ha alumnes de diferents edats.

Es va proposar als alumnes de la classe de
cicle mitja la realitzacié d'un Diccionari de les
eines i les feines del segar i el batre.

Varem comengar observant les fotografies i
dibuixos realitzats durant els dies de la festa.
Aixo va permetre fer una primera llista d’eines
i feines:
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Eines per segar:
dalla,

falg,

fus,

rasclet.

Feines del segar:
segar,

fer garbes,

fer una garbera.

Eines del batre:
forca de dos,
forca pallera,
corré,

pala de traspalar,
carro,

trill,

diable,

dolga,

escombra de bruc,
erer.

Feines del batre:

anar a buscar les garbes,
deslligar i estirar garbes,
tocar l'era,

girar la palla,

treure la palla amb la mula,
treure palla,

tirar la palla al paller,

fer un paller,

escombrar I'era,

fer munts,

traspalar,

desembollunar,

passar |'erer,

ensacar.

Ara ja teniem la base per comengar a treba-
llar. Si ens haviem proposat de fer un dicciona-
ri, calia tenir el dibuix i I'explicaci6 de cada una
de les eines i feines que es feien. Per portar en-
davant aquest treball es va recorrer a la consul-
ta de diccionaris, pero sobretot de les fonts di-




rectes, és a dir els mateixos «padrins» del po-
ble que ho havien anat explicant a la gent que
organitzava la festa. Es va convidar el senyor
Gass0, el padri de «Cal Prats», que té a la vora
de 70 anys, a venir a |'escola. Un cop alli, molt
entusiasmat, va anar aclarint als nens tots i
cada un dels dubtes que tenien i donant totes
les explicacions necessaries.

Amb tot aquest procés de treball cada nen
s'havia elaborat el seu dossier, 0 més ben dit,
«diccionari iHustrat».

A partir d'aqui, tenint en compte les ganes
amb qué havien treballat els nens va semblar
que seria interessant de poder fer una versié de
grandaria «mural» del diccionari, Cada nen o
grup de nens va triar-se una eina o feina per fer
una mesura gran i poder elaborar després di-
ferents murals. Al mateix temps es va comencar
a fer una reproducci6 en fang de totes les ei-
nes utilitzades, les quals es van pintar i muntar

ESCOLA

sobre una fusta gran. Aquesta va ser la millor
manera de recordar tot el treball de recerca rea-
litzat

4. Conclusions

Pensem que amb la realitzacié d'aquest tre-
ball hem contribuit a millorar i enriquir els vin-
cles que hi ha d'haver entre el medi i I'escola,
sobretot en alld que significa recuperacid d'un
costum que s'havia perdut completament a
causa dels canvis tecnoldgics que s'estan pro-
duint al mon rural.

L'experiéncia ha permes treballar des d'una
perspectiva globalitzadora, molt necessaria a
I'hora de treballar amb alumnes de cicle mitja.
El treball es va iniciar a I'area de socials, pero
es va estendre a la de llengua i d'expressid
plastica.

Resum esquematic del procés de treball:

C. Socials Ll Catalana  Plastica
Observacio Escollir Recerca Elaboracio Elaboracio
Directa elements consultes individual coHectiva
de recerca

Montserrat Rivera | Raich
Joan Valldaura i Pujol
C.P. Vall Ondara
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)

E CATALUNYA

Una col-lecci6 de suport didactic per treballar

Serie <Els temes»

Estudis monografics de fets i aspectes con-
crets, que permeten urna aEruximacié a te-
mes d'especial interds o rellevancia.

Titols publicats

* L'hora del Cister (Santes Creus, Poblet,
Vallbona), Cristofol-A, Trepat

* Artesans i mercaders, El mon urbd a 'Edat
Mitjana, Eulalia Tatché

* Pirates i bandolers als segles xvi i xvi,
Agusti Alcoberro

+ Fineixi la naci6 amb gloria.,, L'onze de se-
tembre de 1714, Miquel Solé

* Miquines i vapors. El procés d'industrialit-
zacio (ss, Xvi-Xix), Isabel Ribas

la historia de Catalunya

Serie <Els dies i els fets»

Una panorimica de I'evolucid politica, eco-
nomica i social de Catalunya al llarg dels se-
gles, '

Titols publicats

* La prehistdria a Catalunya, Assumpta
Aragall

+ L'empremta d'un imperi. La romanitzacio,
Dolors Freixenet

* Els origens nacionals, L'Alta Edat Mitjana
{55. VII-X1), Joan Campas.

* Dela plenitud a la crisi. La Baixa Edat Mit-
jana (ss. xum-xv), Ernest Ferreres

* Derrota i empenta. El segle xvin, Ricard

Badenes
Repuiblica i autonomia. La Generalitat re-
publicana (1931-1936), Rafael Palomero

* Opressio i resistencia. El franquisme

(1939-1975), lgnasi Riera

Editortal

BARCANOVA



LAMODIPATE(CA)

Una activitat motivadora

La immersi6 acaba al cicle inicial. Qué pas-
sa després? Com continuar la feina comenca-
da i qué en podem aprofitar? Com continuar
motivant per a I’estudi de la llengua?

Aquestes foren algunes de les preguntes
que ens plantejarem en acabar el curs 1988-89,
quan el primer grup d'alumnes d'immersio tan-
cava el cicle inicial.

El que nosaltres voliem era trobar una ma-
nera de treballar la llengua adaptada als nous
nivells, que no representés una ruptura amb la
metodologia utilitzada fins aleshores (racons) i
que fos engrescadora tant per als alumnes com
per als mestres.

Per aixd, després de recerques i consultes,
se'ns presentaren els tallers com una opcio per
respondre als nostres objectius.

El treball en diferents tallers implica els alum-
nes en la conquesta d'una dinamica d'ense-
nyament-aprenentatge més participativa i crea-
tiva, durant la qual van elaborant-se les propies
estratégies per I'assoliment i domini del co-
neixement i la practica lingdistica. Aixi el mes-
tre es converteix més en un colaborador que
no pas en conductor de |'activitat.

Aquest sistema ofereix diversitat d’'opcions
per facilitar les potencialitats i ritme de treball
de cadascl. D'aquesta manera es permet el
desenvolupament d'un estil més personal i la
socialitzacié i coHaboracié en petits grups.

ESCOLA

Organitzacié general

Els tallers que portem a terme tenen una pe-
riodicitat setmanal i una durada de dues hores.

Els hem plantejat com a activitat de reforg
dels continguts treballats colectivament a la
resta de classes de llengua catalana.

Els realitzem a la mateixa aula i distribuim
I'espai en grups de diverses taules.

A cada sessio, hi participem la tutora del
curs i la mestra de refor¢ de catala.

A I'hora de treballar, cada alumne tria el ta-
ller que vol per a aquella sessié (entenent que
els haura de fer tots, sense repetir-ne cap) i
coHoca I'anagrama corresponent (dibuix amb
qué simbolitza cada taller) al quadre de control
que hi ha a la classe.

Al centre de cada conjunt de taules, els
alumnes hi troben una carpeta amb la fitxa que
correspon i un rétol amb les normes de realit-
zacio del taller.

El treball és individual, encara que es permet
la intercorreccio entre ells o la consulta als mes-
tres. Aixi es fomenta |'autonomia i la coHabora-
cid reciproca, al mateix temps que es possibi-
lita una atencié més individualitzada als alum-
nes que més ho necessiten.

També destaquem el fet de ser dues mes-
tres als tallers, la qual cosa permet realitzar la
correccié al moment i que |'alumne pugui rec-
tificar en el curs de la mateixa tasca.

Ja que el ritme de treball de cada alumne i
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|'activitat de cada taller és diferent, tenim cons-
truits uns quants jocs de llengua, que poden
agafar ells mateixos en acabar la seva feina:
Aixi, mentre uns van acabant, els altres refor-
cen aspectes lingtistics tot jugant.

Quan tots els alumnes han passat per tots
els tallers, es dedica una sessi® —molt impor-
tant per a nosaltres — a la revisio i comentari de
les activitats treballades (amb atenci6 especial
als aspectes que han quedat més fluixos).

El perqueé d'un nom

A tercer fem 5 tallers: LAboratori, MOrfosin-
taxi, Diccionari, PAraules i expressions, TExt
lliure. Ja endevineu qué vol dir LAMODIPATE?

Pel que fa a quart, els hem ampliat a 6, amb
la introduccio del taller de CAlaix de sastre. Ja
endevineu qué vol dir LAMODIPATECA?

Aquest son els nostres tallers:

ESCOLA

Taller de Laboratori

Nivell d‘analisi linguistica: fonologia, foneética,
grafia.

Objectius:

— Comprendre i extreure informacié de qualse-
vol audicié transmesa per un mitja de comu-
nicacio.

— Saber distingir auditivament i articulatoria-
ment els sons del catala en totes les posi-
cions silabiques.

— Comengar a practicar |'articulacié de sons
catalans.

— Aprendre a donar |'entonacid i el ritme cor-
rectes a una oracio segons la intencio.

— Induir les principals regles ortografiques cor-
responents al seu nivell...

Material:
— Magnetofon




— Casquets individuals

— Cintes de curta duracié (15 minuts) amb en-
registraments de temps determinat, varia-
cions de ritme —lent, rapid, constant, pau-
ses—, variacions de veu...

— Fitxes preparades

— Fitxer classificador

— Mural dels descobriments ortografics (regles
d'ortografia que anem descobrint.)

Metodologia:

Cada alumne disposara d'uns casquets in-
dividuals connectats al magnetofon. Podra es-
coltar I'audicié, preparada previament pel pro-
fessor, com a minim tres vegades: una primera
sense escriure res (té com a objectiu la com-
prensi6 de |'exercici a realitzar); una segona,
per omplir els exercicis de la fitxa proposada, i
una tercera vegada per repassar i corregir les
errades. Els alumnes poden manipular les te-

ESCOLA—

cles del cassette segons el seu ritme.

Si el treball li presenta moltes dificultats, i
prévia consulta al professor, I'alumne podra re-
petir I'audicio a fi d'esbrinar la solucio correc-
ta. Aixi mateix, disposara dels cartells de «des-
cobriments ortografics» (permanents/recanvia-
bles) que I'ajudaran a trobar la resposta.

Jocs:

Dintre d’aquest taller, també es presentaran
altres activitats tipus de joc, per tal de facilitar i
motivar la fixacié en els descobriments ortogra-
fics que es van produint:

— Joc de I'oca ortografica (a cada casella, una
paraula amb dificultats per a escriure-la.)

— Parelles i families de cartes: singular/plural,
masculi/fement.

Normes i anagrama:

manxa f.'n.f\a.uu.

® o mallhaclis E’nf\wuﬂ

| ABORATORI

@ﬂuﬂ:&udqw.ttdywa cada mafmm‘hrmun

@ Concamtna'l, mo pankis & exdla amb mdta alends o grasacd.
@Wawwmwm;wmw.
@S.i[una dnb{'.u,wmxﬂa.dn descdrimens m&?nﬂ;-m

d&hm:wu@&mﬂwimfu-
Wm&t&m.Tma&mdwmf'ﬁmw.
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Taller de morfosintaxi

Nivell d'analisi lingtiistica: morfologico-sintac-
tic.

Objectius:

— Dominar la morfologia del génere i del nom-
bre, induint les regles més generals de con-
cordanga: Det-N-Adj; N-V; Adv-V.

— Reconeéixer les categories gramaticals de
nom, adjectiu, verb i determinant.

— Adquirir la noci6 de temps verbal.

— Coneéixer els diferents tipus d’oracions se-
gons les modalitats.

Material:

— Fitxes de treball preparades: frases, sintag-
mes, classes de paraules.

— Fitxer classificador.

Metodologia:
En aquest taller es presentara una fitxa que
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serveix com a mostra o model. Cada alumne
haura de completar la seva fitxa (que és igual
a la del model) segons els continguts treballats
anteriorment de manera conjunta, ja que els ac-
tuals tallers que presentem son pensats per re-
forgar els continguts ja explicats i practicats tot
seguint el llibre de text.

Jocs:

— Jocs de cartes: trios de verbs, parelles de
sintagmes nominals i verbals.

— Rotllos i cubs que contenen combinacions
de classes de paraules.

— Cartronets de paraules (d'un color diferent
segons la classe) per formar varietat de fra-
ses.

— Verbs-Memory (relacié entre un verb i la seva
iHustracio).

Normes i anagrama:
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Taller de dicclonari
Nivell d’analisi lingdistica: léxico-semantic.

Objectius:

— Aprendre |'alfabet, a ordenar, cercar, classi-
ficar, etc., paraules segons |'ordre alfabetic.

— Saber localitzar paraules en el diccionari.

— Aprendre a escollir 'acceptaci6 mes ade-
quada significativament i més apropiada per
al context.

— Habituar-se progressivament en |'Gs del dic-
cionari.

— Saber localitzar paraules en els fitxers.

Material:

_ Diccionari individual: £l meu primer diccio-
nari, Vic, Eumo Editorial, 1988.

— Fitxer-diccionari personal.

— Fitxes ratllades

— Fitxes classificador.

Metodologia:
L’'alumne haura de buscar en el diccionari
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una llista de paraules préviament preparades
pel mestre i que fan referéncia a I'ditima lectu-
ra treballada a classe. Una vegada trobada |'ac-
cepci6 adequada i apropiada, I'alumne confec-
cionara una fitxa on incloura: la definicié de la
paraula, un dibuix i una frase completa amb la
paraula que la representi. Aquestes fitxes s'in-
clouran en un fitxer individual on el nen les ani-
ra classificant per ordre alfabétic i que sera el
seu diccionari personal de classe.

Jocs:

Com els altres tallers, es presenten alguns
jocs per tal de facilitar i motivar I'Gs del diccio-
nari per part dels alumnes,

— Ordenacions alfabétiques.

— Abecedaris.

— Practiques amb el diccionari (Joc del BUS-
CA, BUSCA..))

Normes i anagrama:
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Taller de paraules i expressions
Nivell d‘analisi linglistica: léxico-semantic.

Objectius:

— Utilitzar correctament el vocabulari basic de
I'edat.

— Precisar el significat de les paraules segons
el context i el nivell d'ls.

— Coneixer i adquirir modismes, frases fetes i
refranys.

— Ampliar i enriquir el vocabulari de I'alumne
mitjangant la derivacié i composicié de pa-
raules.

— Iniciar en la comprensié i I'is del sentit figu-
rat del llenguatge.

Material:

— Fitxes preparades amb encreuaments, so-
pes de lletres, endevinalles, frases fetes, ro-
dolins, dites, comparacions...

_ESCOLA

— Fitxer classificador.

Metodologia:

Com en els altres tallers, es presentara una
fitxa-mostra que els nens hauran de comple-
mentar, sempre en relacié a continguts ja tre-
ballats o explicats colectivament. Aquestes ac-
tivitats tractaran d'enfocar-se des de |'aspecte
ladic.

Jocs:

Ja que el taller conté un alt grau de treball
enfocat lidicament (mots encreuats, sopes de
lletres, etc.) com a jocs només hi afegim:

— InteHect (en catala).
— Joc de parelles de cartes per treballar locu-
cions, expressions i frases fetes.

Normes i anagrama:
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Taller de text lliure

Nivell d'analisi lingtistica: globalitzacié de tots
els nivells.

Objectius:

— Millorar |'expressio escrita en tots els seus
nivells.

— Aconseguir que sigui un vehicle d'expressio
de vivéncies quotidianes i/o de comunicacié
amb els altres integrants de la classe.

— Saber reproduir en |'expressié escrita activi-
tats d'expressio oral.

— Saber utilitzar adequadament i correcta el
vocabulari i estructures linguistiques basi-
ques de |'edat.

— Motivar vers I'autocorreccié i intercorreccié
coHectiva.

— Potenciar I'adquisicié d'un estil personal, sa-
tisfactori, imaginatiu i creatiu.

Material:

— Fitxes de treball amb pauta de linies i mar-
ges.

— Llibreta de la classe amb els treballs esco-
llits («La llibreta bonica»).

— Fitxer classificador.

Metodologia:
En una primera fase, cada nen escriura el
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seu text narratiu sense imposici6 de tema ni de
llargada, encara que se'ls recomanara que
aquest no passi d'un cert nombre de linies per
tal de poder corregir-ho adequadament de ma-
nera collectiva en una sessi6 posterior. El text
ha de ser iHustrat amb un dibuix referent al
tema. També s’ha d'insistir molt en la presen-
tacid i en I'estil literari. A mesura que avanci el
curs, es podran anar introduint altres técniques
d'expressio, com per exemple: la descripcio, el
didleg, la poesia, jeroglifics, endevinalles, etc.
Els treballs acabats serviran com a activitat prin-
cipal de la classe de llengua del dia segtent:
alla es llegiran i s'escollira un dels treballs se-
gons les preferéncies dels alumnes. El que hau-
ra sortit triat es copiara a la pissarra i es corre-
gira cotectivament. Finalment, tots el copiaran
al seu full i I'original passara a formar part del
llibre de classe.

Jocs:

En aquest taller no hi ha jocs; en poden es-
collir de qualsevol altre taller, o bé poden fer
qualsevol activitat relacionada amb el tema: lec-
tura de contes portats de casa, de comics o re-
vistes, solucionar enigmes, lectura de poemes
o de la llibreta de classe, etc. Tenen, també, a
la seva disposicié una impremta escolar.

Normes i anagrama:
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Taller de calaix de sastre

Nivell d’analisi lingdistica: globalitzacié de tots
els nivells.

Objectius:

— Interpretar i utilitzar altres codis de llenguat-
ge: els jeroglifics, comics, etc.

— Iniciar I'alumne en la interpretacio d'imatges.

— Avancar progressivament en la compresio i
rapidesa de |'expressid escrita.

— Saber complir ordres que impliquin més d'u-
na accio.

— Reproduir en I'expressié escrita activitats
d'expressio oral, tot utilitzant adequadament
el vocabulari i estructures lingtiistiques basi-
ques de I'edat.

— Consolidar aspectes d’habilitat logico-me-
moristica: atenci6, memoria, Icgica, etc..

Material:
— Fitxes de treball preparades: jocs d'atencid,

enigmes i llenguatges secrets, comics, labe-
rints, etc.
— Fitxer classificador.

Metodologia:
Igual que en els altres tallers anteriors, els

alumnes hauran d'anar completant la fitxa que
se'ls presenta. Aquesta tindra sempre un caire
lidic i tractara de treballar el maxim d'aspec-
tes: des de la comprensi6 lectora, memoria,
atencio, logica, situacié a |'espai, ordenacio
temporal... Aspectes, aquests, que moltes ve-
gades queden oblidats i que cal reforgar siste-
maticament en tot procés educatiu.

Jocs:

— Domino del temps (les hores, els quarts...)

— Loteria de quantitats (escriptura de numeros
triats a |'atzar).

Normes i anagrama:
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Valoracié del moment

No cal dir que, si us expliquem aquesta ex-
periéncia nostra, és perque la valorem molt po-
sitivament. Ara bé, no us volem enganyar, hi ha
coses que s’han de preveure: un mestre de re-
forg, la imprescindible coordinacio entre els
mestres participants a I'activitat, el suport del
claustre i la predisposici6 de I'equip de mestres
del cicle que asseguri la continuitat, el temps i
les corredisses que representa engegar una
nova activitat...

Pel que fa als resultats en els alumnes, hem
observat que aquesta metodologia respecta els
ritmes de treball individual i fomenta |'autono-
mia i els habits d'organitzaci6 personal. A mes,
incrementa la motivacié envers la realitzacié
d'activitats de llengua i millora les capacitats lin-
glistiques dels alumnes, tant pel que fa a co-

neixements com a habilitats d'Us. També hem
observat que s'ha enfortit la relacié i sociabili-
tat entre els alumnes, donat que els grups de
treball o de joc sdn variables, sense cap con-
dicionament.

Creiem que tota aquesta organitzacié és
aplicable al cicle mitja. Nosaltres ho apliquem
a la llengua catalana, pero pot servir per al tre-
ball de qualsevol llengua (catala, castella, an-
glés...) i la veiem ampliable a la resta de cursos
superiors. De fet, aquest és el nostre objectiu.

En fi, us garantim I'éxit. Tot és questié d'ar-
romangar-se, de temps i, sobretot, de moltes
ganes!

Carme Fornés i

Eulalia Ros

C.P. La Carpa

L'Hospitalet, febrer del 1991
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APRENENTATGES LOGICO-MATEMATICS:
UNA PROPOSTA DE TREBALL
A L'ESCOLA INFANTIL

Sembla que un dels pilars fonamentals del
treball de matematica al periode d’educacio in-
fantil sén les denominades activitats logiques,
activitats que tenen per objectiu |'organitzacio i
estructuracié del pensament del nen. Boule diu
que per activitat logica s'ha d'entendre tot allo
que sobrepassa el domini de les simples exci-
tacions sensorials, des que s'inicia el fenomen
de la percepcio, de la informacio, es a dir, quan
es pot parlar del fet que hi ha «significacio». La
percepcié d'un objecte i la seva designaci6 no
son actes simples, sind que s6n processos
complexos que només tenen sentit a I'interior
d'un conjunt (representacio, llenguatge) que es
constitueix, es diferencia i s'organitza a poc a
poc. Una imatge mental o una descripcio ver-
bal no sén simples «fotografies de la realitat»,
sind que son construccions. Aquestes cons-
truccions les va fent el nen cada dia en tractar
d'enfrontar-se amb els obstacles i de resoldre
els petits problemes que se li presenten.

Al parvulari es comenga 'activitat logica exa-
minant les propietats dels objectes, fent con-
junts i simbolitzant-los. Aquestes son situacions
indispensables en I'edificacié de les matemati-
ques i que metodologicament ha de seguir les
fases: accib6-manipulacié <« verbalitzacié <
simbolitzacio.

El treball d'analisi d'atributs d'un objecte té
per objectiu poder caracterizar-lo enfront d'un

altre; arribar a poder fer una relacié amb altres
objectes, relacié que sera positiva o negativa
segons la qualitat que observem (podem dir
que pertanyen o no al mateix conjunt segons
el criteri que hagin emprat per considerar el
conjunt). Aquest treball d'analisi d'atributs és
un dels que ocupa més temps al pre-escolar,
ja que és coneguda la dificultat que té el nen
per passar d'una visié global a una visi6 anali-
tica objectiva (evitant el centrament en un sol
atribut). Aquell atribut —o aquells— que tingui
un objecte i que no tinguin els altres del con-
junt és molt important, ja que ens en servim per
caracteritzar-lo.

Durant la primera meitat de la década dels
vuitanta s'ha treballat a I'lREM de Bordeus |'a-
nalisi i disseny d'una activitat d’aprenentatge
per a l'escola maternal, treball dirigit per G.
Brousseau. Cap al final dels vuitanta es va ela-
borar un document que descriu les parts fona-
mentals del treball per donar-lo a coneixer als
mestres amb la intencié que el poguessin por-
tar a terme a les seves aules. Nosaltres hem fet
experiéncies derivades d’aquesta amb nens de
cinc anys, i hem obtingut resultats forga inte-
ressants, tant pel que fa al procés d'aprenen-
tatge com al de motivacié dels nens.

Aqui farem una breu descripcié de I'esmen-
tat treball, tot indicant els tipus d'aprenentatges
que es donen al llarg del procés. A la vegada

Did_‘acti‘c_a
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invitem els mestres dels petits a reflexionar i a
recollir idees per portar a les seves aules.
L'activitat consisteix en I'elaboracié d'un
codi de designacid, per part d'un grup de nens
(5 o 6 anys), un grup-classe, d'una coHeccid
d’objectes. S'ha de fer notar, des del comenga-
ment, que I'objectiu no és I'elaboracié del codi
de qualsevol manera, sind que aixo és el final
d’'un procés i que és important tot el procés. A
cadascuna de les fases es desenvolupen uns
aprenentatges que son importants tant en |'as-
pecte ldgico-matematic com en el semiologic.

Primera fase: Constitucié d'un
referencial. «El joc de buidar la capsa»

En aquesta primera fase construirem el «tre-
sor». S6n uns 30 objectes que els nens apor-
ten 0 que la mestra habilment prepara i els va
infroduint, a poc a poc, a la classe. Els podem
presentar com a petits regals —o sorpreses—
que ens arriben. Els nens els tocaran, els ano-
menaran i els depositaran al bagul dels tresors.

Saw Thenk
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Aquestes objectes han de poder agrupar-se en
quatre o cinc classes, atenent els criteris: «ser
llargs»: pintallavis, llapis, vareta magica; «ser ro-
dons»: bales, pilotetes, botons, capses rodo-
nes...; «capses»: capsa de mistos, sabonets de
tocador... Es important aquesta semblanga en-
tre els objectes, perqueé no sigui trivial trobar |'a-
tribut caracteristic de cadascun. (Ja es veu que
segons |'edat dels nens es pot complicar més
o menys.) Els nens han de conéixer, perfecta-
ment, aquests objectes i anomenar-los i mani-
pular-los fins aconseguir una bona representa-
cié mental.

El treball es pot desenvolupar en forma de
joc, joc que en direm de «buidar la capsa»: la
mestra diposita les cinc coses que consti-
tueixen el primer tresor; els nens préviament les
hauran manipulat i anomenat. Ara que ja sa-
bem que so6n dins la capsa, cada nen n’'ano-
menara una i, si és a dins, si és del nostre con-
junt, la mestra la treura i la posara a la vista dels
nens; un altre nen en dira una altra... i aixi con-
tinuarem fins a buidar la capsa. No s'ha d'avi-
sar que ja no queda cap objecte a la capsa,




sin6 que han de ser els mateixos nens els que
s'adonin que hem acabat. Es pot dir que «gua-
nya» la mestra si els nens diuen que ja no n'hi
queden més quan encara n'hi ha, i que gua-
nyen els nens si encerten. El dia seguent es re-
peteix el joc, tot afegint-hi 3 0 4 objectes més
(els nens sempre han de manipular i anomenar
préviament els objectes nous). Continuarem
aquestes sessions fins a introduir tot el referen-
cial.

A fi d'aconseguir una bona representacié
mental de tot el conjunt també es poden fer al-
tres sessions de joc amb aquests objectes. Per
exemple, es pot jugar a endevinar un objecte
amagat dient els atributs que té i els que no té:
és rodd, no és blanc, és dur,... També es pot
mostrar als nens uns quanis dels objectes,
i després de veure'ls han d'anomenar tots els
que resten dins de la capsa (el conjunt comple-
mentari del que veiem, quin element pertany a
cadascun, etc.)

Despres d'aquesta primera fase, que utilitza
I'accié i el llenguatge verbal com a elements,
passarem a la segona fase, en la qual ja inter-
vindra un tercr element: la representaci6 gra-
fica.

Segona fase: «El joc de les llistes»

Ara jugarem a amagar un objecte i cada nen
haura de recordar-lo al dia seglent. Durant el
dia la mestra rebra informacié que, verbalment
i en veu baixa, li donara cada nen. Si un nen
no el recorda pot anar a la capsa i mirar-lo, de
manera que pugui dir-lo al dia seglent. Aques-
ta primera part no acostuma a presentar pro-
blemes. Si alguns nens no han fet treballar la
memoria i ara volen dir uns quants noms, a veu-
re si ho endevinen, la mestra només hauria de
permetre un nom.

Quan ja s'ha entes la dinamica del joc, la
mestra indica que ho complicara una mica... i
amaga, de cop, una dotzena d’'objectes. Brous-
seau diu que aquest fet «provoca un salt infor-
macional». Ara ja no sera facil que els nens en-
certin tots els objectes. Si protesten perqueé és
excessiu el nombre que han de retenir, se’ls in-
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recordar-los. Com que encara no saben escriu-
re, se'ls pot acudir de dibuixar-los. Per tant,
cada nen agafara un paper i fara els dibuixos
dels objectes amagats a la capsa.

Aqui és important que aquesta subcolecci6
tingui diversos objectes rodons, uns quants de
llargs,... aixi el nen fara els seus esbossos... i
'endema anira, amb la seva llista, al costat de
la mestra i «llegira» de quins objectes es tracta.
Cada vegada que ho encerta, la mestra li ho
mostra, i si algli no el reconeix li deixara mirar-
lo i arreglar el dibuix o fer-lo de nou. Es pretén,
aixi, que el nen reflecteixi a la grafia I'atribut ca-
racteristic d'un objecte, alld que permet distin-
gir-lo en aquella coHeccid. Aquesta fase és bas-
tant lenta, ja que ha de ser el nen, animat per
la recerca de I'éxit, qui s'esforci a millorar el di-
buix. S'ha de dir que el dibuix cal fer-lo a llapis,
i no cal que el facin amb molt detall (s’ha de fer
en poc temps), ja que és |'actitud del nen de-
signat la que interessa, no la del nen dibuixant.

Un error bastant freqlent consisteix en |'o-
blit (0 en una manca d'atenci6 al moment de di-
buixar) d'algun objecte al moment de fer el di-
buix. Seria desitjable que n’hi hagués quatre de
rodons, tres de llargs, quatre capses i algun
ben facil de caracteritzar, i parlar de quatre ro-
dons, tres llargs,... D'aquesta manera, a més
dels atributs i de les designacions afinem tam-
bé el tema de la quantitat.

Aquesta fase del joc acaba quan tots els
nens son capagos d'elaborar una llista propia
que els permeti designar una coHeccié d’objec-
tes, essent aquesta llista estable en el temps.
Una llista que han fet durant dos dies, amb re-
sultats positius, cal tornar-la a llegir al cap d'u-
na setmana, per assegurar-se que obtenen la
informacié del signe que han fet.

Tercera fase: Elaboraci6 d'un codi de
designacié comu

Fins aqui cada nen té els seus propis signes,
que ell entén, pero... i els altres companys? Un
codi de designacio no sera Util si no és conven-
cional, si els mitssatges que produeixo només
els puc entendre jo. Aixi, ara cal procedir a |'e-

vitara que busquin maneres o estratégies per

laboracit d'un codi comd.

2
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Per motivar-los farem que de cada dos nens,
un faci d'escrivent i I'altre de transportista. L'es-
crivent anotara en un paper les sis coses que
vol que I'altre li porti de la capsa (o bé dibuixa
els sis objectes que la mestra li diu), el trans-
portista agafara el paper, llegira les coses que
vol el company i les hi portara. Si el missatge
s'ha entés correctament i el nen escrivent rep
exactament les coses que havia demanat, tots
dos «guanyen», en cas contrari, «perden». En-
tre ells s'estableix un dialeg sobre la culpabili-
tat de la pérdua: estava mal dibuixat, estava bé,
tu no ho has entés... Per tant, la mestra inter-
vindra per posar de manifest el que ha passat...
Fan servir codis diferents per a un mateix ob-
jecte. Per tant, en una petita votacié es podria
triar quin ens sembla més adequat. Aixi haurem
resolt el conflicte d’un o dos objectes. Farem
aquesta activitat diverses vegades fins aconse-
guir que tota la classe tingui els mateixos sig-
nes per a cada objecte del tresor. Una vegada
tots hi estiguem d'acord, podem fer un mural
en el qual, a un costat enganxem les joguines
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del nostre tresor i a |'altre dibuixem els signes
que utilitzarem per referir-nos-hi.

Ja no caldra tocar més aquestes joguines,
perqué amb els signes que hem creat podem
continuar treballant damunt el paper.
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PER QUE L'ESCOLA D'ESTIU?

La funcié que la societat atorga a I'escola és
la de formar els individus més joves dotant-los
d’una educaci6 integral que els permeti ser
membres autonoms, critics i creatius en tots els
coHectius de qué formin part. En aquest sentit,
hem de pensar en una formacié no Gnicament
per al seu futur de subjectes adults, siné per al
seu present com a subjectes gue ja son mem-
bres actius de diversos coHectius, familia,
grups d'esplai, grups d'esports, etc.

Portar aquest objectiu a la practica des del
marc escolar i en el context d'una societat tan
dinamica i plural com ['actual exigeix als do-
cents una formacio6 i qualificacio tant personal
com professional que va molt més enlla del que
representen els continguts de les dites matéries
escolars,

L'escola i els mestres, dia a dia, han d’oferir
respostes i fractament a totes aquelles proble-
matiques i qliestions que la societat actualment
planteja com a consequéncia tant dels esdeve-
niments culturals com dels politics, tecnologics,
econdmics, artistics, etc.

D'altra banda, la Reforma del Sistema Edu-
catiu deixa en mans dels docents la interessant
i engrescadora tasca de concrecié de tots els
plantejaments generals i tedrics que ofereix, aixi
com també la planificacié i organitzacié dels
continguts a partir de les propostes del Disseny

Curricular Base. Tot plegat amb la intencié de
respectar i canalitzar les caracteristiques i par-
ticularitats de la poblacié i entorn més immediat
de cada ambit educatiu.

L'Escola d'Estiu, com a plataforma de for-
macio, debat i reflexid per a docents, sensible
i a la vegada compromesa en aquesta ambicio-
sa tasca, pretén oferir amb els cursos mono-
grafics instruments de formaci6 i reflexio sobre
tematiques que formen part de la vida de I'es-
cola com a reflex de la societat i moment his-
toric en qué esta immergida. Pensem que te-
matiques com: multiculturalisme, educacio per
a la pau, noves tecnologies i mitjans de comu-
nicacio, sexe, genere i procés educatiu, orga-
nismes internacionals i el seu paper en el mén
d'avui, educacid per a la salut, etc., per la seva
preséncia a |'ambit escolar, han de ser motiu
de formacid, analisi i discussio per a tots els en-
senyants, independentment del nivell concret
en qué estiguin exercint la seva tasca docent.

Cada vegada tenim més a prop la reforma.
Aquesta és una renovacié que no es resol can-
viant els continguts dels llibres de text, sind que
16 un sentit mes profund. Es per aixd que us
proposem d'aprofitar I'experiéncia concreta
d'aquells que ja estan experimentant, amb els
seus treballs, la reforma. A les escoles o enti-
tats que han obtingut molt bona resposta dels
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alumnes amb un treball, un material, una ma-
nera de fer... i tenen ganes de donar-los a co-
néixer als altres mestres, I'EE ofereix I'espai i el
temps per fer Presentacions d'experiencies es-
colars. Aquestes presentacions, que anome-
nem cientifico-pedagogiques, es faran paralie-
lament als cursos, son de diversa indole i per-
metran entrar en contacte amb la feina feta en
diferents arees i a diverses escoles i entitats. Us
proposem una participacié activa, que sera
molt enriquidora, ja que podrem intercanviar
punts de vista amb la gent que les ha dut a ter-
me i hi ha reflexionat.

Aquest any la 25+ 1 Escola d'Estiu de Rosa
Sensat us ofereix un conjunt d'activitats que
hem considerat interessants entorn de la refor-
ma educativa, programades, moltes d'elles, a
partir de les demandes dels mestres i suggeri-
des pels alumnes de les escoles d'estiu i tar-
wor 90 i hivern 91.

Els cursos i monografics s'han dissenyat
pensant en els tres eixos que configuren el sis-
tema d'interrelacions de |'escola: pares, nens i
mestres. Incidint a la vegada en tres arees del
nou marc curricular: intercomunicacié i llen-
guatges, la descoberta de la identitat i la des-
coberta de I'entorn,

Els mestres de | 'etapa 0-6, dels més petits,
no poden faltar a aquesta cita anual. Segur que
podran rebre i aportar elements per a la reflexio
que ens faran avangar en la nostra tasca edu-
cativa. Durant aquests dies podran posar en
com i reflexionar sobre la feina que han anat
fent dia a dia al llarg del curs escolar, per bus-
car fots junts els elements, tedrics i practics,
que ajudin a entendre la importancia social de
la seva tasca.

També la celebracio del 10é aniversari de la
revista «In-fan-ci-a» sera un bon motiu per tro-
bar-se: els articles que ha recollit al llarg dels
anys son una prova evident que aquesta etapa
educativa té una forga que li hem donat entre
tots i totes.

L'Escola d'Estiu ofereix un espai per poder-
se trobar i iHusionar en la recerca del nostre fer
quotidia, que, de moltes i diferents maneres, es
podra continuar durant el curs.

Hem de ser conscients de la importancia de

| ‘etapa primaria, ja que esdevé un periode molt
important i ampli de la vida del nen. Les activi-
tats que es presenten han estat agrupades en
els seguents grans blocs, tal com es plantegen
a la reforma: expressio estética i dinamica, llen-
gua, matematica, ciéncies experimentals, psi-
copedagogia i tallers.

La reforma ens planteja un nou projecte edu-
catiu, davant del qual hem de ser critics i rei-
vindicatius: saber valorar tot el que té de posi-
tiu, perd al mateix temps estar oberts als pos-
sibles canvis que s'han de donar per tal que si-
gui factible la seva aplicacit i no quedi, només,
com paper mullat.

El programa per a |'etapa secundaria s'ha
elaborat pensant en el desenvolupament del
tercer nivell de concrecio plantejat per la Refor-
ma del Sistema Educatiu. Tres eixos han con-
figurat el programa: donar resposta a la neces-
sitat de reflexid i innovacid generadas per la
practica en aquesta etapa educativa, obrir no-
ves perspectives propiciadores de canvis me-
todologics en el procés d'ensenyament-apre-
nentatge, aportant eines per desenvolupar pro-
jectes curriculars i crédits: afavorir I'intercanvi
d'idees i experiencies.

Per dltim, volem fer una especial crida a la
participacio, durant aquest deu dies, al Tema
General, |'objectiu del qual, en les escoles d'es-
tiu, és facilitar la reflexid dels mestres en aspec-
tes rellevants del debat educatiu, a partir de la
propia practica i d’'aportacions teoriques o de
propostes de politica educativa. Es pretén aixi
promoure la intervencio dels professionals de
I'educacio en els processos de canvi educatiu,
tot assenyalant els entrebancs que I'im
pedeixen i els recursos que calen per empé-
nyer-lo.

També aquest any el debat esta centrat en
la reforma educativa; com a continuitat de les
aportacions que es varen fer sobre el tema a la
25a. Escola d'Estiu, recollides en la declaracio
final, es manté enguany la reforma com a eix
de la reflexio del Tema General. Ara, pero, es
tracta de concretar i aprofundir alguns dels as-
pectes tractats llavors, de manera que es con-
nectin més directament amb la seva aplicacio
a la practica escolar. Se centrara, doncs, en La
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Reforma: fer de mestre una nova professié?

S'aprofundiran en primer lloc aspectes refe-
rits al canvi cultural que ha de promoure la in-
novacid educativa, com ara |'educacio dels va-
lors, I'educacié no discriminatoria entre géne-
res i I'educacid en la diversitat.

En el segon bloc de temes s'aprofundiran
elements del model curricular especialment re-
llevants per al canvi educatiu, el projecte curri-
cular de centre i I'avaluacié formativa.

En el tercer bloc es tractaran els dos grans
factors que articulen i defineixen les possibili-
tats del canvi: la professionalitat docent i el mo-
del d'escola.

Si observeu detingudament el programa,
comprovareu que s'hi ofereixen recursos, nous
plantejaments i la iHusié d'aquells que aporta-
ran les seves experiéncies: un marc inigualable
per a la primera quinzena de juliol...

Sigueu sensats, veniu a I'escola d'estiu!

Editorial Claret

Roger de Lluria, 5 - 08010 Barcelona - Tel. (93) 301 08 87 - Fax (93) 317 48 30

NOU
DICCIONI\RI
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CNINLANN

Joan B. Xuriguera

Es tracta d'un diccionari complet amb les
modificacions fetes per la Seccio Filologica de I'.E.C.
Ofereix una particularitat remarcable que el fa
diferent de tots els altres diccionaris catalans: els
mots son acompanyats de llurs derivats i cada
paragraf ens presenta una familia, perque, d'aquesta
manera, sigui més facil al lector de trobar el mot que
desitia. Molt manegivol.

838 pag. 11 ed, P.V.P. 1.325 ptes.

ELS VERBS &l
CATALANS - . FABRA =
CONJUGATS |iaiane
CONIUGATS
J.B. Xuriguera —=100,000 —
_EXEMPLARS_

Qualsevol dubte que es presenti sobre I'aplicacio
d'un verb quedara rapidament resolt amb I'ajut
d'aquest libre, que conté les conjugacions de tots
els verbs catalans.

320 pégs. 26 ed. P.V.P. 350 ptes.
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ON NEIXEN LES
RESPONSABILITATS?

Podriem dir, com s'acostuma a fer en
aquests casos, que ha calgut un accident per
fer entendre que hi havia un estat de coses que
clamava solucions. Tanmateix, com amaga-
ment recorda la familia del nen, el rebombori
no s'ha originat arran de les greus lesions de
I'alumne o, almenys, no ha estat aixi de mane-
ra immediata. Ningl no discuteix que fos |'a-
lumne qui s’emportés la pitjor part de la histo-
ria i, a més, no des d'ara, sin6 des de fa més
d'un any. Ja se sap, de vegades les coses son
aixi d’injustes i, en aquest cas, la metxa I'ha ha-
gut d'encendre la infortunada senténcia d'un
honest jutge de Rubi que és ja prou coneguda
al sector: una condemna per imprudencia a un
no menys infortunat director d'escola i, per la
via de la responsabilitat civil subsidiaria, una
condemna pecuniaria de cent vuit milions de
pessetes a la Generalitat de Catalunya.

En tot aquest assumpte el primer que dol és
pensar que I'accident de |'alumne podia no ha-
ver estar quelcom inevitable. Tots els accidents,
naturalment, tenen la seva dosi d'atzar, i per
aixo sén accidents i no una altra cosa. El que
passa és que, en aquest cas, hi ha motius per
pensar que els factors de risc eren més alts del
raonable i, per tant, la consciéncia d'evitabilitat
de l'accident és també igualment raonable.
N’hi ha prou de recordar algunes de les cir-
cumstancies en que els fets varen tenir lloc: una
casa en runes de facil accés al costat de I'es-
cola, el lliurament dels nens a ningl per part

del servei d'autocars vint minuts abans de I'ho-
ra, les queixes del director al Departament i la
inaccio dels seus responsables amb poder per
resoldre el problema. Sé que és facil dir ara to-
tes aquestes coses, pero, justament al colegi
public Catalunya de Sant Cugat del Valles, ja
feia anys que es deien i que es feien saber de
totes les maneres a qui les volgués sentir. En
aquest sentit em permeto recomanar-vos un ar-
ticle ben iHustratiu: el que va publicar al diari
«La Vanguardia» el dia 11 d’abril Victoria
Camps, catedratica d'Etica de la UAB i, durant
un temps, també presidenta de I'APA del CP
Catalunya.

Jo no sé si el Departament d’Ensenyament
ha fet 0 ha encarregat cap estudi sobre els ac-
cidents que es produeixen a les escoles. Seria
raonable que aquest treball existis, encara que
només fos perque les companyies assegurado-
res solen voler avaluar els riscos. L'interés d'a-
quest estudi és evident. Conéixer el moment i
lloc en qué solen succeir els accidents esco-
lars, aixi com les seves causes i consequén-
cies, és quelcom imprescindible de cara a una
seriosa politica preventiva. Per aixd també con-
vindria posar aquest estudi a |'abast del sector.
La seguretat dels alumnes comenga per saber
on son els riscos i que fer per reduir-los. La res-
ponsabilitat dels professors comenga també
per la seguretat dels seus alumnes.

Una altra pregunta que tothom es fa sobre
aquest afer és la segiient: era necessaria la
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condemna del director per assegurar una in-
demnitzacio suficient al nen i a la seva familia?
La resposta és no, senzillament no. Davant
d’un accident evitable, els familiars del nen no
nomeés varen engegar una via penal igualment
evitable, sin6 que, dins d'aquesta via, varen op-
tar per una Unica inculpacié, la del director de
I'escola.

El primer que s'ha de dir és que la via penal
no era I'Unica possible de cara a aconseguir la
corresponent indemnitzacio per als damnifi-
cats. En l'actualitat, i també en el moment en
que el nen va patir I'accident, un procés penal
per imprudéncia simple només es posa en mar-
xa si hi ha acusaci6. No passa com en altres in-
fraccions penals on la maquinaria judicial s'en-
gega independentment del fet que hi hagi o no
hi hagi qui acusi. Els casos d’'imprudéncia sim-
ple exigeixen |'acusacio dels perjudicats, i els
familiars del nen de Sant Cugat varen formu-
lar-la.

Tanmateix, de cara a aconseguir les legiti-
mes indemnitzacions, hi havia altres vies. El
nostre ordenament juridic, des de I'article 106
de la Constitucid Espanyola, passant per la Llei
de Régim Juridic d'Administraci6 de I'Estat, fins
a I'Ordre del Conseller d'Ensenyament de la
Generalitat de Catalunya de 13 de novembre de
1989, fa constant esment a la responsabilitat de
I’Administracid per les lesions que pateixin els
ciutadans arran del funcionament normal o
anormal dels seus serveis. Aquesta Ordre de la
Conselleria d'Ensenyament de la Generalitat,
en la linia d'una disposicio anterior del MEC, in-
tenta reglamentar a més un procediment que
agilitzi i faciliti la solucié d'aquests casos. Jo no
he intervingut professionalment en aquest afer
i, per tant, no sé per qué no va funcionar la via
administrativa, ni sé per qué es va portar un
tema netament indemnitzatori a la jurisdiccié
penal. Es clar que la llei permetia fer-ho i els fa-
miliars varen actuar amb tot I'empar legal. Perd
també dol que fos aixi, especialment quan la
mare del nen, a posteriori, va declarar que no
havia guanyat ella el judici, perqué considera-
va que el director no era el responsable dels
fets, siné que n'era el Departament d'Ensenya-
ment.

El que convé, per tant, és que aquest tipus
de plantejaments exclusivament indemnitzado-
ris no arribin a la jurisdiccié penal. Per aixo,
d'entrada, cal potenciar i donar a conéixer el
que és la via administrativa, cal demostrar amb
gestos i actes concrets que és eficag i justa,
que els ciutadans creguin en ella i, pel que a la
meva professio respecta, que els advocats ens
convencem que la via administrativa també és
la més beneficiosa per a la satisfaccié dels in-
teressos que se’'ns encomanen.

Potser, perd, també sigui en la possibilitat o
no d'aquesta via penal on les propostes de re-
forma legal semblen més clares i possibles. Ja
fa temps que un sector del mén de la Justicia
esta reclamant la despenalitzacié de determi-
nats suposits per entendre que han de ser dis-
cutits en altres vies. Es el cas de |'article pel
qual ha estat condemnat el director del collegi
public Catalunya de Sant Cugat del Vallés, el
586 num. 3 del Codi Penal, que tracta de la fal-
ta d'imprudéncia simple. S'entén que aquest ti-
pus d'imprudéncia, que no és ni temeraria ni
comporta infraccid de reglaments, indepen-
dentment del fet que obligui als oportuns res-
cabalaments a qui en resulti afectat per part de
qui la comet i dels corresponents responsables
subsidiaris, hauria de desaparéixer del Codi Pe-
nal. Es tracta d'una possible reforma, a la qual
és especialment sensible el mén de |'automo-
bil, i que seria beneficiosa per a puntuals i de-
terminats supdsits a I'ensenyament i, entre ells,
per al suposit que ara ens ocupa.

Un primer pas cap a la despenalitzacio ja
s'ha donat en el nostre ordenament juridic en
exigir-se que, en un procés de faltes com
aquest de qué parlem, sigui necessari que hi
hagi algu que acusi un altre. Si ningui no acu-
sa, per més imprudéncia simple que hi hagi, no
hi ha procediment. Perd és més, qui acusa diu
a qui acusa, i el jutge, en aplicacié d'aquest
principi acusatori, només pot enjudiciar la per-
sona acusada. En el nostre cas, el jutge de Rubi
només va poder jutjar I'inica persona contra la
qual els familiars del nen varen mantenir |'acu-
sacid, és a dir, contra el director de I'escola.
Probablement, adhuc a pesar del jutge, ha es-
tat aquest un judici injust. No es va tractar d'in-
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dagar la realitat de les coses, ni d'examinar a
fons totes les causes que varen possibilitar I'ac-
cident, ni de saber quin era I'hipotetic grau de
responsabilitat dels altres possibles implicats
(carrecs amb poder executiu del Departament
d'Ensenyament, propietaris de la construccio
en mal estat, responsables de la companyia
d'autocars...). Als familiars del nen, no els va in-
teressar tant cercar la veritat com cercar un cul-
pable. Com també s'ha dit a bastament aquests
dies, una condemna penal comporta automati-
cament el rescabalament del dany. Amb la con-
demna d'un sol culpable, el que es tenia més
ama, el director de I'escola, n'hi havia prou per
a la condemna subsidiaria de la Generalitat de
Catalunya. Caldra veure si n'hi haura tambeé
prou perqué |'Audiéncia mantingui la Senténcia
quan decideixi sobre els corresponents recur-
SOS.

El que no es pot negar és que el jutge de
Rubi, en un procediment en qué també tenia
una mica les mans lligades i en que va dictar
una condemna penal que considero erronia, ha
desfermat tots els vells dimonis del sector. De
vegades també pasa aixo i |'evolucio dels fets
s’entesta a donar la raé a aquell sentiment que
les coses han d'anar molt malament perque
s’hi posi remei. Una simple ullada al sector
posa en evidéncia que la situaci6 esta madura,
i que els responsables politics del Departament
hauran de comengar a saber que les escoles
de la seva xarxa publica també son de Déu i,
sobretot, també sén seves.

Quan escric aquest article, el Departament
d’Ensenyament ja s'ha compromes a un calen-
dari de negociacions, del qual caldria veure re-
sultats quan el que escric sigui a les vostres
mans. La redefinicié del lloc dels equips direc-
tius i la recerca d'una normativa idonia per a
tanta activitat desregulada que es fa a I'escola
publica semblen ser dos dels objectius princi-
pals de les comissions de treball creades a I'e-
fecte. Per la meva banda, em permeto fer algu-
nes reflexions respecte a aixo.

Certament, un dels problemes de |'escola
publica és el buit normatiu. Entenguem-nos. No
és que calgui que el Parlament d'aqui o d'alla
aprovi una llei miraculosa que reguli qui sap

qué. Es tracta de quelcom molt més elemental.
Per exemple, un cas. Ja sé que el Govern de la
Generalitat, I'any 1987, va reglamentar per de-
cret les activitats complementaries i extraesco-
lars de I'escola privada concertada arran de la
LODE. També sé que I'Ordre del conseller
d’'Ensenyament, que ha passat a primers d'any
a I'aprovaci6 del Consell Escolar de Catalunya,
no fa res més que desplegar i fer més operatiu
aquell decret. Ja sé que no és el mateix una es-
cola publica que una privada, per meés concer-
tada que aquesta sigui. Perd, ¢com se li expli-
ca a la comunitat escolar dels centres publics
que la regulacié que demanen ja la va fer el Go-
vern de la Generalitat per a I'escola privada
concertada i que, mentre el malestar covava a
I'escola publica, el Departament d’Ensenya-
ment es continuava recreant en la soluci6 del
problema a |'escola privada amb una Ordre que
perfeccnonava aquell decret? Ja ho he dit, sé
que tothom és de Déu, pero del Departament
d'Ensenyament ho és essencialment la seva
propia xarxa. Sé també que I'escola privada —i
molt més per a I'Honorable Senyor Laporte—
no és ben bé la casa del vei i no s'hi val a pre-
guntar per qué I'ordena tant, i tan poc la seva.
Pero, i si ho preguntem?

Un altre tema punyent és el dels menjadors
escolars. No ignoro que la solucié no és gens
senzilla i que el més comode és fer-se I'omi,
com perfectament va saber fer el Govern de la
Generalitat en el seu decret de 12 de setembre
de 1989 sobre I'autonomia de gestié economi-
ca dels centres publics. Senzillament, va dir
que aquell decret no anava per als menjadors,
no en va treure cap altre que si que hi anés, i

santes pasques. | la realitat és que, a Catalu-
nya almenys, avui més que mai els menjadors

escolars estan deixats de la ma de I'Adminis-
tracio. Séc conscient que el tema és espinds i
incomode, i que la seva soluci6 ha de requerir
raonablement un compromis més gran de I’Ad-
ministracié amb les escoles de la seva xarxa i,
també, més atencio economica. Pero, bé; sino,
qué? Un temps amb tantes possibilitats com ho
és el dels menjadors escolars no mereix aquest
estat d’abandonament.

Un tercer tema que s'ha posat sobre la tau-
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la de negociacions amb el Departament és el
del transport escolar. Segur que hi ha propos-
tes interessants a fer i normativa a perfeccionar.
Arran de I'amarga experiéncia viscuda al colle-
gi public Catalunya de Sant Cugat del Vallés,
un pensa que les solucions també han de ser
d’un altre tipus: que els carrecs sén per a gent
responsable que no es posi a xiular mirant el
sostre davant dels problemes, que no s'ha
d'estalviar fins a certs extrems o que els bene-
ficis de les companyies transportistes no ho
han de ser a costa d'altres riscos, 0 que s'ha
d'anar dotant els centres de determinat perso-
nal no docent. En fi, una altra idea dels carrecs
a dit, i més recursos.

Perd probablement el tema més viu —sens
dubte com a conseguiéncia de la condemna del
director de Sant Cugat i les corresponents di-
missions en cadena— és el de les funcions i
responsabilitats directives. Ja sé que també és
aquest un terreny relliscos i que el binomi res-
ponsabilitats i facultats de decisié no és quel-
com facilment delimitable. Una confrontacic en-
tre les responsabilitats que la LODE fa recaure
a les esquenes dels directors i les competén-
cies per fer-hi front escampades per altres
mans pot ser una operacié forga iHustrativa. Hi
ha una cosa, pero, que a mi em té aHucinat. Es
quelcom que, a pesar de la reiteracié en qué

veig que es produeix, encara em sobta. No es-
tic parlant de quelcom necessitat de regulacié,
ni quelcom que requereixi delimitacions ni, si
tant em colleu, de quelcom solucionable amb
dotacions economiques més grans. La qliestio
és tan simple com la del buit que hi ha entre
I'estructura del Departament d’Ensenyament i
els que dirigeixen directament el servei que
presta el Departament a través de les seves
propies escoles, les postures de defensa
—quan no d'inaccessibilitat— que I'estructura
del Departament manté amb els equips direc-
tius dels seus centres, la miopia a no veure que
sOn una pega basica del servei i que malament
els directors que no s’acostin al Departament
amb exigéncies.

De vegades penso —i potser per aixd m'ha
agradat tant I'article de Victoria Camps, a qui,
dit sia de pas, no he tingut el gust de tractar
mai— que els maxims responsables de |'esco-
la pablica no s'acaben de creure aixo que el
servei que tenen a les mans ha de ser el millor,
el més rendible, el més eficag i que els usuaris,
com qualsevol client, n'han de quedar tan sa-
tisfets que hi facin cua. Si la idea no és aques-
ta, bona nit i tapa't!

Ramon Plandiura Vilacis
advocat
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MATERIAL PER A
L'EDUCACIO AMBIENTAL

El coralligen. ARG GH Editors, Barcelona
1991 (Colleccio Ecosistemes).

La colleccio de cartells «<Ecosistemes» cons-
titueix un dels pocs materials que s'edita sobre
els nostres ambients naturals i destaca per la
seva correccid cientifica i d'edicid, per la seva
bellesa i qualitat i per la seva coheréncia pe-
dagogica.

La presentacio del darrer cartell, El corai-
gen, dona la sensacié de trobar-nos dins I'eco-
sistema, cosa molt més d'agrair si pensem que
és un dels paisatges de més bellesa, més fra-
gils i també més amenagats de la nostra Me-
diterrania.

Respecte a |'escola, als infants, mestres,
educadors i pares, recomanem la seva utilitza-
cio a tots els nivells de I'ensenyament, des del
simple reconeixement dels ambients naturals a
I'educacid infantil i als cicles inicials, fins al tre-
ball de camp i les sortides als nivells més alts
de primaria i secundaria. Aquest tipus de ma-
terial, per les seves caracteristiques, té uns
efectes molt diferents sobre els infants, pel que
fa a la seva sensibilitat per la bellesa i la natu-
ra, que el material audio-visual habitual.

Creiem, doncs, que la coleccié queda enri-
quida en incorporar-li aquest nou ambit, en el
qual els editors pensen continuar tractant les
comunitats mediterranies.

Biel Dalmau
Héctor Galvany

Bibliografia
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ALTRES NOVETATS

CIRILLO, Stefano; DI BLasio, Paola, Ninos maltra-
tados: diagndstico y terapia familiar. Barce-
lona: Paidos, 1991 (Grupos e Instituciones /
Terapia Familiar; 38)

Extracte de I'index:

¢Se puede «curar» en ausencia de deman-
da voluntaria de ayuda?; La terapia en situa-
ciones de coaccion. Los prerrequisitos; El
diagndstico de la familia que maltrata; Jue-
gos familiares tipicos de las familias que mal-
tratan; La terapia en el contexto coercitivo.

Congrés Internacional de Ciutats Educadores
(1:1990:Barcelona). Barcelona: Ajuntament
de Barcelona, 1990.

Extracte de I'index:

Un punt de vista ecologic sobre la ciutat edu-
cadora; La integracio escola-territori. Cap a
una ciutat educadora; El paper de les insti-
tucions locals en el sistema formatiu integrat;
La ciutat i el desenvolupament moral i civic;
La diversitat cultural a la ciutat educadora;
La institucid escolar i la ciutat; Intervencié
educativa en el lleure infantil; Ciutat i margi-
nacio social. Cap a un medi més educatiu.

L'educacio infantil. L’educacid primaria en la
nova proposta educativa: elaboracié de ma-
terial curricular. Orientacions. Barcelona:
Generalitat de Catalunya. Dep. d'Ensenya-
ment, 1991.

Extracte de I'index:

Educaci6 Primaria; Disseny Curricular; Edu-
cacié Infantil: Components del Disseny Cur-
ricular i exemplificacions; Educacié Primaria:

primer, segon i tercer nivell de concrecio.
Exemplificacions; Orientacions per a |'elabo-
racié d'unitats de programacio.

Educacion de adultos y democracia. Ed. a car-

go de Jorge Osorio Vargas. Madrid: Editorial
Popular: OEI, 1990 (Biblioteca de educacion
de adultos; 1)

Extracte de I'index:

Contribucién de la educacion de adultos a la
democratizacion: una perspectiva espanola
en el contexto europeo; Rol e iniciativa del
Estado en educacion de adultos y democra-
cia; Experiencias de educacién de adultos
desde la sociedad civil; Cooperacion inter-
nacional para la educacioén de adultos.

L’enseignement dans les pays de I'OCDE

1987-88: recueil d’informations statistiques,
Ed. spéciale 1990. Paris: OCDE, 1990.

Escuela del consumidor. Elorrio (Bizkaia):

(Eroski libros; 2)

Extracte de I'index:

Programacién del curso: objetivo de la for-
macion del consumidor, contenidos, meto-
dologia, material didactico, temporalidad,
evaluacién; Plan de curso: area de salud,
area de medio ambiente, area de economia,
area de servicios, area de consumo.

Graves, Donal H., Didéctica de la escrifura. Ma-

drid: Morata: MEC, 1991 (Educacion infantil
y primaria; 18).

Extracte de I'index:

El aprendizaje de las artes gemelas de escri-
bir y ensenar; Hacer que la jornada escolar
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estimule la escritura; Primero, ayudar a los
ninos a hablar; Como atender a la expresién
personal; Cémo realizar un trabajo de cali-
grafia; Cémo utilizar la ortografia para comu-
nicarse; Cémo ayudar a los nifos con pro-
blemas especiales.

Grup DE ReCerca PepaGoGica Dipoc-PROJECTE.
Escola i noves tecnologies. Barcelona:
CEAC, 1990 (Educaci6 i ensenyanca) (XII
Premi d'educacié Josep Pallach).

Extracte de I'index:

De la informacié i la tecnologia al coneixe-
ment i la comunicacio; Fonaments de les im-
plicacions entre les tecnologies de la infor-
macid, la documentacié i la comunicacié a
I'escola; Aplicacions de les tecnologies de la
informacid, la documentacio i la comunica-
cié a I'escola.

Les jeunes handicapés: de I'école & la vie acti-
ve. Paris: OCDE, 1991.

Extracte de I'index:

Un cadre pour le passage a I'dge adulte et
a la vie active; L'expérience de quelques
pays: Danemark, Suede, France, Royaume-
Uni, Etats-Unis.

Noves tecnologies, noves professions: les no-
ves tecnologies i els seus efectes sobre les
professions i la formacié en diversos sectors
de futur de I'activitat economica, a Catalu-
nya i a Europa. Barcelona: Generalitat de Ca-
talunya. Institut de Noves Professions, 1990,
Extracte de I'index:

Les noves tecnologies: descripci6 i efectes
sobre |'ocupacio: la microelectronica, |'auto-
matica i la robotica, els lasers, etc. etc.; Les
noves professions en diversos sectors de fu-
tur de I'activitat econdmica; activitats agroa-
limentaries, horticultura, etc, etc.; activitats
industrials, fabricacié de maquinaria i béns
d'equip, téxtil i confeccié, etc.; Relacié amb

la societat, I'ocupaci6 i la formacié: societat,
ocupacid, formacié.

Orientar per al treball. Generalitat de Catalunya.
Dep. d'Ensenyament. Institut Catala de No-
ves Professions, 1990 (Aula Debat. Quart ci-
cle; 1)

Extracte de |'index:

La integracié dels joves a les empreses; Se-
leccio del personal; pont entre els estudis i
el mén empresarial; Com buscar feina?; Uni-
versitat i mén del treball.

PEREZ JusTE, Ramén; MARTINEZ ARAGON, Lucio.
Evaluacion de centros y calidad educativa.
Madrid: Cincel, 1989 (Educacidn y futuro.
Monografias para la reforma; 19)

Extracte de I'index:

Calidad de la educacién y calidad de los
centros educativos; Concepcién integral de
la evaluacion; Problemética de la evaluacién
de centros; Algunos instrumentos para la
evaluacion de centros; El enfoque empresa-
rial (Modelo de auditoria) aplicado a la eva-
luacion de centros educativos.

Programa d'educacié per a la salut a I'EGB.
Santa Coloma de Gramenet: Ajuntament,
1989. (Amb material de suport cicle inicial,
mitja i superior).

Les sortides professionals dels mestres. Dir.:
Josep M. Masjuan. Bellaterra: Universitat Au-
ténoma de Barcelona, 1990.

VaLLE ARROYO, Francisco, Psicolingiistica. Ma-

drid: Morata, 1991 (Psicologia)

Extracte de I'index:

Las relaciones entre lingtistica y psicolin-
glistica; Comprensién de oraciones; Com-
prension de textos; Produccién del lengua-
je; Neuropsicologia cognitiva del lenguaje.

Biblioteca Rosa Sensat
febrer 1991
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¥ Lilbres a mida :

Educacio infantil
Parvulari

Rodoli és una proposta de Grup
Promotor d'Ensenyament per a la refor-
ma d'educacio infantil.

Un material obert que permet la partici-
pacio directa del professor. Amb un
plantejament vivencial i significatiu de
I'aprenentatge. Amb importants nove-
tats, des d'un suport fisic d'enquaderna-
cio innovador fins a un material per com-
partir I'educacié amb la familia. Amb
escenaris per contextualitzar els centres
d'interés.

Crup Dromotor
a'Insenvament

Rodoli, un material fet a mida de I'en-
torn, del nen i del professor. Un material
a mida per a la nova educacio infantil.
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BEAUMONT, Prince de, La bella i
la béstia, il. Binette Schroeder, Lu-
men, Barcelona 1990.

Album de tapes dures, amb una
pagina de text i una altra d'iHustra-
cid a tot color, i tres ilustracions
que ocupen les dues cares del lli-
bre obert.

«Hi havia una vegada un mercader
que era extraordinariament ric...»
Aixi comenca La bella i la béstia,
conte portat a la pantalla innom-
brables vegades i en el qual s’han
inspirat pellicules tan famoses
com El fantasma de I'Opera.
Aquest conte, que amaga el mite
de la bellesa interior com a unic
valor digne de lloanga, entra de
ple dins la tradicié europea del
conte meravellds: el mercader que
s'arruina, les dues filles geloses
de la més petita, el viatge del pare,
la trobada d'un lloc méagic i miste-
rios, la transgressio d'una prohibi-
ci6..., la superacio de totes les pro-
ves i el final felig: «...el princep es
casa amb la Bella, que visqué amb
ell molts anys, i en la més comple-
ta felicitat... » Cal fer notar la mag-
nifica traducci6 de Montserrat Gis-
pert, com també —com ja és cos-
tum a I'Editorial Lumen— la cura
que s'ha posat en I'edicio d'a-
questa obra. Pel que fa a les iHus-
tracions de Binette Schroeder, en
destacariem el to surrealista i el
bon tractament del color.

Es recomana per a la lectura indi-
vidual a partir del 10 anys.

Gloria Bassolas

HAUGEN, Tormod, La novella so-
bre Merkel Hanssen, la donna
Winter i la gran fugida, Joventud,
Barcelona 1991.

La novella fou galardonada, |'any
1987, amb el Premi Europeu del
Llibre per a Joves. L'autor aconse-

gui, I'any 1990, el Premi Hans
Christian Andersen pel conjunt de
la seva obra.

En el proleg, molt curt, Tormod
Haugen explica com sera la no-
vela: «Tinc dos objectius amb
aquesta noveta:

»1. Vull explicar una historia estu-
penda i de suspens sobre uns per-
sonatges que s'assemblen a unes
persones i que no s'assemblen a
d'altres, perd que jo penso que
mereix tenir un espai a aquest lli-
bre.

»2. Tinc ganes d'explicar una mica
com és ser autor. Tot seguit he
d'afegir que no tots els autors tre-
ballen de la mateixa manera.
Aquesta novella descriu com un
autor determinat treballa amb un
libre. Qualsevol semblanga amb
la realitat és pura coincidencia tant
pel que fa als protagonistes de la
novella com a l'autor que I'es-
criu»

En acabar de llegir la novella crec
que l'autor ha aconseguit plena-
ment els dos objectius que es
plantejava en comengar-la. Tenim
una nova manera d'escriure i de
tractar els personatges alhora que
un personatge insolit (I'autor) que
fica el nas pertot arreu interromp
I'accié quan li plau i ens explica
els dubtes i entrebancs que li sor-
geixen a cada moment: quan inter-
V& un nou personatge, quan un
capitol no acaba de sortir rodo,
quan els sentiments es desbo-
quen i se sent incapag de contro-
lar-los.

La traduccio, que segurament ha
estat molt laboriosa, mereix una
mencio especial per la cura i el
respecte a I'original noruec i a la
idea de l'autor, aixi com pel to
poétic que s'ha donat a la llengua
i a les expressions.

No la recomanaria abans dels 15
anys. Els bons lectors s'ho poden
passar molt bé.

Anna Gasol

LOWRY, Lois, Anastasia elige pro-
fesion, il. G. Amechazurra, Espasa
Calpe, Madrid 1990. (Col. Austral
juvenil).

Una nova novella sobre la vida de
I'Anastasia Krupnik, que aquesta
vegada ha d'escollir professié
arran d'un exercici escolar. ({Com
s'ho fara per conjugar la professio
de llibretera amb el seu desig de
seguir un curs per refermar la per-
sonalitat, amb sessions de maqui-
llatge, perruqueria i expressio cor-
poral incloses? Tot plegat significa
la seva primera anada sola a la
ciutat, el coneixement d'altres nois
i I'amistat amb Henry, una noia ne-
gra amb nom de xicot.

Com sempre, Anastasia se'ns pre-
senta com una nena reflexiva que
en portar els seus raonaments fins
al final posa en evidéncia les con-
tradiccions en qué es mouen els
adults i que, probablement per
aixo, connecta a la perfeccio amb
els seus lectors més fidels. A
aquest exit entre els nois, hi con-
tribueix de manera decisiva |'estil
directe en que és escrita |'obra,
amb frases que podrien haver sor-
tit perfectament de boca d'una
noia com Anastasia i també el sen-
tit de I'numor amb que I'autora
presenta les anécdotes de la vida
de la protagonista. (12 anys.)

Méonica Bard

MARINEAU, Michéle, Cassiopea o
I'estiu polonés, La Galera, Barce-
lona 1990 (Col. Cronos).

Tot i la seva recent aparicio, hem
pogut ja constatar |'éxit d'aquesta
novella tant en grups d'adoles-
cents com de pares que es preo-
cupen pels seus fills i en compar-
teixen les lectures, com a manera
de dialogar plegats sobre els pro-
blemes que els interessen.
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crOnos 33
CASSIOPEA
O L'ESTIU POLONES

MICHELE MARINEAU
traduccid d'Alvr Valls

La present narracio ens presenta
una adolescent d'uns quinze
anys, que viu a Quebec, el pare de
la qual s'ha tornat a casar amb
una noia vint anys més jove i la
mare es troba en el moment, mal-
grat que ho intenti dissimular da-
vant de la seva filla, que li co-
menga a fer pega un senyor de la
seva edat. Cassiopea, la protago-
nista, no accepta aquesta ultima
situacio, al mateix temps que té la
sensacio d'un cert «abandona-
ment» per part dels pares.

Tot aixd desembocara en un pla
per fugir de casa i anar a visitar
I'oncle Jacques, de 28 anys, que
viu a Nova York i que és I'iinic que
la tracta com una persona gran i
no pas com a una nena.
Cassiopea realitza els seus plans
de fugida, sense avis previ, a Nova
York, pero les coses es compli-
quen quan no troba I'oncle Jac-
ques, absent per motius d'una
beca d'estudis. Té la sort de tro-
bar acolliment en una familia polo-
nesa (d'aqui ve el titol de I'obra),
amiga del seu oncle. El clima d'a-
questa familia, culta i acollidora, la
influira notablement, al mateix

temps que li fara questionar la
seva «aventura».

Cassiopea, després d'un cert en-
lluernament amb Karol, el fill gran
de la familia, i després de «jugar»
amb nois pels quals no sent res i
experimentar que és el mateix que
fa en Karol amb ella, descobrira el
seu veritable amor pel germa més
petit.

Particularment intensos i interes-
sants els (ltims dos breus capitols
(una dotzena de pagines) amb un
desenllag més aviat sorprenent,
presentat amb delicadesa i convic-
cio, que pot ajudar els adolescents
a fer plantejaments propis i perso-
nals en aquests afers delicats, i a
no ser esclaus de les modes.
Narracio interessant, com déiem al
comengament, a partir dels 15/16
anys, pero també per a més grans
i fins i tot per als adults, per obrir
el dialeg sobre una serie de qles-
tions que viuen i preocupen els
nostres adolescents i joves.

Sadurni Tudela | Prats

SCHACH, Rose Marie Von, Mare,
qui ets?, Cruilla, Barcelona 1990
(Gran angular).

Llibre de butxaca, en rustica. El dia
que Jessica fa 18 anys, la seva
mare resulta greument ferida en
un accident de transit i queda
unes quantes setmanes en estat
de coma a I'hospital. Jessica alter-
na les hores al capgal del llit amb
la lectura, a casa, dels diaris de la
seva mare. Aquests li ensenyaran
els sofriments i les privacions su-
portats de jove per aquella dona
durant la Segona Guerra Mundial
i li permetran d'entendre |'afany
de treball i el desig de possessid
que li impedien de tenir una rela-
ci6 més afectiva amb els seus.
Lectura recomanada a partir de 15
anys.

Frangolse Samuel-Lajeunesse

WOLFEL, Ursula, Histories de
cada dia, il. Bettina Wolfel, Ed.
Cruilla, Barcelona 1990 (Col. El
vaixell de vapor).

La prestigiosa autora alemanya,
les obres de la qual han estat tra-
duides a quinze idiomes i premia-
des en diverses ocasions, aques-
ta vegada ens ofereix una coHec-
cio de vint-i-cinc breus histories de
la vida quotidiana, dirigides als
lectors primerencs.

Totes elles son independents i
molt senzilles, perd embolcallades
d'un to poétic que ve subratllat per
la qualitat i delicadesa de les iHus-
tracions a tota pagina i a tot color,
alternant amb el text.

Els motius sén ben propers a I'ex-
periéncia quotidiana de nen: aspi-
radora que es vol empassar un
cotxet, nen petit que comparteix
amb el gos de la casa la por d'u-
na tempesta.

Ajuda el nen a identificar les seves
primeres sensacions i sentiments:
por, tristesa, alegria, admiracio...,
gelos pel germanet més petit. O
bé constatar el pas de les esta-
cions, els efectes d'un refredat, o
adelita amb belles llambregades
poétiques com quan invita a escol-
tar «la remor dels arbres nous» tot
acostant-nos una poma ben a
prop de l'orella, mentre ens que-
dem ben quiets sense fer ni mica
de soroll.

No podem estar-nos de citar-ne
una de sencera, una de les pre-
ferides de molts petits lectors.
«Quan el pare i la mare surten, al
vespre, em torno ben petit, tan pe-
tit com una avellana.

»Rodolo fins a la butxaca del pare
0 m'amago a la brusa de la mare,
i sempre vaig amb ells, pero ells
no en saben res, d'aixo.»
Recomanable a partir dels 6/7
anys i també (il als pares per a ex-
plicar o llegir contes als més pe-
tits.

Sadurni Tudela Prats




©
°
=
®
0
o
=
=

a’Fnsenvament

DE VACANCES

La volta al curs
en 80 dies

Amb els Quaderns de Vacances, Grup Pro-
motor d’Ensenyament, els nens donaran la volta
al curs en nomeés 80 dies: els 80 dies de ['estiu.
Perque repassaran tot el que han aprés durant ['any.
Sense oblits, amb seguretat. | descobrint cada dia
coses noves. Guanyaran temps.

Avancant per arribar al setembre a punt: en plena
forma.

Preparats per afrontar el curs seglent.
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—PEeL BROC PETIT——

MEFISTOFIL A LA CAMBRA DE BANY

Nomeés obrir un ull, ja vaig notar la seva preséncia. Sense fer soroll —no volia despertar en
Cinto— vaig encaminar-me cap al lavabo.

Era alli, contemplant-se al mirall, burxant-se no sé qué d’entre les dents.

—Bon dia, Mireia, fas cara d'adormida.

—Banyeta, son les cinc del mati, quina cara vols que faci?

Ell, amb els seus ulls de foc, em va dir:

—Qbserva el mirall, veuras quina és la meva proposta.

Jo estic molt acostumada a aquestes visites del meu Mefistofil particular. Es veu que de la
mateixa manera que tenim un angel, tenim també un dimoni que intenta fer-nos la guitza tant
com pot. Cadascu ha de fer la seva feina.

—Que t'hauras empescat, aquesta vegada? —vaig preguntar-li mentre em passava la pinta
pels cabells.

—Observa.

I al mirall va apareixer un titol de llicenciatura en no recordo quina matéria curricular. Des-
prés un rétol: «Promocio 12-16».

Ell va continuar:

—Observa, si et llicencies, tot aixo sera teu.

Jo em vaig petar de riure i li vaig engaltar:

—Mira, Banyeta, perds el temps. Jo ja vorejo la seixantena. No estic per massa filigranes i
no m'enllamineix ni poc ni gaire una promocio d'aquesta mena. Séc mestra, i una llicenciatu-
ra no és cap promocid, és una altra cosa, amic meu. No penso caure en la temptacio de creu-
re’m alguna cosa mes, perque tingui un nou titolet a la butxaca. No vull promocions d'aques-
ta mena. Potser que visitis |'administracio, encara deu quedar algt que cregui en els mestres.
Conveng-lo a ell.

Em va mirar mig mofeta i em va dir:

—Vius d'iHusions.

| va desapareixer.

El que meés m'amoina de les seves aparicions és que la pudor de sofre I'nem de resistir
ben bé quinze dies.

Mireia Puig
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