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ESCOLES D’ESTIU

Quan s'acaben les classes i els nois i noies se’n van de vacances, comengca per a molts mes-
tres el periode de les Escoles d’Estiu.

Per tot el territori de Catalunya, grups de mestres que estimen la seva professié i tenen ganes
de millorar-la tot millorant-se es reuneixen per posar en comd les seves experiéncies, per dis-
cutir i aprendre.

Son professionals que, després de tot un curs de treball a 'aula, d'assistir, en molts casos,
als cursos de Formacié per a la Reforma i a d'altres cursos que convenien per al bon funcio-
nament del centre, ara estan disposats a comencar I'estiu dedicant una part del seu temps,
d’'una manera totalment voluntaria, a continuar formant-se en aquells aspectes que més els in-
teressen i a contribuir amb les seves aportacions a fer realitat la filosofia de la Reforma: millo-
rar I'educacio.

Aquest any 1992 son divuit les Escoles d’Estiu organitzades pels Moviments de Mestres de to-
tes les comarques i, darrere dels diferents models d’organitzacio, hi ha un projecte comu: el
Projecte 100 Mesures, una crida a la participacié de totes les persones i totes les institucions
en una causa comuna, la millora de I'escola per contribuir a la millora de la societat,

Catalunya ha estat capdavantera, durant molts anys, de la Renovaci6 Pedagogica i ha estat
en bona part a I'Escola d'Estiu on s’han gestat les bases d'aquesta renovacio.

Ens podem felicitar que hagi estat la iniciativa dels mestres i de les mestres el que ha fet pos-
sible aquesta realitat i desitjar que sigui aixi per molts anys.




Esther Boix
Ricard Creus

Diu I"antropoleg norueg Carl Lumholtz: «iPer
qué deu ser que cls éssers pertanyents a les que
anomenem races inferiors i fins i tot en diem sal-
vatges, utilitzen I'art en tot el que es fabriquen
per a la seva vida diaria, mentre I'home civilitzat
requereix que l'indueixin a I'apreciacié artistica?
Comparem els senyals que fa al seu escut o als
seus teixits de vimet el canibal australia, que ¢és el
salvatge més inferior de la terra, amb qualsevol
assaig d’ornament d'un pages blanc i el resultat
de la comparacié no sera gens afalagador per a
la nostra raca. Sovint he ponderat aixo, i fins i tot
he arribat a pensar que de tot en té la culpa que
vivim molt allunyats de la naturalesa. (Hi haura
potser algun desencaminament en la nsotra tan
lloada civilitzacio?»

Aquestes preguntes se les fa en el llibre £
Meéxic desconegut publicat I'any 1903, que relata
el viatge entre els indis mexicans que va fer des
de 1890 fins 1898. Fixem-nos que diu: «L'home ci-
vilitzat requereix que I'indueixin a 'apreciacid ar-
tistica » i remarca que els pobles primitius pro-
dueixen o produien instintivament obres artisti-
ques.

Els qui estem en I'ensenyament de I'art prou
bé sabem, sigui quina sigui la rad, que cal induir-
la, I'apreciacié artistica, pero com? Quan nosal-

L'AREA DE PLASTICA
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tres €érem alumnes, rarament I'art entrava a l'es-
cola. En tot cas, només la historia de I'art. Les
nostres classes de dibuix es limitaven a la repro-
ducci6 de lamines; cosa que només afavoria I'ha-
bilitat manual, pero no generava cap mena d'ac-
tivitat creativa ni, tampoc, despertava cap interés
per l'art.

Si I'alumne era habil, restava satistet del seu
treball. Perd rarament 'esperonava cap a una
creacio lliure, perque, si ho hagués fet, els resul-
tats sempre semblaven inferiors als obtinguts amb
el treball de copia. De manera que I'alumne ha-
bil no en treia gran profit, de 'ensenyament a
base de lamines, i no diguem d'aquell que no te-
nia habilitat: aquest avorria el dibuix i les seves
derivacions per tota la vida.

Després van venir les manualitats, que va sem-
blar com si airegessin la rutina de les lamines,
pero en el fons va ser el mateix: un treball amb
model sense implicar ni el pensament, ni I'obser-
vacid, ni el criteri particular de I'alumne...

Admetre la creativitat dintre I'escola és adme-
tre-hi I'art, perqué els artistes — pintors, escultors,
fotografs...— basen el seu treball en la creacio:
I'observacio, la comparacio, la sensacid... Tot d'e-
lements que son ja a l'inici, en la generacio de la
seva obra.



Albert Marguet (Bordeus 1875 - Paris 1947). Rotte ] } wintor o li priv
amb gran ﬂl{“d&_ sa el moviment i trifec d’ 1 (




4

Nosaltres, en la nostra experiencia de més de
25 anys —el nostre taller de L’ARC enguany els
compleix i abans haviem treballat en d’altres es-
coles— sempre posem l'alumne en situacio crea-
tiva i preferim que les primeres obres que realit-
zin siguin senzilles perd auténtiques i no pas que
aparentin una vistositat falsa, copiada.

Ara, els criteris de la Reforma sembla que s’a-
costin als nostres: parlen d’art d'una manera sen-
sorial més que no pas com a producte historic, i
parlen de saber veure.

Ensenyar a mirar €s una de les coses més im-
portants. Les paraules, la llengua és una expres-
sio que tothom practica, perd que requereix aten-
cio tant per llegir-la com per escriure-la. Els que
es dediquen a l'alfabetitzacio d'adults es troben
amb els analfabets funcionals que coneixen les lle-
tres i potser fins i tot els fonemes, perd no son ca-
pagos d'entendre qué diu un text.

En les arts visuals, on gairebé ningd no ha es-
tat ensenyat a mirar ni a relacionar formes i co-
lors, encara més superficialment es passa per alt
el seu llenguatge i els seus significats. Per més que
McLuhan digui que més val una imatge que mil
paraules, en un mon d'analfabets visuals no
creiem pas que les imatges siguin prou comuni-
cadores.

Aprendre a mirar

L'instint natural d'aprendre porta el nen a
adoptar com a propis els convencionalismes que
troba al seu voltant. Des de molt petits copien
dels germans i companys més grans, de llibres de
contes, d'adults més o menys destres, uns signes
que esquematitzen el maon visual i son comuna-
ment acceptats com cases, barques, arbres, ocells,
el sol...

Son estereotips que no podem considerar mai
arquetipus (models). Ben al contrari, no son més
que pobres simplificacions que, en donar al nen
solucions facils per expressar-se, I'impedeixen de
madurar i d'aprofundir I'observacio del mon que
I'envolta,

Procurar només que aquell determinat topic si-
gui representat cada vegada més pulcrament, de
color, o de forma, o de textura, sense combatre
la seva pobra concepcio, no condueix a res. No
n'hi ha prou que l'infant expressi el seu mon in-
terior. Cal enriquir i enfortir aquest mon interior
amb el coneixement dels mons exteriors, en els

quals I'individu s’haura de desenvolupar i, d'algu-
na manera, dominar.

Per fer avangar el nen en aquesta percepcio de
la realitat se I'ha de fer endinsar en el coneixe-
ment aprofundit de les coses; no solament les que
ens semblen dificils i complicades sinod principal-
ment aquelles basiques que, perqué son d'una
quotidianeitat a I'abast, pot semblar que tothom,
fins i tot els més petits, les coneixen suficientment.

Explicar als alumnes que no és valid adoptar
com a signes d'espressio propia aquells que han
vist dibuixats per algd altre no és suficient: cal
descobrir-los de quina manera poden buscar els
seus propis signes, elaborar el propi llenguatge
plastic. I encara que aquestes maneres siguin una
cosa tan senzilla de dir com «mirar atentament»,
se’ls ha d’ensenyar com es fa aix0 de mirar amb
atencio,

L'experiencia, tant com la lectura de nombro-
sos autors (Piaget, Herbart Read, Jung...) ens fa
classificar els individus, cara a les facultats d’apre-
nentatge, en tres grups principals.

1. Els que accepten qualsevol afirmacio intellec-
tual sense posar-la en qiiestio i son capagos de
treballar-la mentalment.

2. Els que comprenen les coses tnicament per ca-
mins vivencials i1 els costa de comprendre es-
quemes sintetitzats.

3. Els que es troben més o menys al mig i son ca-
pacos de bastir la seva personalitat, la seva cul-
tura, mitjangant la relacid de les experiéncies
vitals amb els coneixements intellectuals.

Cal, doncs, emprendre el descobriment visual
de l'entorn de manera directa i personal. Direc-
tament del natural o bé amb diapositives (que es
posen i es treuen; en canvi, les fotografies son
sempre a l'abast i, per tant, facils de copiar me-
canicament, sense analisi). S'ha de fer notar que
poques vegades 'esquema de la casa correspon a
aquella caseta tipica i topica. Un ocell quan vola
no és mai una simplificacié com la lletra v o bé
la n. Un arbre no s’ha de representar pas com un
xupa-xups. Tots aquests estereotips son prou co-
neguts pels ensenyants i no cal pas que ens hi es-
tenguem més.

Pero si que hem de dir que de topics n'hi ha
de moltes menes i no només de signics, de dibuix;
n'hi ha també, per exemple, de color. valor pri-
mordial en la pintura. Aixi, hem de combatre que
¢l mar o el cel siguin només blau, o que els ar-



prés aquest genial pintor no és només una vista d aquella fertil plana, sind que hi capta tta Pactivitat de treball: carros
gent ocupada en el camp.

Trobem un vitalisme del mateix signe en aqu 3 n lgnasi ¢ He ] ¥ : a carrete
entre boscos, on uns llenyataires tallen arbres. Tot el p |
servacio dels arbres tan allunyats de Uarbre en forma de xupa-xup.




6 bres només siguin verd per les fulles i «marré»

pel tronc (en una classe de plastica no s’hauria de
dir mai «marrd», sind «terra»). Els topics de co-
lor també es corregeixen amb I'observacio del na-
tural o bé de diapositives. | sempre cal que els ma-
tisos es descobreixin per un mateix. En el cas dels
arbres, un seguit de diapositives de diferents es-
pécies: pins, eucaliptus, oliveres... 1 en diferents
epoques: florits, sense fulles, amb fruits, amb els
colors propis de la tardor... Poden donar un ven-
tall de moltes possibilitats de representacio que
cada alumne coneix prou bé, perd que sovint obli-
den per adoptar el signe grafic més comu i que
els €s més comode. Hem de procurar que I'alum-
ne expressi sensorialment allo que coneix per si
mateix i que descobreixi la manera de transme-
tre-ho als altres.

Introduir Part a I'escola

L'art no és altra cosa que I'expressio d’'unes
persones que s’han especialitzat en aquest quefer.
No €s una cosa estranya ni una cosa a part, no
pertany a un mon diferent. Els artistes es posen
a explicar-nos la seva visi6 de la vida: cada un I'ex-
plica amb un seu propi llenguatge fet de formes
i de colors, la seva particular visié del mén. Se-
gons el nostre temperament ens avindrem més al
mon que ens mostra un determinat artista que no
pas al d'un altre. Pero potser el nostre vef s’avin-
dra més amb el mon que mostra aquell artista que
a nosaltres no ens diu res. Per tant, cal posar les
obres d'art davant dels nostres alumnes i ense-
nyar-los a observar-les, a llegir-les, sense cap va-
loraci6 qualitativa. Aixi com quan els mostrem fo-
tografies o visitem jardins i els diem: aixo és un
prunus, veieu quines fulles morades té; aixo és
una olivera, fixeu-vos en les seves fulles plateja-
des... ¢Oi que no direm mai, és més bonic el pru-
nus que l'olivera ni a I'inrevés? Tots dos arbres te-
nen unes particularitats ben diferenciades que cal
fer ressaltar. I si a la Maria 0 a en Pere resulta
que agrada més l'olivera que el prunus, ens sem-
blard molt bé, amb la condicid que no es pensin
que tothom ho hagi de veure igual.

Lart s’ha d'introduir a I'escola com un fet na-
tural. Cal que els alumnes s’hi acostumin com a
qualsevol fet quotidia. A les sessions d’observacio
del natural (directament o amb diapositives) s’hi
ha d'integrar la visualitzacié d’obres d’art (en sa-

les d’exposicions 1 museus o bé a la classe amb
diapositives i reproduccions). Serveixen per fer-
los notar que cada artista ha expressat cada cosa
de manera diferent. I que, per tant, també ells,
cada u, ha de trobar una manera propia. Nosal-
tres barregem artistes d’époques diferents: Bor-
rassa, Matisse, Vermeer, Picasso... Els informen
del nom de autor, de la nacionalitat... I pregun-
tem si els sembla modern o antic. Incidim sobre
allo que volem fer notar, i prou. El que perseguim
€s que no els causi sorpresa cap estil i que els di-
versos llenguatges plastics, artistics, se’ls facin fa-
miliars.

Aquestes sessions d'observacié serien una
mica diferrents de les que sovint observem en
grups d’escolars que visiten exposicions amb |'ob-
jectiu d'omplir unes fitxes preparades a I'escola.
Es tractaria d’'un procés a la inversa: davant una
obra d’art éque hi veu, com reacciona cada u? Si
I'educador no vibra davant I'obra d’art que pre-
senta li sera més dificil aconseguir un climax crea-
tiu. O sigui que ha de procurar considerar els au-
tors amb qui ell mateix comunica més. També ha
de sospesar si aconsegueix que els alumnes es
concentrin més a l'aula o en una exposicid. Segu-
rament cada grup i cada ocasié requereixen plan-
tejaments diferents.

Usem Van Gogh, o Nonell, o Monet, o..., per
fer-los adonar com aquests artistes dibuixen amb
el trag del pinzell, que també en pintar cal inten-
tar donar amb el gest I'estructura de la cosa que
volen representar. Quan pinten amb ceres, sovint
omplen I'espai amb gargots que no expliquen res,
i després es troben, la major part de vegades, que,
per més que intentin escampar els colors, hi que-
den uns guixots que no hi ha manera d’eliminar.
Les obres dels artistes ens serveixen, doncs, per-
qué hi aprenguin técnica i expressivitat i, també,
perque s’habituin a qualsevol estilitzacié.

També anem en compte a no mitificar cap ar-
tista, per molt enderiats que nosaltres personal-
ment hi estiguem. L’alumne, sobretot Padoles-
cent, té fam de descobrir-los ell, els seus mites.
Que seran més els dels seus companys que no pas
els dels seus educadors. Se’ls ha de procurar do-
nar el coneixement i esperar que la seva madura-
cio faci la tria. Cosa que, d'altra banda, és acon-
sellable en qualsevol matéria o assignatura.

Barcelona, 4 de maig de 1992



Quan el nen s'integra al collectiu educacional
i comenca a fer cami a la llar d'infants, 'entorn
incideix en el desenvolupament de les seves capa-
citats i el bagatge de sensibilitat d'expressi6 plas-
tica que li ve de I'ambient familiar es modificara
i s’anira ampliant segons els diferents nivells d’e-
ducacié que travessi,

En passar els més petits la porta de la llar d’in-
fants, el mestre assumeix un munt de responsabi-
litats i una d’elles és la seva educacid per l'art, on
hi haura dos aspectes essencials a tenir en comp-
te: 'ambient on es moura i I'influenciara (parets,
espai, mobles, imatges...) i les seves primeres
obres plastiques, les primeres expressions resul-
tants del contacte amb el material i els estris.
Aquests primers passos, encara que en general no
es considera aixi, tenen la mateixa importancia
que els que seguiran després en I'educacid prima-
ria i en la secundaria.

L'escola té la gran responsabilitat d’encaminar
i de modificar el ritme de la seva educacié visual
i plastica sense aillar-lo del seu entorn, tenint en
compte el context on es troba i les imatges que
rep de moltes bandes, sobretot de la TV, que se-
gur que l'influencien en la seva sensibilitat i en la
seva expressio. Per a una bona educacié visual i
plastica I'alumne ha de disposar d’un espai, ma-
terials i estris adequats i d'un temps suficient per

EDUCACIO VISUAL I
PLASTICA A L’ESCOLA

Fina Rifa Llimona

poder seguir una programacié prou amplia i con-
tinua en la qual els conceptes de superficie i de
volum es puguin desenvolupar i expressar artisti-
cament de totes les maneres possibles amb una
evolucio que respecti el taranna de cada un, el
seu estil.

Les obres plastiques que fa 'alumne, resultat
d’un procés creatiu, s6n la suma de diferents ca-
racteristiques. Després d’una idea inicial, d’un im-
puls que pot venir de la vivéncia que sovint el
mestre provoca per mitja de I'observacid, de la
memoria o de la narracié, en sortira I'obra que
serd una transformacio fruit de fidelitats i d'infi-
delitats a la realitat.

Les infidelitats poden venir:

— dels sentiments que fan de sedas sobretot de
les formes (ampliacié d'uns personatges, desa-
paricié d'uns altres...) i estableixen unes prio-
ritats personals;

— de les preferencies estétiques sobretot refe-
rents al color;

— d'una representacio nova de I'espai (de la tri-
dimensional real a la bidimensional del paper);

— de les incapacitats de representacié propies de
cada edat i de domini de l'estri i del material,

I, per que ignorar-ho,

— dels fets casuals: el llapis sense punta, I'is de
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la pintura més proxima o del pot més ple...;
— 0 dels provocats pel mestre: un paper de tons
especials, una gamma massa triada...

El resultat del procés creatiu també esta mar-
cat per I'ambient ple d'imatges que envolta I'a-
lumne, algunes de temporals com poden ser les
d’'una série de dibuixos animats i d’altres d’ori-
gens remots que ja son un codi de comunicacio
sovint ple de topics, com el sol amb els raigs i de
cara somrient, la casa-teulada-xemeneia-fum i
l'arbre de brancatge arrodonit que es repeteix a
través dels anys.

El professor hi és present com a impulsor i
creador d'un ambient favorable. Un dels seus ob-
jectius ha de ser que I'alumne no en tingui prou
amb la transcripcio o el cale d’'una vivéncia, sind
que arribi a tota aquesta transformacio. Ha de
ser-hi present per sortir al pas perqué de mica en
mica I'alumne superi les seves incapacitats técni-
ques i tingui un bon coneixement de I'ds dels ma-
terials.

Es per aixd que els dibuixos del mestre (que
no ha de fer), i la copia directa o per retentiva d'i-
matges fetes per un altre dibuixant, posen un mur

'u-!‘u...”

a la creacio. L'alumne potser avancara en unes
habilitats 0 mecaniques, perd s'engorronira en
tota la seva capacitat imaginativa.

Actualment encara es fa un abis de I'«acolo-
rir» a les primeres edats, i aquesta practica dura
a través de totes les etapes escolars amb treballs
llargs i anulladors com el famés puntillisme o I'e-
laboracié de gammes precises i inacabables que
es mengen el poc horari dedicat a I'educacid vi-
sual i plastica.

Aprendre d'observar des d’un punt de vista es-
tetic, amb sensibilitat, és essencial per a la prepa-
racio individual de I'alumne. Enriquira la seva
educacid visual per a una posterior expressio, gra-
cies als exercicis de veure, observar, assimilar,
analitzar... que, a més de la interioritzacid del
mon exterior, el faran particip d’una historia que
es troba en totes les formes i colors dels paisat-
ges que l'envolten, rurals i urbans, poc o molt ma-
nipulats per I'home. Hi ha una relacié directa en-
tre la visio dels objectes i la retencié de la seva
imatge en el pensament. Es poden veure les for-
mes, pero mirar-les superficialment sense establir
relacions, i la imatge que en quedara sera pura-
ment formal i segurament efimera, per aixo I'e-



ducacio visual ha d'ajudar a observar I'entorn i a
establir aquestes associacions i aquests coneixe-
ments.

La percepcid artistica no queda només cober-
ta per alguna fitxa o treball programat sobre
Mird, Picasso, Van Gogh, Gaudi o algun altre ar-
tista plastic del qual es parla aquella temporada.
L'observacio, des de les primeres edats, de les for-
mes, dels colors... feta pausadament gracies a la
capacitat que té I'escola d'aturar-se i reflexionar,
ajudara a assumir moltes de les imatges que so-
vint veuen massa rapidament (paisatges observats
des del cotxe, seqiiencies rapides dels videoclips,
el zapping fet des del sofa o fet per la mateixa te-
levisio...). Es interessant que els alumnes arribin
a entendre, i si més no a apreciar i respectar, les
obres d’art i que en observar-les es remoguin els
seus sentiments. La comprensio dels llenguatges
artistics segur que l'influiran en la sensibilitat i en
la propia expressio, perd aquesta iniciacio a par-
tir dels més petits s’ha de fer amb compte, sense
cremar etapes i vigilant que una visita a una ga-
leria d’art 0 a un museu fora de temps per allo
de: «ara es fa...» resulti contraproduent. Bo gs que
els nens apreciin I'obra de Mir6, pero no els ser-
vira de res si només fan una fitxa en la qual es
veuen un parell de reproduccions deficients amb
un suggeriment per al nen de pintar amb aquells
colors. La complexitat de I'obra d'un artista plas-
tic dificilment es pot transmetre en un parell de
fitxes, i és superficial creure que les formes sim-
ples i els colors nets son facilment imitables per
uns nens de P4 que naturalment no han d’entrar
en el seu significat com a signes, pero si que la po-
den admirar.

Cal considerar també que no només les activi-
tats programades influeixen en la sensibilitat de
I'alumne, sino tots els elements que I'envolten:
materials, llibres illustrats que fa servir (moltes
vegades s'utilitzen fotocopies d'originals en color
i per tant distorsionades i de mala qualitat), i un
ordre natural en els espais i el mobiliari per on
es mou.

El lloc de I'educacid visual i plastica a I'escola,
si toquem de peus a terra, encara ¢s el de 'habi-
tacio dels mals endrecos. Si algi s'entretingués a
fer un estudi sobre la seva situacid (possiblement
ningu no el fara), trobaria de tot i forca. Actual-
ment els nens reben tota mena de tendéncies, des
del dibuix de copia tronadissim, el feix de mos-
tres artesanals, els famosos treballs manuals amb
poc valor creatiu i molt dentreteniment, treballs

rutinaris en els quals 'inic allicient és la como-
ditat, la conversa que es pot anar fent amb els
companys... fins al no-res, I'absencia de la plasti-
ca en I'educacio (algd ha eliminat el taller de plas-
tica com a espai per fer-hi altres activitats) i...
cada cosa al seu lloc.

L'educacio plastica dels nens esta plena d’ab-
sencies, de distorsions i d’absurds. Els mestres,
per falta de temps i d’ajuda, han anat fent i apli-
cant petites coses apreses en cursets, sense una
continuitat que ajudés i impulsés a fons en el desen-
volupament artistic del nen. Hi ha mestres que ho
han intentat i han treballat bé el tema, pero la fal-
ta de continuitat I'any segtient fa que tot se’n vagi
en orris: una flor no fa estiu. Per aixo és tan im-
portant que tota I'escola hi quedi implicada.

Naturalment, els ensenyants a nivell individual,
o algunes escoles preocupades pels seriosos défi-
cits dels alumnes, fan de contrapés a aquesta si-
tuacio tan negativa i procuren preparar-se i asses-
sorar-s¢ a través d'alguns seminaris dels Plans de
Formaci6. Els mestres ho fan teoricament i a la
practica, per tal d’experimentar algunes técniques
que els ajudin a transmetre la seva experiéncia,
suplir allo que se’ls va negar en el seu ensenya-
ment basic, i aixi poder impulsar els alumnes en
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les seves manifestacions artistiques. Els que tenen
aquesta preocupacio i sensibilitat per I'educacio
plastica dels seus alumnes lluiten per una causa
malmesa i poc de moda, i és interessant de veure
com alguns d'ells redescobreixen la seva propia
sensibilitat artistica i aquella activitat que és fruit
d’'un interés i una preocupacio pels nens esdevé
gratificant per a ells mateixos. Encara no queda
prou clar, en els cursos de formacié que es fan hi-
vern i estiu, la diferéncia entre 'expressié artisti-
ca i ¢l que son els aprenentatges artesanals, ne-
cessaris d’altra banda per adquirir unes habilitats,
a les quals, erroniament, es dona un paper prin-
cipal quan la seva funcio ha de ser d’instrument
en referencia a l'art.

Aquesta confusio també es troba en I'organit-
zacio d’algunes escoles que fan I'educacio plasti-
ca a través de tallers on es posa al mateix nivell

els treballs manuals que el dibuix, la pintura i I'es-
cultura. La majoria dels tallers son optatius i, per
tant, el resultat és que hi ha nens que no fan d'una
manera continuada ni dibuix ni pintura ni escul-
tura, elements d'expressio basics en l'art. D'altra
banda, la preséncia de I'especialista en algunes es-
coles a I'educacio infantil i primaria, que s'empor-
ta els nens i els torna, i separa I'expressio plastica
de la resta de les seves activitats a classe, fa que
el mestre quedi al marge de I'educacio artistica
del seu grup. L'ensenyant, sobretot en aquestes
etapes, hauria d'estar prou preparat, amb la pos-
sibilitat de tenir un assessorament continuat o una
bona comunicacié amb I'especialista i aconseguir
el clima i I'activitat necessaria que ajudi 'alumne
en la seva capacitat d’expressio.

A la Reforma Educativa, I'educacio per Iart
encara esta poc valorada, tot i que les programa-
cions son mes completes que les anteriors. Pero
els mestres preocupats pel tema diuen que no
aporten grans novetats. El paper de I'especialis-
ta-assessor a primaria de moment no es preveu i
el mestre ha de fer 'expressio plastica encara amb
les mans buides i amb una informacid insuficient
que no s'acaba d'aconseguir amb els seminaris de
vint hores o amb un postgrau car i feixuc de
temps. La preparacio dels mestres hauria de ve-
nir a partir d’'un procés formatiu natural, primer
a l'escola i després en la seva etapa universitaria.
Els cursos fets voluntariament després haurien de
servir per posar-se al dia de I'evolucio que natu-
ralment fan les arts plastiques en la societat.

L'administracio ha elaborat unes programa-
cions per a I'Educacid Visual i Plastica, pero ¢po-
sara els mitjans perque els mestres puguin dur-les
a terme?
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Rosa Gratacos

L'educaci a través de les arts plastiques cons-
titueix una base formativa que tota persona ne-
cessita. Aquesta base instrumental fa que I'indivi-
du adquireixi el coneixement dels mitjans propis
dels llenguatges iconics, potenciant la comunica-
cid i I'expressio a través de les imatges, com tam-
bé la comprensio del llenguatge plastic expressat
a través de I'art. En aquest ambit es donen les ba-
ses de molts aprenentatges professionals vinculats
amb l'art i el disseny, TV, video, fotografia, ar-
quitectura i art...

Considerem que I'educacio a través de I'art és
fonamental per a la formacié global de la perso-
na. Per aquesta raé proposem que en la formacié
dels mestres, tant els generalistes com els espe-
cialistes de Didactica de les Arts Plastiques, s'hi
contempli una solida formacié pedagdgica, esté-
tica i practica que els capaciti per educar els nos-
tres infants.

Els futurs mestres que han d’impartir I'educa-
cio plastica han d’estar suficientment preparats i
oberts a una culturalitzacié dinamica i a una for-
macié permanent.

El mestre que imparteix la Didactica de les
Arts Plastiques hauria d’assolir els coneixements

PROPOSTA CURRICULAR
PER A LA FORMACIO DEL
MESTRE EN L’AREA DE
DIDACTICA DE LES ARTS
PLASTIQUES

necessaris per portar a terme la tasca educadora
en I'ambit de la formacié especifica.

La formacio d’aquest mestre s’hauria d'estruc-
turar de manera que el capacités per:

— Programar objectius, meétodes, recursos didac-
tics d’aprenentatge de les arts plastiques, con-
siderant les caracteristiques dels alumnes, la
naturalesa dels continguts, I'entorn i el calen-
dari escolar.

— Estructurar els continguts de I'ensenyament de
la plastica d’acord amb el seu caricter cienti-
fic, valors psicologic, estetic i expressiu que
afavoreixin la interdisciplinarietat.

— Considerar el desenvolupament evolutiu del
llenguatge plastic per seqiienciar I'aprenen-
tatge.

— Utilitzar els recursos didactics i artistics que i
ofereix el medi,

— Propiciar un ambient de treball que estimuli
I'aprenentatge, la convivéncia, I'autodisciplina
i 'equilibri emocional, a través de Part.

— Estimular el procés d'aprenentatge de les arts
plastiques dels alumnes.

— Seleccionar les fonts d’informacio referides a

1"
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la plastica: llibres, videos, imatges, transparén-
cies, etc., d’acord amb els criteris cientifics, psi-
cologics i pedagogics.

— Programar activitats d’avaluacié d’educacié
plastica.

— Planificar i programar activitats culturals en
I'ambit de les arts plastiques.

— Promoure i collaborar en tasques d’organitza-
cid interna i en activitats d’extensio educativa,
relacionades amb les arts plastiques.

La formacio del mestre generalista o especia-
lista de la didactica de les arts plastiques es com-
pon de dues vessants, la teorico-conceptual i la
practica de I'art. Amdues es relacionen i es com-
plementen i possibiliten una preparacio cientifi-
ca, psicopedagogica i practica que el capaciten
per a la tasca educativa i per a una actitud in-
vestigadora.

En I'educacio de les arts plastiques es tracten
els blocs tematics que fan referéncia als vessants:

1. cultural,

2. conceptual,

3. procedimental,
4. didactica.

Bloc temitic 1. La dimensio cultural

«L’art d'un pais €s I'exponent de les seves vir-
tuts socials i politiques» (H. Read).

La reflexio sobre el fet artistic, en si mateix, en
la seva dimensi6 cultural, ens acosta a 'art i a I'o-
bra artistica. L'estudi, comprensid i valoracio de
les obres plastiques de diverses époques ens apro-
pen a les manifestacions d’art comtemporani, in-
herents a la nostra cultura actual que d'una for-
ma o altra ens afecten en totes les manifestacions
estetiques i practiques del nostre entorn quotidia
i desperten en el nostre anim el sentit critic.

Contribueixen a I'estudi dels continguts les ma-
teries: historia de I'art i estética.

Bloc tematic I1. La dimensié teorica o
conceptual

En aquest bloc s’analitzen els elements com-
positius del llenguatge plastic, els seus fonaments
i constitucid, com també les seves propietats ex-
pressives 1 significatives. «L'analisi dels elements
artistics €s un punt vers la pulsacié de I'obra d’art»
(Kandinsky).




Es necessaria una analisi amb exercicis especi-
fics, dedicats a les possibilitats expressives de cada
un d’ells, a partir de la percepcid, a través de I'in-
tellecte, per elaborar conceptes que ens permetin
I"abstraccio.

Art i educacio han seguit linies d’investigacio
paralleles en la lectura d’obres d’art o dibuix in-
fantil, codificant imatges per a una millor com-
prensié i realitzacio de missatges visuals i plastics
coherents i expressius.

Ens aporten continguts els estudis relacionats
amb: Teoria de I'art i continguts de les arts plas-
tiques.

Bloc tematic II1. Dimensio procedimental

a. «<Entenem la técnica com un mitja utilitzat
per a la realitzaci¢ d’una activitat o també com
un sistema especific aplicable a una determinada
accié capag de conferir-li una especificitat que
abans no tenia» (Gillo Dorfles).

Formen part de la técnica tant els recursos em-
prats com les accions encaminades a utilitzar-los
i organitzar-los, les quals ens proporcionen una
possibilitat de variacions itlimitades, sorgides de
la diversitat de materials, aixi com de I'organitza-

ci6 personalitzada que cadascun en fa. Aixo im-
plica el coneixement de les técniques i procedi-
ments utilitzats al llarg de la historia de les arts
plastiques a més del desenvolupament i investiga-
ci6 dels nous modes d’expressio.

[ ’apartat dels mitjans tecnics esta vinculat amb
I'anterior i es consolida amb la practica creativa.

Ens donen continguts les matéries: Estructura
de la forma i procediments plastics.

b. Dins aquest bloc I11, s’hi tracta I'estudi que
fa referéncia a les noves tecnologies en les arts
plastiques (estudi de la imatge a través del video,
cinema, TV, ordinador), ja que formen part del
bagatge educatiu actual.

Bloc tematic IV. Didactica

a. En aquest bloc s'estudien les aportacions
psicopedagogiques sobre el desenvolupament
evolutiu del dibuix infantil en les arees intelec-
tual, afectiva i creativa, tenint en compte tres
grans orientacions: descriptivo-comparativa, psi-
cologica i simbolica, a través de les quals s'agru-
pen els diversos autors i estudiosos del llenguat-
ge plastic infantil.

L’analisi dels diferents moments del llenguat-
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ge passara per entendre com el nen percep, s'ex-
pressa i apren a través de formes i colors, quina
representacié fa de I'espai segons la maduracio
cognitiva i, en general, quins son els canvis que
s'operen en el desenvolupament grafic i plastic en
relacié amb la seva evolucio afectiva i fisica.

b. En aquest mateix Bloc 1V, dedicat a la di-
dactica, s'estudien els continguts de la plastica en
el camp escolar. Té, per tant, un logic sentit con-
siderar els continguts a desenvolupar per ade-
quar-los a les necessitats escolars i al nou Disseny
Curricular.

Materies que fan referéncia a 'organitzacio di-
dactica: Didactica general, Didactiques especifi-
ques, Disseny Curricular.

La caracteristica més destacable en I'educacié
a través de les arts plastiques és aconseguir una
estructura equilibrada entre teoria, practica i apli-
cacid didactica entre els blocs estudiats.

Els aprenentatges referits a la cultura, a la teo-
ria i a la practica, son absolutament necessaris per
portar a terme el doble objectiu: la formacié per-
sonal i la formacid dels nens que en acabar I'En-
senyament Primari haurien d’haver assolit les ca-
pacitats seglients:

1. Capacitats cognoscitives o intellectuals

Corresponents a la maduracio evolutiva gene-
ral, que fan possible i potencien la plastica com a
vehicle d’expressié i comunicacio de sentiments,
pensaments, estats d’anim i d’'imaginacid. Aques-
tes capacitats donen lloc a coneixements necessa-
ris per a la consecucio de conceptes, mitjans i re-
cursos expressius que posen de manifest la repre-
sentaci6 de les formes i 'organitzacio de l'espai,
1 sOn: estructurar, organitzar, representar, adqui-
rir, formular, explicitar.

2. Capacitats motores

Capacitats corresponents i aplicades al perfec-
cionament progressiu del trag, indispensable per
a la realitzaci6 de tot treball de plastica. Aques-
tes capacitats faciliten: potenciar les possibilitats
gestuals del propi cos, treballar els conceptes plas-
tics a través de la manipulacio dels materials.

3. Capacitats d’equilibri personal

Corresponents a un procés de coneixement
personal en tots els ambits: intellectual, afectiu,
emotiu, perceptual, motor, que indubtablement
intervenen en el procés creatiu, tant en la vessant
conceptual com en la realitzacio plastica a través

de treballs que potenciin tant els valors percep-
tius com els expressius, i aporten iniciatives per-
sonals i creatives, transformant gradualment el
llenguatge plastic de subjectiu a objectiu.

4. Capacitats de relacio interpersonal

Aquestes capacitats fan referéncia a la desco-
berta de la propia persona i les possibilitats que
té d’actuar en I'entorn proper, desvetllant la ca-
pacitat d‘aprendre, fomentant la inquietud per in-
vestigar i estimulant la curiositat per saber.

5. Capacitat d'actuacio social

Capacitats corresponents al desenvolupament
social indispensable per relacionar-se amb I'en-
torn i aprendre a valorar la realitat, potenciant el
treball de grup (base de la insercié social), facili-
tant el contacte amb el mén de la cultura, espe-
cialment les arts plastiques.

D’aquest plantejament, se’'n dedueix que les
Escoles de Mestres, encarregades de preparar
professionals responsables de I'ensenyanca que
han de rebre els nens d'Educacié Obligatoria, han
de vetllar per la formacié del professorat, tant en
la formacid personal com en la vessant didactica,
fomentant l'interés per I'activitat investigadora i
el perfeccionament i actualitzacio de la propia
formacié en I'ambit artisitc.
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L'escola dels anys noranta esta vivint una
transformacié social amb I'arribada d’immigrants
de diferents cultures. Aquest tet déna lloc a un
ampli panorama de diversitats individuals que en-
riqueix les aportacions dels nostres nens i adoles-
cents d’origen. A molts paisos fa temps que s'es-
tan integrant els models multiculturals i alguns
d’ells ja tenen una recerca feta que els permet
atendre degudament la situacié. Quan anys enre-
ra aprofitant els viatges de les Escoles de Mestres
en motiu dels quals visitavem escoles europees,
veiem que els nens eren de diferentes etnies, i ho
percebiem com a quelcom llunya i diferent de la
nostra realitat social. Ara com ara, encara que
amb diferéncies segons les arees geografiques, la
diversitat cultural és un fet present en les nostres
escoles, i tot i que comencem a plantejar-nos-en
les repercussions, ens ha agafat per sorpresa i amb
pocs plantejaments didactics.

Quin paper pot tenir I'educacio artistica i
estética a Peducacié multicultural?

Entenem com a societat multicultural aquella
composta per grups, subgrups o entitats socials
que pertanyen a cultures diferents, conviuen jun-

PLURALISME ESTETIC.
PER UNA EDUCACIO
ARTISTICA
MULTICULTURAL

Roser Juanola Terradellas*

tes i han adaptat els seus estils de vida integrant-
se a la majoria o bé marginant-se sense connexio
amb els membres de la seva societat.

En les relacions intercultural els nens han d’a-
prendre a respectar les seves formes artistiques i
les de les subcultures. A I'aula el treball intercul-
tural propicia I'analisi comparativa i altres estra-
tegies d’aprenentatge. En contrastar models cul-
turals potenciem la capacitat d’establir relacions
per entendre i avaluar els diversos significats sim-
bélics en correspondéncia a 'ambient que perta-
nyen. Les comparacions ajuden a veure més enlla
de les coses immediates i a poder establir sem-
blances i diferéncies.

L’exemple clar de valoracié de la nostra cultu-
ra, €s a través de la confrontacié amb altres de
ben diferents anant de viatge, o bé fent d’amfi-
trions. Quan acompanyem pel nostre entorn ob-
servadors que tenen altres punts de vista, ens aju-
den a fer noves lectures que ens enriqueixen i ens
fan superar el nostre enfocament etnocéntric.
Aconseguir un sentit de relativisme cultural, o un
plantejament ampli de la comprensié de diferents
models d’actuacid, ni millors ni pitjors que el nos-

* Universitat de Girona
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16 tre sind diferents, és un objectiu fonamental per

a la bona convivéncia a les aules.

El tema, doncs, és prou important com per
afrontar-lo des de I'educacio general, perd també
s’han de considerar les aportacions especifiques
que cada area curricular hi pot fer. Seria una vi-
sié sectaria dir que aquesta funcié és només de
determinades arees; tanmateix, perd, és veritat
que I'emfasi recau més en unes que en altres. Des
de la filosofia de I'educacio i també de la teoria
del curriculum s’accepta que l'art té valors unics
i insubstituibles (S. Langer 1977, E.W. Eisner
1983). Tots ells, amb una important incidéncia
tant emotiva con moral que recau en els contin-
guts d’actituds i valors que en el seu conjunt de-
fineixen un estil de comportament.

Les arts sempre han estat considerades vehi-
cles per donar forma als sentiments, a les creen-
ces 1 a les opinions; cultiven actituds i expressen
valors de gran influéncia motivadora que ajuden
a construir significats (R. Juanola 1987).

L'aportacid de les arts en els temes multicul-
turals és fonamental, ja que les estratégies creati-
ves d’aprenentatge ajuden per si mateixes al rela-
tivisme cultural en aspectes com: la potenciacié
d’'una manera de fer personal, I'estimulacié del
pensament divergent, a I'acceptacio de la diversi-
tat com un fet interessant per si mateix i a altres
actituds flexibles i tolerants.

L’area d’educacio artistica i la innovacio
educativa

Recentment s’ha fet un important avang qua-
litatiu de I'area d’educacié artistica —amb I'apli-
cacio de models d’innovacié educativa— sobretot
pel que fa a 'ampliacié del seu camp d’estudi. El
model de I'educaci6 artistica com a disciplina su-
pera en molt els paradigmes anteriors, centrats

més en el cultiu de les habilitats manuals i de I'au-
toexpressio. Defineix 'objecte de I'area i estruc-
tura la disciplina en les dimensions: cultural, cri-
tica i procedimental. Aquest model insis-
teix en els aspectes culturals sense deixar de ban-
da P'experimentacié de les técniques artistiques,
que s'ocupa d’integrar-les significativament,
Coordina i construeix un coneixement interaccio-
nat i global de I'educacié artistica. Tenint en
compte que en el moment present la innovacié
educativa de cada area s'ha d’emmarcar en les
orientacions de la Reforma, és necessari fer una
interaccié de I'estructura de la disciplina d’Edu-
caci6 Artistica amb el nostre D.C.B. (Disseny
Curricular Base). Aixi doncs, podriem relacionar
aquestes dimensions amb els tres tipus de contin-
guts que es plantegen: de fets i conceptes, proce-
diments i actituds i valors. En un intent d’expo-
sar-ho senzillament podriem dir que:

— Els primers serien propiament els sabers que
integren la cultura artistica referida a les arts
visuals,

* fets.
* conceptes.
* sistemes conceptuals.

— Els segons definirien el saber fer, en el nostre
cas, lectures i produccions estétiques i/o artis-
tiques.

* Estrategies de I'aprenentatge artistic.

* Técniques artistiques.

* Habilitats grafo-motrius enfocades a I'a-
prenentatge artistic.

— Els tercers, el saber ser, orienten la sensibilitat
al mon visual apreciant i gaudint de les expe-
riéncies estétiques.

* Normes de pluralisme estétic.

* Actituds de desenvolupament de la sen-
sibilitat en relacié als diferents contextos
culturals.




* Valors fonamentats en la relacio étnica,
historica, social i cultural.
* Habits.

La correlacio seria la segiient:

a. Els sabers o la dimensié cultural que com-
prenen els continguts de fets i conceptes i es plan-
teja com resoldre problemes o preguntes com:

Quins elements intervenen en el fet artistic?

Quin és el paper dels artistes en la societat?

Com comprenem els nostres contextos cultu-

rals?

Quins sén els llenguatges artistics tradicionals

i d’avantguarda?

Quin desenvolupament historic tenen les dife-

rents manifestacions artistiques de les arts vi-

suals?

b. El saber fer o la dimensié procedimental
que ha de resoldre aspectes com:

Com discriminen els nens les formes i els co-

lors?

Quines qualitats sensorials tenen els materials?

Quines técniques artistiques hem d’experimen-

tar?

Quines modalitats o alternatives poden deri-

var-se de les técniques artistiques?

Quines habilitats s’han d’utilitzar per a cada

técnica?

c. El saber ser o la dimensi6 critica.
La dimensi6 critica s'ocupa que els educadors re-
solguin problemes com:

Com jutgen els nens de cada etapa els valors
artistics?

En quins parametres es recolza la valoraci6 es-
tetica?

Quins mitjans socials, culturals i historics ac-
tuen la realitzaci6 artistica?

Quan parlem de la formacid del mestre aques-
tes dimensions es conclouen en la dimensi6 di-
dactica.

Saber comunicar o la dimensi6 didactica sin-
tesi de les anteriors esdevé per al mestre una con-
testa a les preguntes fonamentals que guien I'en-
senyament-aprenentatge centrat en:

Per qué ensenyem art?

Com hem d’ensenyar I'art?

Qué hem d’ensenyar en el curriculum d’art?

Amb quins materials i amb quines activitats

ensenyem art?

Com verifiquem I'aprenentatge artistic?

Un enfocament de pluralisme estétic

La dimensio critica —potser la que ha estat
més deixada de banda fins ara— té un paper im-
portant en la introduccié d’aspectes com el plu-
ralisme estétic que ens plantegem en aquest arti-
cle. Els seus continguts son basicament de 'am-
bit de normes, actituds i valors. Cal dir que la in-
troduccio d’aquests en el disseny curricular és un
dels millors encerts de l'actual Reforma Educati-
va. Tanmateix, per la seva poca materialitat, s’ha
de vetllar perqué aquesta millora qualitativa no
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incidéncia real. Podriem concretar el paper que
ha de complir la dimensid critica fonalmental-
ment en els segiients punts:

— No caure en la simple valoracié d’imatges i
simbols d’acord amb uns estandards estétics.
Pensar que existeix una norma general per a
gust de tothom i no voler acceptar alld que ens
resulta estrany seria una manera de tancar-se
a altres influéncies culturals.

— Procurar obrir diferents camins per la valora-
ci6 estética. Cal entendre que les opcions es-
tétiques son plurals i que existeixen tantes pos-
sibilitats d’apreciacié com cultures.

— Fomentar la tolerancia de formes i aplicacions
diferents. Valorar que existeix en relacié his-
torica, social i cultural amb cada forma de pro-
ducci6 i que el punt de vista ha de ser flexible
i relativitzable.

Actualment autors com Chalmers (1973),
McFee (1986), Gardner (1987) insisteixen en la
necessitat del pluralisme estétic i en el tractament
d’una comprensié de I'art des d’un punt de vista
multicultural. El pluralisme estétic significa no fer
el judici de I'art amb patrons tancats dinicament
en els valors occidentals i introduir-ne d’altres
procedents de cultures que ens sén més llunyanes
perd que poden conviure amb nosaltres.

Conclusions

Com a conclusi6, vull fer ressaltar 'émfasi de
Iart en 'educacié i en els temes de multicultura-
litat, assenyalant algunes funcions dels educadors

1. El mestre generalista i els educadors d’art
han d’afrontar un procés d’expansié de les nos-
tres definicions de I'art i del fet artistic.

2. Una part d’aquest desenvolupament ens el
déna la visi6 critica i la comprensié de les nostres
propies tradicions i dels seus limits; Paltre és I'es-
tudi de diferents sistemes estetics.

3. Finalment, cal fer ressaltar i vetllar perque
dins les tasques de 'Educacié Artistica no es ne-
gligeixi el pluralisme estétic i procurar que la for-
maci6 del mestre considerada com un procés con-
tinu i obert a les necessitats socials, s’entengui
també com una intervencié des de diferents pers-
pectives antropologica, social i psicopedagogica.

4. L'interés, doncs, pel tema no ha de ser tini-
cament per vigilar la intensitat dels continguts,
sin la seva amplitud de mira. Cal que sapiguem
implicar tothom a eixamplar els horitzons i estar
receptius per poder integrar programes d’art mul-
ticulturals.
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El mot cultura, en general, concerneix un con-
junt de creences, valors, codis, comportaments,
costums... que caracteritzen una societat.

Per a Melville Joan Herskovits' és I'instrument
a través del qual 'individu s’adapta al seu medi.

Segons Edward Burnest Tylor,” cultura és art,
moral, idees dels membres d’una societat.

Tots som corresponsables, en un grau més gran
0 més petit, que aquesta heréncia passada de ge-
neracio en generacio sigui un bé perdurable i no
un cimul d’elements inerts, immutables. La cul-
tura ha de ser un referent i a la vegada restar ac-
tiva i oberta als impulsos externs. Cada sector de
la societat hi t€ un paper, com a capdavanter o
com a dinamitzador, i busca noves formes de
mantenir-la viva,

L’art forma part del llegat cultural i continua
sent un referent especific. Les arts plastiques son
un sector dins del mateix context, perd amb les se-
ves propies caracteristiques.

Originariament, el concepte d’arts plastiques
nomes incloia pintura, escultura i arquitectura, i

1.1 2. Gran Enciclopédia Catalana.
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va integrar després la cinematografia, i a partir
d’aqui considerava arts menors tot el que no en-
trava dins d’aquests parametres.

Actualment, aquest concepte ha eixamplat les
seves fronteres, principalment en el camp del dis-
seny, orfebreria, mobiliari urba etc., i es fa dificil
establir-ne uns limits, pero a la vegada ha fet pos-
sible que les arts plastiques estiguin més a I'abast
de tothom.

La ciutat de Barcelona conté innombrables
mostres d’art i ofereix manifestacions artistiques
de qualitat. Des de la nostra experiéncia pedago-
gica en el camp de I'educacio plastica els consi-
derem elements imprescindibles dins del curricu-
lum escolar. Tot seguit farem un breu repas i al-
gunes aportacions pel que fa al seu tractament.

Comencant per I'arquitectura: des de les res-
tes iberiques podem fer un cami fins a I'actualitat
passant per totes les epoques de les quals tenim
testimonis. A partir de I'arquitectura del ferro, co-
mencem a tenir més referents dels seus autors i
en podem fer esment, especialment en I'eépoca del
modernisme, amb orgull justificat, donat que en
posseim la mostra més extensa que es coneix, per
passar a I'arquitectura actual amb un nombre im-
portant de noves aportacions que estan transfor-



2( mant lanostra ciutat i li imprimeixen una nova fe-

somia, actual, amb unes obres de gran qualitat ar-
tistica. En molts casos hem tingut I'oportunitat de
poder comptar amb la intervencio d’arquitectes
de gran valua, de renom mundial com Richard
Meier i Gae Aulenti entre altres.

Amb el referent arquitectura es poden treba-
llar conceptes historics, analisi de diferents for-
mes segons 'época. Exercicis de comparacié de
la seva estructura, segons el tipus de funcié per a
la qual ha estat concebuda. Conceptes d’espai, de
volum, de composicid... que ens fan possible de
treballar el concepte d'abstraccid, que representa

Facana de la Casa Lleo Morera (1905).

el fet d’extreure linies, itineraris, reticules, la dis-
posicid de moduls en el pla... tot tenint un refe-
rent objectiu. A més a més, és una forma de re-
coneixement del propi territori i de la nostra me-
moria historica.

De l'arquitectura, en podem extreure I'art apli-
cat, especialment en el modernisme. Es poden es-
tudiar estils, formes, caracteristiques materials,
textures.

La distribucio fisica dels edificis, el mobiliari
urbd, les escultures i la vegetacié ornamental
constitueixen I'urbanisme, aquest massa vegades
victima d’especulacions i poca visi6 de la qualitat
de vida. Recordem que recentment Barcelona va
guanyar un premi per la seva remodelacid urba-
nistica.

Les obres d’art considerades testimoni de cor-
rents i tendencies, salvaguardades en els nostres
museus, acostumen a ser majoritariament pintu-
ra i escultura. Junt amb les sales d’exposicions,
s’hi poden contemplar i congixer obres i autors
del passat i del moment actual; constitueixen un
testimoni del passat i un termometre de les noves
concepcions.

Actualment, tant museus com sales d’exposi-
cions ofereixen material didactic i visites comen-
tades per especialistes en el tema, que poden
constituir un suport i ampliacid de la tasca del
mestre d’'educacio plastica.

Coneixer I'artista i la seva obra ens fa possible
observar formes, textures, color, referents plastics
que ens determinen un estil i que caracteritzen
cada autor. Prendre com a referéncia uns autors
que han tractat els mateixos temes que nosaltres
treballem déna uns punts de referencia als alum-
nes que d'una manera practica n’assimilen les
principals referéncies. No s’ha de perdre de vista
un fet primordial com és la funcid de tot I'art: si-
tuar-se davant I'obra i captar el sentiment que
se’n despren, deixar-se portar per les sensacions,
emocions i vibracions diverses i personalissimes,
sense presses. També cal tenir en compte que |'art
no vol comunicar sempre bellesa; de vegades I'ar-
tista ens transmet sentiments de por, angoixa, llui-
ta social... Kandinsky diu: «Tota obra d’art és fruit
del seu temps, moltes vegades ¢és fruit dels nos-
tres sentiments.»’

El camp del disseny, amb les ramificacions que

3. Kandinsky, Punto i linea sobre el plano, Ed. Labor, Barce-
lona 1984



genera, és un tema d’analisi i valoracio quant a
I'objecte i quant a la imatge. Ja no €s I'obra la
que et fa sentir sensacions, sind que ¢s I'objecte
com a peca fora de tot context en la qual pots ana-
litzar els elements plastics que constitueixen la
seva estructura i essencia. Els materials prenen
vida propia, deixen de ser imitadors d’altres i dig-
nifiquen i augmenten la seva propia noblesa.
Equiparable al moviment del modernisme, el dis-
seny obre un camp vastissim en el mon laboral.
El disseny és una altra funcio de I'art, tot i que és
un punt més discutit que definit. Ens fa coneixer
I'estructura de la forma lligada amb la seva fun-
cio i ens endinsa en el coneixement de la seva
morfologia, de la seva simbologia cromatica, de
les funcions de la seva estética. Als alumnes més
grans, se’ls pot introduir en el concepte i funcié
de la manufactura dels productes de disseny. Un
altre objecte primordial és que els alumnes apren-
guin a ser critics davant I'estética i funci6 dels ob-
jectes.

Els «mass media», especialment significatius
en la nostra cultura actual, causen un gran impac-
te i fins arriben a canviar els comportaments. Dig-
nes d’analisi socio-politica i psicologica, se’ns han
fet imprescindibles. En aquests moments ningg
no s'imagina la vida sense un televisor, un video,
un anunci publicitari. El treball en aquest camp
ha d’englobar coneixement técnic i psicologic com
de causa-efecte. Més que en cap altre camp cal in-
sistir i incidir a potenciar criteris de valors i sig-
nificats. Des de I'escola hem de contribuir a no
crear espectadors passius engollidors d’imatges.
Aquest aspecte, el podem treballar mitjancant un
procés que implica assolir uns coneixements téc-
nics necessaris, potenciar 'experimentacio, i final-
ment passar a ser manipuladors i creadors d’imat-
ges. En el cas del video, es pot fer un telediari,
un espot publicitari, experiencies plastiques amb
uns altres procediments i mitjans técnics. Extreu-
re la imatge donant-li forca per ella mateixa sen-
sc altres elements que li puguin restar protago-
nisme per endinsar-se en ella, fer experiencies de
moviment de color, de deformacio de la forma.
Cada mestre ha d’'adaptar els propis recursos als
objectius del projecte de centre i de les possibili-
tats expressives de cada mitja.

El patrimoni natural, alld que teoricament no
ha estat elaborat per la ma de I'home, ens acosta
al que ha estat font d'inspiracio de l'art per a
molts artistes. Es un nucli forca ampli perque tot-
hom hi pugui trobar el seu referent i un element

Columna del
Palau de la Musica.
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Marqueteria de Gaspar Homs.

tangible comii a tots. La natura se’ns ofereix amb
tots els seus €ssers vius i amb I'espai fisic on resta
situada. La necessitat de reproduir-la, de captar
el seu encant, el seu significant, ens porta a un
gran tema. En aquest vessant es poden trobar
molts referents en els quals es pot recolzar i cons-
truir gran part del contingut de I'educacio plas-
tica.

Les manifestacions de caire festiu o lidic; dan-
sa, espectacles teatrals, escenografia, han estat

creats per generar ambients d’estética; les formes,
el moviment, el vestuari, I'espai, el temps, els ele-
ments escenografics fan possible que técnica i art
facin una simbiosi perfecta, per recrear un am-
bient plasticament exquisit, i contribueixin a I'en-
riquiment visual, estetic, apte per generar noves
idees i nous valors, Pensem darrerament en I'es-
pectacle de presentacio i cloenda dels Jocs d’Al-
bertville, on la bellesa, 'enginy, la técnica, la in-
novacio, la poesia d’'uns elements en joc van sor-
prendre’ns gratament.

Com ha d’integrar I'escola aquesta consciencia
cultural? Primerament és necessari que els mes-
tres, transmissors parcials d’aquesta tasca, cone-
guin I'abast del contingut de la matéria en ques-
tio i la sapiguen valorar en tota la seva amplitud.
Aixo és, cal que posseeixin una sensibilitat prou
nodrida, a més de coneixer, estimar i entendre
I'art sense restar al marge dels esdeveniments ac-
tuals. Un mestre, o una escola, ha de tenir pre-
sent que és una part de la societat amb la funcio
de transmetre els valors de I'educaci6, i que ha
de prendre el paper d’optimitzador d’aquesta cul-
tura per contribuir a saber fer-ne us i que verita-
blement se la senti propia.

De tot aquest cimul de referents podem cen-
trar els aspectes on es pot recolzar el contingut
de la nostra programacid. Una analisi objectiva
de cada un d’aquests vessants i els seus conceptes
propis i comuns que se’n desprenen ens ajudaran
a trobar i escollir els més adients i a situar-los dins
el moment del procés educatiu que considerem
més optim.
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Vine amb els teus alumnes
als autentics jocs de Barcelona.

Vine al Tibidabo.

Al Tibidabo, tu i els teus alumnes podeu 50% de descompte i una foto de tota la
passar un gran dia. Amb atraccions emo- clase de regal.
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—ESCOLA

MIGDIA A L'ESCOLA

Vers una pedagogia de la vida quotidiana

Aspectes socials
del temps del migdia

L'origen dels menjadors escolars rau en una
realitat socio-cultural i econdmica diversa. En
alguns casos, calia atendre la necesitat de
compensar un deficit nutricional dels sectors
més desafavorits de la poblacié. En altres ca-
sos, calia solucionar el desajustament entre la
jornada laboral dels pares i la jornada escolar
dels nens (quan tots dos, mare i pare, treballen
fora de casa). Finalment, s'havia de facilitar
I'escolaritat dels nens que viuen lluny dels cen-
tres escolars meés propers.

Tot plegat fa que, per a un ample ventall de
la poblacié escolar, passar el migdia a I'escola
sigui gairebé una condicid inherent a |'estruc-
tura familiar i social. En la mesura en qué I'es-
colaritzacio per a tothom i la incorporacit de la
dona al treball son dues realitats irreversibles,
la demanda social de |'escola d'atencio als
nens durant el temps del migdia s'ha incremen-
tat i aquestes hores s'han anat configurant com
un espai més d'intervencio educativa dins del
projecte del centre.

L'actual nivell d'exigéncia educativa dels
mestres, de les families i de la societat en ge-
neral ja no limita el temps del migdia com un es-

pai exclusiu de recuperacio (menjar —com si-
gui— i prou), sind que s'espera que cobreixi
com a funcié especifica tant la satisfaccio de
les necessitats biologiques com les necessitats
psicopedagogiques:

Menjar. | no menjar qualsevol cosa i de qualse-
vol manera, siné menjar salut, menjar cultura,
menjar convivéncia. ;

Descansar i esplaiar-se. Es a dir, trobar I'equi-
libri entre la necessitat de ruptura ludica respec-
te a I'esforg inteectual fet al mati i la necessi-

tat de relax, pau i bona predisposicio envers el

treball inteHectual de la tarda.

Aprendre. Les dues o tres hores del migdia sén
un espai d'aprenentatge, d'educacié en la vida
guotidiana, on es poden assolir coneixements,

practicar habits i habilitats, desenvolupar acti- | :

tuds i valors.

Les reflexions anteriors permeten redefinir el
menjador escolar en el marc del procés educa-
tiu del nen: és un espai educatiu global, que
posa |'accent en I'educacio de la vida quotidia-
na; que exigeix, per tant, una coordinacio edu-
cativa entre familia i escola i que demana un
equip responsable d'educadors amb capaci-
tats per extreur-e'n totes les possibilitats forma-
tives.
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Aspectes pedagogics

Els objectius educatius

El temps del migdia a I'escola permet desen-
volupar tots els aspectes de la personalitat:
cognoscitius, psicomotors i afectius.

Només pel que fa referéncia a I'hora de men-
jar, podriem destacar:

Area cognoscitiva

— Coneixer elements basics de |'alimentacio
equilibrada i saludable (aliments basics, ali-
ments prescindibles, criteris entorn a la
quantitat i qualitat, la digestio...).

— Adquirir «cultura gastronomica»: identificar
els diferents menjars (porc, pollastre, tonyi-
na...), la forma en que estan cuinats (bullit,
guisat, rostit, estofat, arrebossat...), el lloc
d'origen (catala, andalus, italia...).

— Coneixer els aspectes socials i culturals de
I'acte de menjar: costums, rituals (com es
para la taula, com se serveix, on van els co-
berts...).
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Area psicomotora

— Acostumar-se a menjar de tot, a tolerar tots
els sabors i preparacions.

— Adquirir habits d’'higiene personal i collecti-
va lligats al fet de menjar: rentar-se les mans,
les dents, utilitzar el tovallo.

— Adquirir habits de comportament social a
taula: utilitzacio correcta dels coberts, men-
jar sense fer porqueries, mantenir I'ordre i la
convivéncia durant |'estona de menjar...

— Adquirir habits d'ordre i neteja de I'entorn:
entrades i sortides del menjador, parar i des-
parar taula, tenir cura de les escombraries...

Area afectiva

— Desenvolupar actituds de respecte i afectuo-
sitat amb els companys, els educadors, el
personal de cuina.

— Desenvolupar actituds de respecte pel men-
jar, el menjador i els materials.

— Desenvolupar I'autocontrol del propi estat fi-
sic i animic i I'autonomia en general.

— Assumir les responsabilitats personals i gru-
pals en relacio a les obligacions del menja-
dor: torn per parar taula, per servir, etc.




— Desenvolupar una actitud positiva, d'interes
pel menjar desconegut, i superar les manies
i prejudicis en relacio a |'alimentacié (capri-
cis, fobies, “aixd no m'agrada“...).

Organitzacio del temps i activitats

El temps del migdia s'inicia en acabar la jor-
nada del mati (12 hores) i ocupa tot |'espai fins
que comenca la jornada de la tarda (15 hores).
Durant aquest temps, els nens han de poder
menjar i descansar o esplaiar-se.

Per tant, hi haura dos espais de temps dife-
rents: temps de dinar i temps d'esplai.

El temps de dinar

L'hora de dinar es compon d'uns espais de
temps complementaris i també importantissims
des del punt de vista educatiu: el temps de pa-
rar i desparar taula i el temps d'higiene perso-
nal d'abans i després de menjar.

El temps d’esplai

Després de dinar (i en alguns casos, també
abans) cal destinar un temps al descans i I'es-
barjo. Aquest temps haura de poder combinar
activitats programades i lliures, individuals i
collectives, sedentaries i dinamiques. A tall
d’exemple, proposem:

a. Ludoteca.

La ludoteca pot donar al nen infinites possi-
bilitats d'activitat de lliure eleccio o bé progra-
mada (com campionats d'escacs, de brisca, de
parxis, etc.).

b. Jocs al pati.

Prenent les mesures oportunes per respec-
tar la digestio, una estona de jocs al pati, tant
lliures com organitzats, estimularan la motrici-
tat i la relacio interpersonal amb els nens, al
temps que ajudaran a descansar intellectual-
ment abans de I'esfor¢ de la tarda.

c. Biblioteca.
La biblioteca pot ser espai per fer deures o
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repassar i també espai per cultivar el plaer de
llegir, individualment o en grup (per exemple, lli-
bres tipus “tria la teva aventura"...).

d. Tallers senzills o racons.

Activitats que es poden comencar i acabar
en un breu espai de temps, i que estimulen la
creativitat, la relacié i el descans (raco de ma-
nualitats, raco de dansa...).

L'escola davant el temps
del migdia

L'escola, segons les disposicions vigents, és
la responsable del servei de menjador escolar.
Es obligaci6 seva complir la doble funci¢ assis-
tencial i pedagogica i vetllar pel bon funciona-
ment del servei. El Consell Escolar, com a 0r-
gan suprem de gestio de I'escola, delega la res-
ponsabilitat o bé als pares mitjangant les APAS,
o bé al claustre.

Basicament, hi ha tres models de gestio d'a-
quest servei:

a. L'escola ho resol per si sola.

En aquest model es presenten rapidament
diverses disfuncions. En el cas de les APAS, la
dificultat que els pares (és a dir, les mares) ac-
tuin com a educadors a |'escola dels seus fills,
0 com a assalariats de la mateixa APA. En el
cas dels mestres, la dificultat de compaginar
I'atencié al menjador escolar amb la necessitat
del propi descans i amb altres exigéncies de
I'escola.

b. L'escola busca persones per a feines con-
cretes.

En alguns casos, es busquen persones que
treballaran a titol individual a la cuina, altres per
al menjador i al pati... Aquesta soluci¢ té limita-
cions importants a causa de la complexitat d'a-
quest espai educatiu, sobretot en relacié a la
necessitat de comptar amb un interlocutor clar
que se'n responsabilitzi: qui assegura la coor-
dinacio i el treball en equip? com es cobreixen
els imprevistos, baixes, etc.?

c. L'escola busca una entitat corresponsable.
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Una altra variable és la contractacio del ser-
vei total (tant el menjar com |'atencié educati-
va) a una entitat de lleure (associacié sense
afany de lucre) o a una empresa especialitza-
da. La nostra experiéncia ens confirma la soli-
desa dels projectes de corresponsabilitzacio
sobre el menjador escolar en els quals una es-
cola arriba a un acord amb una entitat d'esplai
del mateix barri o poblacio. Amb aquesta for-
mula es garanteix millor el treball en equip en-
tre educadors de lleure i mestres i es fa realitat
la potenciacio corresponsable de les iniciatives
de desenvolupament comunitari en un territori
concret.

La corresponsabilitzacio,
una resposta a les
necessitats educatives actuals

A I'escola, se li demana avui que doni sorti-
da a un nombre creixent de necessitats educa-
tives dels nens. El menjador escolar n'és un
exemple, perd en podriem trobar d'altres: I'e-
ducacio ambiental, I'educacio per al consum,

I'educacio vial, I'educacié per a la cooperacio...
Els projectes de corresponsabilitzacié, molt po-
tenciats en altres paisos com ara Franga, no te-
nen encara a Catalunya una extensio significa-
tiva.

En bona part, aixo es deu al feble reconeixe-
ment social i nivell de professionalitzacid de les
associacions de lleure a casa nostra, que
compten, pero, amb una historia de servei a la
poblacio plena de punts en comu amb els mo-
viments de renovacio pedagogica.

Tanmateix, quan I'escola arriba a la conclu-
sio que cal encarregar la gestio del menjador a
una entitat educativa, es troba amb uns obsta-
cles que caldra anar superant.

D'una banda, frencar precedents. Sovint
s'arriba a aquesta conclusio després d'un cert
temps d'haver experimentat altres solucions.
Reconduir la situacié no sempre és facil, sobre-
tot si en les situacions anteriors hi eren impli-
cats pares o mestres. :

D'altra banda, apujar les quotes. Es impos-
sible oferir un servei millor sense que aixo tin-
gui una conseqiéncia en les quotes de menja-
dor que paguen les families. Valorar la impor-
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tancia educativa d'aquest espai és el pas ne-
cessari per comprendre la necessitat d'un plan-
tejament economic més coherent amb el nivell
d’exigencia.

Pero, per contra, la corresponsabilitzacio
comportara uns avantatges del tot evidents, fins
i tot a curt termini:

Una garantia educativa millor de servei de
qualitat als nens en un espai assegurat per edu-
cadors especialitzats en el lleure. Una distribu-
cié miflor de les responsabilitats educatives en-
tre els educadors (pares, mestres, monitors)
que actuen, cadascu al seu nivell, amb el ma-
teix coMectiu de nens.

Malgrat les dificultats de consolidar projec-
tes de corresponsabilitzacié escola/entitats de
lleure, creiem que a Catalunya es dona una si-
tuacio de partida rica en precedents d'innova-
cid pedagogica. Cal anar sumant voluntats: la
dels mestres, la dels pares, la del teixit associa-
tiu..., perd també la de les administracions pu-
bliques, per tal que legislin afavorint aquest mo-
del de cooperacio i li donin suport amb eines
institucionals.

Roser Batlle
Isabel Matas
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EL CINEMA D‘ANIMACIO COM
A EINA EDUCATIVA: UN
RECURS INTERDISCIPLINARI

Es una constant la preocupacio que existeix
per part de tots els que estem immergits en el
moén de |'ensenyament, per la recerca de mit-
jans motivadors, ja que la manca de motivacio
és palesa en tot I'ambit escolar.

Es per aixo que presentem el cinema d'ani-
macié com a un element formador en |'apre-
nentatge, ja que aquest mitja ha demostrat,
sempre que s'ha fet un Us didactic de les se-
ves possibilitats, el seu paper motivador, tant
en I'alumne com en els professors.

Al mateix temps també expliquem breument
com el cinema d'animacio, que en el nostre
pais és un desconegut en |'ambient escolar,
fora de les nostres fronteres ja fa uns quinze
anys que s'hi estan portant a terme iniciatives
molt importants. Franca fou la pionera en
aquest tipus d’activitat, sequida d'ltalia, pero en
el transcurs d'aquests anys podem parlar de la
incorporacié a aquest moviment de quasi tots
els paisos europeus, i també EUA, Canada,
Brasil, Cuba, Japo, Israel i d'altres.

S’han promogut per aquest motiu trobades
i experiéncies entre tots els que hi treballen i
s’organitzen seminaris i tallers en els quals par-
ticipen nens de tots els paisos.

El nostre pais ha format part en dos ocasions
d'aquests projectes internacionals, perd hem
de dir que, encara que ara es van succeint les
experiéncies de cinema d'animacié a les nos-
tres escoles, el desconeixement de les possibi-

litats del cinema d'animacié com a eina educa-
tiva és palesa entre els nostres mestres.

Volem, doncs, aprofitar aquesta oportunitat
per donar informacié sobre les possibilitats del
cinema d'animacié com a element de formacio
interdisciplinari i humanistic en tots els nivells
d’ensenyament i proposar una metodologia per
a la seva aplicacio en l'aula.

Sobre la didactica del cinema d'animacio

Per a I'aplicacio del cinema d'animacio a |
I'escola hem considerat els seglients aspectes
dels ja establerts com a propis del medi:

1. Coneixement del mén que ens envolta i
aprofundiment del tema a tractar, origens, rad
d'ésser...

2. Coneixement de la manipulacio dels ma-
terials per donar una nova forma d'expressié a
través dels moviments. Comprensio de tots els
possibles recursos quant a diferents técnigues,
muntatges i trucs...

3. Coneixement dels elements técnics im-
prescindibles: camera, pelicules, el factor llum,
intensitat, velocitat, distancia... a un nivell ele-
mental. L'aprofundiment d'aquest punt a la
nostra proposta s'estableix a través de la ma-
teixa practica i s'aconsegueix d'una manera
natural i progressiva.

4. Desenvolupament del judici critic, de la
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capacitat de saber donar una opinio sobre els
altres. L'actitud critica es manté des de |'elabo-
racié del guid, durant la continuacié de tot el
treball, fins a la visualitzacio de la pellicula; en
aquest moment es critiquen les errades, els en-
certs | d'altres possibilitats.

5. Donar una aportacio artistica en tot mo-
ment. En acabar, el nen haura aconseguit con-
cretar una mica mes la seva sensibilitat envers
els motius estétics, els valors formals, visuals i
els efectes expressius.

6. Cultiu de la imaginacié per extraure recur-
sos i possibilitats amb un minim de material
considerant els objectes i materials, com tam-
bé coses que en un principi puguin semblar in-
transcendents.

7. Organitzacio interior del nen; quin sera el
seu paper i en quines activitats colaborara; res-
ponsabilitzar-se del material que es va elabo-
rant, classificar-lo i preveure el treball per a
cada sessio, planificar en definitiva sempre,
sota la tutela i direccio del professor.

En la nostra activitat, I'alumne és |'autor i el
realitzador. El nombre de facetes que el nen ha
de tenir en compte i comprendre per poder por-
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tar a la practica el cinema d'animacié ofereix

per a ell un conjunt de motivacions pedagogi- f =

ques. Citarem les més generals:

1. El fet de disparar fotografia a fotografia |

comporta una prolongada duracio de la filma-

ci6. Es una oportunitat per relacionar el con- |

cepte nombre a través del temps, com també
plantejar altres problemes matematics més
complexos, sempre segons el nivell escolar
que es treballi.

2. Comprensid i abstraccié del temps per

imaginar directament el resultat desitjat i un | = =
control constant de tots els elements que do- |

naran forma a la pellicula. _
3. En el sentit espacial, la distribucid de
cada una de les escenes, la seva composicio,

la coHocacio dels diferents plans i el seu ordre | =
d'aparicio; els travellings i panoramiques, les |

imatges fixes i les de moviment continu, confi-
guren un mén que variara segons la nostra vo- |
luntat.

Amb la realitzacid dels personatges creats
segons el guio de la pelicula, I'alumne viu ja
la historia i la sent real i auténtica. Aporta la

seva preocupacio i esforg per crear una realitat




imaginada, un entorn que servira de context i
ambit pel qual es mouran vius els personatges
inventats i elaborats per ell. També el sentit del
ritme és essencial per aconseguir un resultat
satisfactori i coherent.

Un altre aspecte molt important que volem
fer ressaltar amb resultats optims és el treball
en grup, fonamental a la nostra proposta.

Definicio

Es podria definir el cinema d'animacio com
un mitja d'expressio que s'obte amb la succes-
sid, en el temps, d'imatges estatiques realitza-
des una per una i on el seu moviment neix en
el moment de la projeccid, a diferéncia del ci-
nema «real», en el qual ja existeix en el moment
de la presa.

En el cinema d'animacio s'obte una realitza-
cid satisfactoria a rad de 24 imatges per segon.
L'efecte de continuitat d'aquestes imatges es-
tatiques ens el marca el nostre propi ull, que no
pot identificar més de 16 imatges per segon
sense ajuntar-les i mesclar-les. De manera que
si a la projeccid d'imatges li exposem més de
16 imatges amb una relacio, I'ull s'encarregara
del «moviment». Aquest efecte, se'l coneix com
a «persisténcia de la retina».

El cinema d’animacié és identificat amb el
dibuix animat (perd aquest només constitueix
un aspecte de I'animaci6, quantitativament el
més important, no I'Unic).

Altres técniques d'animacio son:

Dibuix animat: Es tracta de retolar sobre un
full de paper les posicions estatiques per des-
prés filmar-les una per una. Es una técnica de
dues dimensions.

Paper retallat (cut-out): En aquest cas, les
posicions articulades de |'objecte ja estan pre-
parades i tan sols ens resta anar-les canviant
en el moment del rodatge. També és una téc-
nica de dues dimensions.

Gratat o pintat directament sobre la pellicula
de cinema: Aquesta técnica és mes experimen-
tal i directa pel fet que I'animador treballa direc-
tament sobre la pelicula, a I'espai habil per a
aixo, el fotograma.
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buixat, o també, pero, que sigui tridimensional.
Per a aquesta técnica és preferible utilitzar ma-
terials tous.

Ninots articulats: En aquest cas |'objecte o
personatge es modela en plastilina. La flexibili-
tat d’aquest material permet deformar el ninot
per preparar totes les posicions abans de fil-
mar-les. També és una tecnica de tres dimen-
sions.

Picxilacio: El fet més destacable d'aquesta
técnica és que al mateix espai on es crea |'ani-
macio d'objectes hi afegim persones.

Animacio per ordinador: All6 que agilita
aquesta técnica és la rapidesa que té |'ordina-
dor per situar i alterar les posicions d'una ma-
nera immediata. La capacitat d'aquest ordina-
dor permet treballar amb dues dimensions i re-
presentar les tres dimensions.

El model operatiu

Presentem a continuacié el model operatiu
per a la realitzacio de la pellicula. A partir d'a-
quests plantejaments inicials cada grup desen-
rotlla les seves estratégies de classe segons
allo exposat al seu programa.

1. La idea: La invenci6 de la historia pot sor-
gir d'una elaboracio collectiva o bé individual.
Pot ser també el resultat d'un estudi o recerca
sobre un tema o, simplement, una associacio
d'idees o paraules. Significa escriure un relat
de la trama de la nostra historia.

2. El guio: Ordenar el relat de manera logi-
ca, desenvolupant la historia i descrivint-ne tots
els passatges.

3. El guid técnic: Transformar el guié inicial
en una successio d'escenes, descrivint am-
bients, caracteristiques i personatges. Exposar
amb precisio els gags i tenir en compte tots els
detalls; iHuminacio, posicio dels personatges,
la seva expressio, etc.

4. Story board: Es una part fonamental (la
seva complexitat es pot modificar segons el ni-
vell). Hem de transformar en imatges el guid
técnic. L'escena, el text, la musica o efectes de
so. Es pren nota del temps de cada accio ano-

Animacié d objectes: Tot alld que no sigui di-

tant els segons i els fotogrames equivalents.
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5. Seleccionar la tecnica d'animacio entre
les existencies a la nostra disposicio.

6. Arad de la técnica escollida, preparem el
material necessari per a la filmacio.

7. Filmacio: Amb | Story board a la ma, pro-
cedim a enregistrar els fotogrames previstos
per aconseguir cada accio.

8. Muntatge: Encara que la filmacio es rea-
litzi per ordre, hem de verificar que no existeixi
cap error a |'enregistrament, o pauses involun-
taries que modifiquin el ritme de la narracio.

9. Sonoritzacio: Es tracta d'una tasca molt
delicada, ja que el so pot modificar la lectura
de la pellicula. El text o els efectes de so es cor-
respondran amb all6 indicat a I Story board.

Grup de treball a la filmacio:

Operador o camera: Controla |'enquadra-
ment, I'enfocament, la distancia i enregistra els
fotogrames.

Regidor: Amb [ Story board a la ma, verifica
que el moviment i el temps previst sigui respec-
tat.

Secretari: Anota el nombre de fotogrames
efectuats per a cada seqiiéncia, amb eventuals
errors i modificacions.

Animador: Pot ser un o més, s'ocupa de
moure els personatges en cas d‘animacio de
retallables o altres técniques d'animacio sobre
la truca i de canviar els fulls quan es tracta de
dibuix animat.

El disseny del material per a la realitzacio de
I'experiencia esta elaborat pel sistema de fitxes,
valides per a tots els nivells estudiats, Cada una
d'elles recull les pautes necessaries per sinte-
titzar i atendre els aspectes especifics en la
creacio de la pellicula, la metodologia de I'a-
prenentatge i perfeccionament de les interrela-
cions entre materies escolars.

Aquest material didactic pretén també deli-
mitar les diferents fases del procés i establir un
metode susceptible de ser aplicat segons les
implicacions de cada grup, aconsenguir I'inte-
rés i motivacié alhora que |'eficacia en estu-
diants que pertanyen a tots els diferents nivells
de |'ensenyament.

Maite Pérez




millor curriculum

|
La fr‘H'rfn,r'

La tardor

. ..:‘

Grup Promotor

Per originalitat

Perqué GRUP PROMOTOR / SANTILLANA - CICLE INICIAL t'ofereix una

soluci6 nova i diferent: els Programes. Programes trimestrals per adquirir els

aprenentatges basics en un context motivador. Per treballar els conceptes,

els procediments i les actituds de cada drea en una situacio rellevant per als

nens i nenes. «La tardor, «L'hiverns i «La primavera» per al primer curs, «La casa,

«El carrer i els oficis i «La localitat i el paisatge» per al segon. La globalitzacio
i l'aprenentatge significatiu per a tot el cicle.

Grup Promotor
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Per varietat

Perque GRUP PROMOTOR / SANTILLANA - CICLE INICIAL t'ofereix
una gran riquesa de materials: quaderns de practica i llibres de
lectura per a l'alumne; guies, quaderns de programacid i una
proposta d'avaluacio per a I'ensenyant. Tot el que cal perqué puguis
seleccionar el més convenient per a un ensenyament motivador i
flexible, adaptat als ritmes i les capacitats dels alumnes.

S
Grup Promotor
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ASSOCIACIO
de MESTRES

ROSA SENSAT

La immigracio estrangera a Catalunya

El dia 1 d'abril va finalitzar el cicle organitzat
per I'Associacio i el CIDOB sobre «La nova Eu-
ropa», la segona part del qual va tractar de «La
immigracio estrangera a Catalunya». Totes les
ponéncies presentades van ser d'un gran inte-
rés i van donar a coneixer molts aspectes d’una
realitat que ens és bastant desconeguda. Du-
rant I'Escola d'Estiu esperem poder-vos oferir
el Dossier que recollira tot el material d'aquest
cicle.

La collaboracié de I'Associacié de Mestres
Rosa Sensat i CIDOB, molt profitosa per a to-
tes dues entitats, tindra continuitat immediata
en el marc de I'Escola d’Estiu, on es faran tres
cursos: «La nova Europa», «<Ameérica Llatina des
de la perspectiva del 92», «L'interculturalisme».

Premi Rosa Sensat de Pedagogia 1992

L'Associacio de Mestres Rosa Sensat, amb
la colaboracio del Ministerio de Educacion y
Ciencia i d'Edicions 62, convoca per dotzena
vegada el Premi Rosa Sensat de Pedagogia,

per incentivar el treball innovador de mestres o
altres professionals de I'educacio que, indivi-
dualment o en grup, i a partir d'una analisi de
la practica escolar, contribueixi a la millora gua-
litativa de I'educacio i a la renovacié pedago-
gica.

Aquest any, atenent la demanda que han fet
socies i socis de fora de Catalunya i amb la
collaboracié del MEC, a més de I'habitual d'E-
dicions 62, s’ha obert la convocatoria del pre-
mi a treballs presentants en qualsevol de les
llengles de I'Estat. A més a mes, s'ha augmen-
tat la dotacié a un milié de pessetes. Les per-
sones interessades a coneixer les bases del
Premi poden demanar-les a I'Associacio de
Mestres Rosa Sensat.

Taula rodona sobre els horaris escolars

El dimecres 25 de marg, als locals de 'As-
sociacio, amb I'assisténcia de mestres, pares,
representants del MOVIBAIX, estudiants de Ma-
gisteri i una mare, hi va tenir lloc una taula ro-
dona sobre I'horari escolar a diferents centres
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i sobre recursos que s’han de tenir en compte
quan s'organitza I'horari dels nens i nenes.

El Colloqui va palesar la importancia d'anar
fent cami plegats, pares i mestres, en benefici
d’'una millora en la qualitat de vida dels nostres
infants, ja que la majoria de vegades des de
molt petits pateixen un gran estrés i una man-
ca de temps lliure per dedicar-lo a aquelles ac-
tivitats tan propies d'ells com és jugar, gaudir
de la seva habitacid, etc.

Va quedar molt clar que, més que parlar
d’horari escolar, s'havia de parlar de jornada
dels infants i joves ja que una part d'aquest ho-
rari I'omple I'escola, pero no tot. També es va
veure que era un tema que quedava obert i que
se n‘havia de seguir parlant.

Homenatge a M. Teresa Codina

El divendres, 20 de marg, va tenir lloc a les
Cotxeres de Sants, 'acte d’homenatge a Maria

Teresa Codina. Companys i companyes de Ta-
litha, de Rosa Sensat, de Nostra Senyora del
Port, de I'lnstitut de Can Tunis, del Departament
d’Ensenyament, d'Avillar Xavorros i de Xavo-
Xavi, alumnes, pares i mares d'alumnes...,
amics i amigues de la Maria Teresa es van aple-
gar per homenatjar-la. El motiu, la seva jubila-
cio.

De tots els qui la coneixen, ningu no creu
que es pugui jubilar. Resseguir la seva trajec-
toria humana i pedagogica és passar revista a
la qualitat de I'educacié al nostre pais. éCom
pot ser que es jubili? Perd algu va recordar I'ar-
rel etimologica de la paraula “jubilacié”. Si, era
per aixo, I'acte era per acompanyar amb alegria
una mestra de cap a peus i per recordar que ['o-
fici de mestre/a val la pena. Ella, com una avia
de conte, va dir que sense els altres, sense el
treball en equip, no hi hauria res a celebrar.Nos-
altres, des d'aqui, li volem donar I'enhorabona
i les gracies pel seu treball.

noticies de Passociacié noticies de Passociacié noticies de Passociacié noticies de Passociacié




El millor curriculum

Per innovacio

Perqué GRUP PROMOTOR / SANTILLANA - CICLE INICIAL t'ofereix

noves propostes didactiques. Per atendre millor les necessitats reals

de l'aula. Perque els teus alumnes descobreixin el sentit d'aprendre a

llegir i a escriure. Perqueé assoleixin una lectura comprensiva. Perque

siguin capacos de resoldre problemes matematics. Perque

adquireixin procediments que els permetin entendre el medi on viuen.
Per educar-los en actituds i valors.

o

Grup Promotor
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ESCOLA D'ESTIU DATES LLOC
Penedés Del 29 de juny al 3 de juliol Cal Mata

Saifores
Maresme Del 29 de juny al 10 de juliol CP Cami del Cros

Mataro

Sta. Coloma de Gramenet
Badalona
Sant Adria de Besos

Del 29 de juny al 3 de juliol

CP Les Palmeres

Osona

Del 30 de juny al 3 de juliol
Del 14 al 25 de setembre

Escola de Mestres de Vic

Valles Oriental

Del 22 al 26 de juny

CP Salvador Espriu

Camp de Tarragona

Del 29 de juny al 2 de juliol

Escola d'Enologia

Terres de I'Ebre

Del 29 de juny al 9 de juliol

CP Arce Ochatorena

Conca de Barbera

Del 2 al 4 de setembre

CRP de Montblanc

Ripolles Del 29 de juny al 10 de juliol CP Ramon Surinach
Garrotxa Del 24 al 28 d'agost CP Malagrida
Alt Emporda Del 31 d'agost al 4 de setembre  Teatre Jardi




GRUP ORGANITZADOR INFORMACIO

Grup de Mestres del Penedés. MRP Plaga del Penedes, 3, 3r.
08720 Vilafranca del Penedés
Tel. 93/890 16 50

Plaga Soler Carbonell, 25-27, 2n.
08800 Vilanova i la Geltru

Tel. 93/814 00 69

Fax 93/814 26 25

43700 El Vendrel|
Tel. 977/66 41 48
Fax 977/66 41 48

Moviment Educatiu del Maresme. MRP C.d'lbran, 1
08301 Mataro
Tel. 93/790 22 60

Casal del Mestre de Sta. Coloma. MRP Casal del Mestre de Sta. Coloma de Gramenet
IME de Badalona Tel. 93/391 75 51
CRP de Badalona (ME de Badalstia

Tel. 93/388 87 82

CRP de Badalona
Tel. 93/338 14 89

Grup de Mestres d'Osona. MRP Serveis Educatius

C. dels Moratd, 1

08500 Vic

Tel. 93/885 54 56
Casal del Mestre de Granollers- C. Josep Umbert, 25-27, 2n., 3a.
Valleés QOriental. MRP 08400 Granollers

Tel. 93/870 33 25
Fax 93/870 33 25

Associacio de Mestres del Apartat 690

Camp de Tarragona. MRP 43080 Tarragona
Tel. 977/22 86 32
Fax 977/22 86 32

Moviment de Mestres de les C. del Poeta Vicent Garcia, 3
Terres de I'Ebre. MRP 43500 Tortosa

Tels. 977/44 53 79-51 05 57
Grup de Mestres de la Raval de Santa Anna, 12
Conca de Barbera 43400 Montblanc

Tel. 977/86 04 71
Grup de Mestres del Ripollés. MRP CP Ramon Surinach

Pla de Sant Pere. CRP

17500 Ripoll

Tel. 972/70 09 18
Fax 972/70 30 51

Col-lectiu de Mestres de C. dels Garganta. CRP
la Garrotxa. MRP 17800 Olot

Tel. 972/27 01 07

Fax 972/26 21 58

Moviment de Mestres per una Escola C. de Banyoles, 10
de Catalunya a I'Alt Emporda. MRP 17467 Saus-Camallera
# Tels. 972/79 40 87-79 41 72
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ESCOLA D'ESTIU

DATES

LLOC

Girona

Del 7 al 10 de setembre

IB Santiago Sobrequés

Urgell-Segarra

Del 6 al 12 de julicl
Del 2 al 8 de setembre

Camping Baliera
El Pont de Suert
CP Angel Guimera
Tarrega

Lleida Del 29 de juny al 3 de juliol Universitat de Lleida
Neguera Del 7 al 10 de setembre CP la Noguera
Pallars-Alta Ribagorga Del 29 de juny al 4 de juliol IES de Tremp

Anoia Del 29 de juny al 3 de juliol IES Igualada

Vallés Occidental Del 29 de juny al 3 de juliol IFP Sabadell |

Rosa Sensat

Del 29 de juny al 10 de juliol

Escola del Treball

Blanquerna

Del 29 de juny al 10 de juliol

Edifici Blanguerna

Col-legi de Doctors
i Llicenciats

Del 29 de juny al 4 de juliol
Del 7 al 10 de setembre

Facultat de Biologia
IB Joan Boscan

Formacio Professional

Del 29 de juny al 3 de juliol

E. Formacio Professional (LUPC)




GRUP ORGANITZADOR

INFORMACIO

ICE de la UAB. Delegacié de Girona.
Col-legi de Doctors i Llicenciats

Pl. de Sant Doménec. Edif. Les Aguiles
17071 Girona

Tel. 972/41 80 16

Fax 972/41 80 31

Grup de Mestres Urgell-Segarra. MRP

CRP La Segarra
Universitat de Cervera
25200 Cervera

Tel. 973/53 16 50

CRP Urgell

Pl. Major, 1
25300 Tarrega
Tel. 973/31 23 18
Fax 973/31 33 07

Grup de Mestres de Lleida. MRP

Rambla Ferran, 6
Apartat de Correus 788
25007 Lleida

Tel. 973/23 06 59

Fax 973/23 06 53

Grup de Mestres de la Noguera. MRP

Ctra. de Castello, s/n. CRP
25600 Balaguer

Tel. 973/44 63 62

Fax 973/44 88 99

Grup d'Ensenyants del
Pallars-Alta Ribagorga. MRP

CRP Tremp

C. del Bisbe lglésias, s/n.
25620 Tremp

Tel. 973/65 06 84

Fax 973/65 29 16

Grup de Mestres de I'Ancia. MRP

CRP de I'Anoia

C. de la Trinitat, 31, 1r., 1a.
08700 Igualada

Tels. 93/804 04 53-804 17 33
Fax 93/804 17 33

Associacio de Mestres A. Gali. MRP
Associacio de Mestres de Rubi. MRP
CRP de Sabadell i Terrassa

IME de Sabadell

Col-legi de Doctors i Llicenciats

Associacio de Mestres A. Gali
C. de la Cisterna, 39

08221 Terrassa

Tels, 93/783 23 77-783 95 60

Associacio de Mestres
Rosa Sensat. MRP

C. de Corsega, 271, baixos i princ.
08008 Barcelona
Tel. 93/237 07 01
Fax 93/415 36 80

Formacio Permanent Blanquerna

C. del Cister, 24

08022 Barcelona
Tel. 93/418 95 05
Fax 93/418 85 27

Col-legi Oficial de Doctors i
Llicenciats en Ciéncies i Lletres
de Catalunya

Rambla de Catalunya, 8
08007 Barcelona
Tel. 93/317 04 28
Fax 93/412 49 07

ICE de la Universitat Politecnica
de Catalunya

Avda. de la Diagonal, 647, 11a.
08028 Barcelona
Tels, 93/449 76 00-449 76 09
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La reforma

a les sev

ans

MEDI NATURAL i SOCIAL Ter. i Zon.

LLENGUA ler. i Zon.

4’ LECTURES ler.i2on.
3 MATEMATIQUES Ter. i 2on.

PLASTICA ler. i 2on.

& : MUSICA ler.i 2o0n.
'_.-v“""' REUG]O ler. i Z2on.

editorial Bruilla

al servei de |'educacio &

COMERCIALITZA CCRUMM Sa

C/ Progrés, 294 08912 BADALONA
Tel (93)383 1011 Fax(93)38317 11

Cieseny Grup MPB
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LA CIMERA DE LA TERRA

El proper mes de juny se celebrara a Rio de
Janeiro I'anomenada Cimera de la Terra, la
Conferencia de les Nacions Unides sobre el
Medi Ambient i el Desenvolupament. La Confe-
réncia anterior se celebra a Estocolm fa vint
anys, i des d’aleshores els problemes del medi
ambient han experimentat, alhora, una degra-
dacio notable i un increment també espectacu-
lar de I'atencio dels poders publics i de 'opinio
ciutadana.

Quan, fa ben pocs decennis, es comenga a
parlar d'una tercera generacio de drets hu-
mans, els drets de la solidaritat, s'inclogué en-
tre ells, al costat del dret al desenvolupament i
del dret a la pau, el dret a un medi ambient sa.
Es una qliesti6 nova. També aci la revolucié in-
dustrial ha resultat ambivalent, també acf les di-
ferencies de desenvolupament han tingut i te-
nen incidencia. El medi ambient és, com aquell
qui diu, un tema d'avui, i la rac és que fins al
nostre segle i encara més fins a la meitat de
I'actual el medi no havia estat malmes per I'ho-
me o no ho havia estat en les proporcions ge-
gantines dels darrers temps, que finalment han
alarmat amplis sectors després dels habituals
crits al desert dels precursors i peoners.

Un determinat model de desenvolupament
economic i social, la qual cosa significa també
un model acceptat de vida i, en darrer terme,
tota una escala de valors, han estat els respon-
sables de gran part de les degradacions del

medi. Ara que aix0 ha estat descobert i demos-
trat no es pot justificar la passivitat davant les
causes. Perd no només molts mitjans de des-
envolupament escollits —com sén determinades
fonts d'energia— o I'opuléncia malbarata-
dora o I'excés de consum, que no és nomeés
una proposta al ciutada sin6 una de les bases
del funcionament actual de I'economia de mer-
cat, han causat greus degradacions del medi.
Aquestes degradacions han estat sovint expor-
tades als paisos del Sud, des de I'incentivament
de la deforestacio a I'abocament de residus, i
tants d'altres exemples possibles. Més encara,
no nomeés un cert model de desenvolupament
deteriora el medi; sovint el subdesenvolupa-
ment i la pobresa en degraden uns aspectes.
Tot aixo i el fet que no hi ha fronteres a I'aire i
a l'aigua en la seva contaminacio, fa que el pro-
blema del medi ambient sigui universal. | la res-
ponsabilitat principal és logicament dels paisos
desenvolupats, com a primers responsables de
la degradacid i com els qui tenen la major part
dels recursos necessaris en la lluita pel medi
ambient.

Avui dia s’ha convertit en un tema topic en-
tre els sectors d’opinid interessats el desenvo-
lupament estable o sostenible tractat llarga-
ment en l'informe promogut per les Nacions
Unides, que es titula “El nostre futur comu” i
que és conegut com I'Informe Brundtland pel
nom de la socialdemocrata noruega que presi-
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di la comissi6 redactora. L'Informe Brundtland
defineix el desenvolupament sostenible com el
que satisfa les necessitats de la generacié ac-
tual sense comprometre la capacitat de les ge-
neracions futures per satisfer les propies neces-
sitats. | aquesta és una definicio que indica en-
certadament que la solidaritat té una dimensio
més enlla de les generacions actuals. Es cert
que ecolegs i ecologistes més radicals han dis-
cutit la proposta de desenvolupament estable
de I'lnforme Brundtland, i que aguest no és pas
dogma. Perd és molt important la consciéncia
creixent que no es tracta de prohibir el desen-
volupament al Tercer Mon perque el Nord ha
malmeés el medi, i la consciencia també creixent
que el model actual no és acceptable o soste-
nible. Que és insostenible, per dir-ho d'una al-
tra manera.

Com a exemple alhora de la injusticia i de la
inviabilitat del model de desenvolupament del
Nord, I'ecoleg brasiler Lutzenberger ha asse-
nyalat que si a tot el mén hi hagués la relacié
actual de persones i vehicles alimentats amb
benzina que hi ha avui als paisos desenvolu-

pats, al mon existirien tres mil milions de cot-
xes, la qual cosa significaria un collapse del
planeta. No és cap secret amagat que si tothom
aspirés a un consum semblantment elevat d’e-
nergia com el que es permeten avui els ameri-
cans del Nord i ens permetem els europeus oc-
cidentals, aixo significaria 'ensorrament soro-
llos del nostre sistema economic. Perd també
es ben cert que aquest nivell de consum es pre-
senta normalment com un dret dels occiden-
tals, la qual cosa significa que es condemna la
gent del Sud a la miséria o be la terra a la des-
truccié per esgotament de recursos no renova-
bles i per diverses menes de contaminacié. O
bé, i és I'linica sortida, resulta que cal buscar
un canvi radical i urgent conjunt.

Per tot aix0 la Cimera de la terra ha desper-
tat una atencid ben amplia. També uns dubtes
sobre els seus resultats. Els interrogants son si
els paisos desenvolupats, i en primer lloc els
Estats Units, estaran disposats a emprendre les
reformes necessaries, per exemple en la su-
pressi¢ suficient de I'emissio dels gasos que
ocasionen I'efecte hivernacle, o bé si estaran
disposats a pagar la seva part de la factura eco-
nomica que significaria una cooperacié mun-
dial en aquests problemes. El secretari general
de la Conferencia de Rio, Maurice Strong, ha
afirmat que «el principal objectiu de la Cimera
sera establir les bases d'una alianga mundial
entre els paisos en vies de desenvolupament i
els més desenvolupats, una societat basada en
la matua necessitat i els interessos comuns, per
tal d’assegurar el futur del planeta».

Hi ha, naturalment, opinions diverses sobre
I'éxit de la Conferencia. Hi ha aquells temors
que els beneficis immediats dels paisos del
Nord s'imposin al bé comu i que, com ha pas-
sat més d'un cop i de quatre amb les conferén-
cies convocades per les Nacions Unides, la
gran reunid, amb tota la pila de reunions pré-
vies, amb l'enormitat de papers que I'han pre-
cedida, amb les multituds de persones que hi
han participat i els recursos que consumira,
acabi en una serie de recomanacions i bons
consells que els grans poders d'aquest mén no
portaran a la practica o a penes ho faran.
Aquest és el temor. Seria una nova actualitza-
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cié de la imatge horaciana segons la qual la
muntanya pari un ridicul ratoli. Naturalment que
aquest temor no té el triomf assegurat i pot ser
també que s'imposi la consciéncia de la grave-
tat de la situacio i que son problemes comuns
en els quals les responsabilitats s6n comunes
també, i que és un d'aquells casos en els quals
o bé ens salvem tots o bé fracassem tots. O és
possible també que la Conferéncia no acabi en
un fracas dissimulat ni en un exit clar, i el futur
proper d'aquesta terra que els seus propis ha-
bitants amenacem continui essent una incog-
nita.

Es possible que tingui una influéncia en la
Cimera el fet que er la seva preparacid i en la
seva realitzacio hagi convocat, i és un fet prou
nou i positiu en les Conferéncies de les Nacions
Unides, la participacié de les Organitzacions
No Governamentals, normalment més critiques
i lliures en les seves propostes alternatives que
els estats. | alguna forca pot tenir tambe una
Conferéncia paralela d'ONG que se celebrara
a Rio de Janeiro durant la Cimera. En tot cas,
hi ha moltissima gent, de les institucions publi-
ques i de les entitats privades, que ha estat tre-

ballant i que treballa en la perspectiva d'aques-
I\

ta Conferéncia.

I, encara que aquesta participacio i el seu
ress6 no hagin arribat a nombrosos ambits di-
rigents o amb responsabilitats sobre el futur
comu, i continuin indiferents a aquestes ques-
tions, la importancia de la Cimera és indiscuti-
ble. No és dramatitzar dir que els seus resul-
tats, siguin els que siguin, afectaran tothom. Si
més no la Cimera de la Terra demostra que I'és-
ser huma, malgrat les seves qualitats brillantis-
simes i els seus reeiximents no menys desta-
cats, pot mancar de la imaginacid i la saviesa
minimes per no haver previst, fa poquissims de-
cennis, que un dels escenaris on es jugaria ve-

ritablement el nostre futur colectiu seria aquest

. :del medi ambient, ignorat ahir, malmes avui,

‘encara misterios dema.

Una part no pas menyspreable del nostre fu-
tur comu, i encara més del futur dels nostres
descendents, es jugara ben aviat a Rio de Ja-
neiro.

Joan Gomis
President de Justicia
i Pau de Barcelona
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Llibres per descobrir
| defensar la natura

| “"El's sECRETS DELS

ANTIPODES

COUSTEAU

C:O:U*ST-E A U 5

Les colleccions Imatges Naturals,
Aventura/Natura | Histories
Naturals s'adrecen a nens i nenes 4a
partir de 3, 8 1 12 anys respectivament.
El seu objectiu és ensenyar a respectar
| conservar la natura.

Les tres series, son fruit del treball de
Jacques-lves Cousteau | el seu equip
Aquest personatge ha rebut
recentment el Il Premi Internacional
Catalunya.

editorial éruilla

al servei de I'educacio &5

|“"ELS SECRETS DE

’AMAZONIA

EL CAPITA ECO

En aquest llibre trobaras les aventures
d'un heroi de l'ecologia que,
acompanyat dun nen i duna nena,
presenten els problemes medio-
ambientals del nostre planeta i les
possibles solucions.

COMERCIALITZA L‘t:'.l Sil

C/ Progres, 294 08912 BADALONA
Tel (93)3831011 Fax{93)38317 11

Disseny Grup MPB
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PLURICULTURALISME |
MINORIES ETNIQUES

Estereotips de la justificacio racista

La justificacio racista es fa per mitja d’este-
reotips encaminats a negar la capacitat perso-
nal d’aquells grups étnics que sdn discriminats
i considerant que aquesta capacitat personal es
transmet genéticament. Son estereotips que te-
nen com a referéncia un etnocentrisme exaltat
i radical. «<Raca» és un concepte sense sentit en
el context de les Ciéncies Socials, perque sa-
bem per altres disciplines i pel nostre propi co-
neixement que no té cap fonament cientific
pensar que la intelligéncia o la capacitat de
crear cultura s’hereten amb el color de la pell,
i sabem també que el context socio-cultural és
el factor clau del desenvolupament de les per-
sones, per damunt de qualsevol tipus d'herén-
cia genética. Hauriem de pensar, en conse-
glencia, que la delimitacio racista de les pobla-
cions que proposa una escala de desenvolupa-
ment personal i cultural en termes, per exem-
ple, del color de la pell, és interessada i s'ex-
plica sense grans dificultats historicament, en
el context de les nostres relacions historiques
amb altres colors de pells d'altres regions del
mén. L'estereotip racista es caracteritza per la
negacio de |'evidencia i pel rebuig visceral de
la diferencia. Aquest estereotip s'aplica en els
casos concrets de manera generalitzada, indis-
criminada, atribuint comportaments, aptituds,
capacitats, tendéncies i fins i tot instints, des-
crits tots en el conjunt d'estereotips étnics, a les
persones concretes, sense atendre els fets,
els comportaments reals, de cada persona con-
creta.

He dit més amunt que el racisme, com tot

(continuacic)

prejudici cultural, té com a referencia I'etnocen-
trisme. Pot ser que puguem parlar d'un etno-
centrisme “normal”, el que ens permet de pen-
sar i actuar en un marc de referéncia. Pero sa-
bem que les nostres conviccions, habits, pau-
tes, practiques, son nostres, no «normals» ni
«naturals». El fet normal i natural és, sense cap
ombra de dubte, la varietat. La minoria étnica,
que és objecte del prejudici racista, juga en un
camp els codis culturals del qual maneja mala-
ment i per tant es veu desqualificada immedia-
tament. Aquesta desqualificacid corrobora el
racisme de la majoria hegemonica i empobreix
i resta autonomia progressivament al poble
marginat. Recordem un altre cop Foucault. La
mesura de I'exit, del desenvolupament, del
creixement personal a la nostra societat sén els
diners, i el marginat, si és pobre, és perqué vol,
perque no usa ni entra en els canals d'opuléen-
cia social i economica. Si no entén, si no sap,
€s perque no vol aprendre, que per aixo son les
escoles. Si no té feina, és perqué no vol treba-
llar, perque, si no, tots seriem a I'atur. Si no dis-
posa de diners es perqué no estalvia, perqué
malgasta, perqué no és previsor. El marginat
és, al capdavall, simplement culpable.

M’han demanat moltes vegades si es que els
grups éetnics marginats no son etnocentrics, si
no tenen, per la seva banda, prejudicis racis-
tes. Es clar que ho sén i que en tenen. Pero allo
que converteix el prejudici en un racisme peri-
llos és la seva utilitzacio per justificar la despos-
sesio, la negacio de drets basics i I'agressio. El
racisme, senzillament no li serveix per a res, és
una petita gratificacio ideologica i afectiva d'es-
casses conseqlencies practiques. Finalment,
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el racisme pot romandre ocult, inconscient: «Ho
fa molt bé per ser arab!», «Si s'integren, per-
dran la seva cultura... és pel seu bé», o pot sor-
gir de manera oportunista («defensem els vos-
tres llocs de treball que aquesta gent ve a pren-
dre-us»). Un altre cop, tan aviat hem oblidat la
nostra emigracio a Franga, Suissa, Anglaterra,
Alemanya? Oblidarem també el nostre rebuig la
proxima vegada que emigrem, potser a prop?

Tot aix0 argumenta I'exclusid. A la ciutat,
hom competeix pel sol, la feina i els recursos
educatius i sanitaris. Durant els periodes de cri-
si economica, la competéncia resulta frontal en-
tre sectors pobres de la societat de distinta et-
nia, també de la majoritaria, que, expulsats del
seu lloc social, van ocupant progressivament
les escasses vetes no-organitzades de la vida
economica que abans servien de suport a
grups etnics marginals. Aquest ha estat el dar-
rer desti dels gitanos, per als quals no ha que-
dat res des que va comengar la crisi dels anys
70. Quan no hi ha més recursos i els gitanos o
el gambians o marroquins no signifiquen una
competeéncia digna de tenir en compte, hom els
permet un acceés limitat a aquesta opuléncia co-
muna més gran.

Pero encara som en un moment d'escasse-
sa i és d'esperar, per tant, una exacerbacio ra-
cista continuada. Els veins de la majoria moltes
vegades pressionen perqué hom expulsi els
membres de la minoria del seu entorn, i I'Ad-
ministracio, per la seva banda, encara que exis-
teixin diferéncies a escala local i autonomica,
se n'inhibeix i déna la culpa als veins, pel seu
racisme, de la falta d'intervencio i ajuda als
col.lectius etnics marginals. La reaccic d'a-
quests grups no és de cap manera homogenia.
Alguns, com els gitanos, com més va mes em-
pesos es veuen cap a opcions excloses, més li-
mitats a |'estreta escletxa d'oficis marginals que
envolta la societat, submergides o illegals. He
advertit moltes vegades els que propugnen
mantenir els gitanos en la marginacio per sal-
var —diuen— la seva cultura, que I'inica cosa
que s'aconsegueix amb aixo és que perdin o
empobreixin la seva cultura, precisament, i la
seva identitat, a canvi dels pitjors aspectes de
la nostra: les drogues, el desig consumista, la

pobresa, la delinqiéncia i la insolidaritat. Pero
també hi ha testimonis importants, sobretot
d'altres paisos, que mostren com altres mino-
ries etniques reaccionen amb intents més rei-
vindicatius i de manera més ben organitzada
per aconseguir-ho. En tots dos casos la pres-
sié combinada de I'activisme racista majoritari
i la complicitat, activa unes vegades i passiva
en d'altres, de les administracions publiques
arruinen les vides concretes de la gent de carn
i ossos i alhora els seus fonaments culturals i
la seva identitat.

En aquest context de racisme i d'exclusio
social, de xovinisme i insolidaritat i del seu pro-
ducte, que es I'anomia i la dependéncia, és on
hauriem de situar el paper de I'atencio directa
a les minories etniques i als treballadors immi-
grants estrangers. Calen moltes altres conside-
racions, pero sense aquest realisme de fons és
dificil que els projectes prosperin, en la mesura
que sigui possible, i que els professionals, per-
severin, en la mesura —a vegades— de I'im-
possible. Entre tots aquests projectes em refe-
riré ara de manera especial a |'escola pluricul-
tural.

Diversos models d'escola davant ia
pluriculturalitat

A través dels anys, pero sobretot dels 25 o
30 ultims, s'han anat configurant, i en alguns
casos succeint, diversos models d'escola da-
vant la pluriculturalitat. Possiblement la més an-
tiga i duradora deu haver estat la que podriem
anomenar segregacionista. Es fonamenta en la
idea que els alumnes de les minories étniques
marginades no poden conviure a lI'escola amb
alumnes de la majoria perqué perjudiquen la
formacio inteHectual i moral d'aquests alum-
nes. Hom sol recorrer a I'argument que agquests
alumnes abaixen el nivell de la classe, la qual
cosa és certa moltes vegades. El fet insidios és
que dificiiment el poden abaixar i que no es fa
servir el mateix argument per excloure el alum-
nes de la majoria que també el rebaixen.
Aquests darrers solen ser anomenats «dificils».
Els minoritaris deuen resultar «impossibles» als
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mestres segregacionistes. Ras i curt: la linia de
demarcacid és étnica, no escolar. La mateixa
cosa es podria dir de la seva «condicié moral»,
pero insisteixo, a més a mes, en una reflexio ja
feta: la cosa pitjor que per a la convivencia te-
nen alguns (i no tots) marginats de grups et-
nics minoritaris no és alld que tenen de dife-
rents, sino allo que han pres de la nova situa-
ci6, allo que han apres als nostres carrers i en
els reductes on se'ls ha llancat.

Finalment, el fet que no assumeixin les se-
ves responsabilitats torna a tenir un rerafons
parcial de realitat. Pero en el context general,
ni solament ell ni tots ells. De qualsevol altra
manera s'entendria més bé en el seu cas, per-
qué la falta d’integracio els deixa fora de I'am-
bit com( de drets i deures subjacents a la seva
responsabilitat social, perqué l'incompliment
flagrant de les obligacions socials, politiques i
morals envers ells, en tots els camps, no invita
a una reciprocitat, precisament, i perque el de-
goteig constant d'oblits de promeses i expec-
tatives creades han cremat la seva confianga en
nosaltres i en les nostres institucions; els ha
cremat —cal saber si de manera irreversible—
per al compromis social. En aquestes condi-
cions, esperar responsabilitat per la seva part
és absurd, i quan aquesta responsabilitat hi és
hauria de considerar-se com un miracle.

El segon model d'escola pluricultural, I'ano-
menaria obscurantista. L'ideari resumit podria
ser una cosa semblant a «els grups etnics mar-
ginats és millor que no vagin a col.legi, perquée
si hi van perden la seva cultura propia». Evi-
dentment, aquest ideari portaria a dir coses
com «que els japonesos es facin I'hara-kiri, mi-
llor, perqué aixi actualitzen més la seva cultura
tradicional», o bé «com meés supeditada estigui
la dona a Catalunya, millor, perqué més es pro-
jecta en el present el seu passat tradicional». El
respecte a les persones esta per damunt de
qualsevol altre respecte cultural. La fal.lacia rau
en el fet de valorar el producte cultural per so-
bre dels seus productors i, en tot cas, aquest
furor proteccionista envers cultures que, per
tots els altres mitjans, s'esclafen, no deixa de
ser sorprenent.

Penso que potser les paraules clau podrien

ser «tolerancia» i «convivénciax, les quals serien
la base per desenvolupar la solidaritat social al
mateix temps que les formes culturals propies.
No hi ha dubte que cada un dels pobles impli-
cats hauria de renunciar a part de la seva cul-
tura, com les vendettas o |'exclusivitat de la so-
lidaritat del parentiu en el cas de molts grups ét-
nics minoritaris; i a nosltres ens tocaria renun-
ciar a la nostra prepoténcia historica i conjun-
tural, renunciar a identificar el progrés amb nos-
altres mateixos i els nostres protectors, renun-
ciar a tenir la veritat divina. Quan pensem
aquestes coses, almenys aixi m'ho sembla, s'e-
videncia |'escas desenvolupament del concep-
te del nostre pluralisme.

El tercer model podria ser un model d'inser-
cio étnica: |'escola especialitzada en un grup
atnic concret. Les idees que I'envolten son in-
teressants i professionals: “Els membres d'una
minoria étnica necessiten una atencié exclusi-
va i especialitzada, de manera que es com-
pleixin els objectius escolars per mitia d'una
pedagogia adaptada“, i també «|'escola ha de
realitzar el desenvolupament de la comunitat ét-
nica dirigint-la i formant el personal que hi tre-
balla». Les actuacions concretes (de les quals
personalment nomeés conec algunes amb
grups gitanos i bibliografia de referencia llati-
noamericana i africana) coincideixen totes en la
creacio d'escoles étniques amb pedagogia i re-
cursos didactics adaptats, en un context d'o-
rientacié social en el qual I'escola proclama la
seva vocacio i els seus intents de ser |'eix de la
vida social comunitaria i mantenint a la practi-
ca una estructura piramidal, declarada o no, en
la qual la jerarguia escolar, que existeix com a
tal, coordina, pero també decideix.

Crec que, d'una manera conscient 0 incos-
cient, sota aquesta postura hi ha amagada una
desconfianga en la capacitat de canvi i de pro-
grés de les minories étniques marginades, una
confianca desorbitada en la capacitat de I'es-
cola per a transformar el medi social que no-
més es justifica per un idealisme teoric sense li-
mits i, finalment, una actitud autoritaria per part
de I'escola, injustificable, respecte a la minoria
i respecte a la resta de professionals que hi tre-
ballen. Penso, contrariament, que cal evitar,
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sempre que sigui possible (i no sempre ho és),
I'escola étnica marginal, perque perpetua la se-
gregacio, perqueé és erronia la idea que |'esco-
la tecnicament perfecta pugui ésser un oasi ar-
tificial, compatible amb un medi social deprimit
i diferent, perqué la centralitzacié de les deci-
sions en un sol sector d'actuacio directa pro-
voca |'extensio dels conflictes a altres sectors
d'intervencié i, finalment, perqué la suplantacié
d'altres grups professionals i de |'agent del
canvi, que és el propi del grup étnic, per part
de |'escola, augmenta considerablement el risc
d’incompeténcia, en el primer cas, i de pertor-
bacié de la dependencia, en el segon.

Paper social i cultural d'una escola
pluricultural amb o sense composicié
multiétnica

He deixat per a I'Gltim lloc, com és habitual,
la proposta, segurament discutible i amb grans
errors, d'alld que penso que hauria de ser el pa-
per social i cultural d'una escola pluricultural,
amb o sense composicié multiétnica. El objec-
tius socials fonamentals haurien de donar prio-
ritat a una educaci6 en la convivencia i en la to-
lerancia, sempre que quedi ben clar que aix6
no pot ser mai un mer pretext per abandonar
els objectius escolars en el seu conjunt. Supo-
saria, com a primer pas, evitar, en la mesura
que fos possible, els «serveis étnics». El segon
fi seria disminuir progressivament la dependén-
cia de la poblacié. Per a aixo caldria cooperar
amb altres professionals i amb les organitza-
cions de la gent. El tercer objectiu seria acon-
seguir una escolaritzacié com més primerenca
millor dels nens a les guarderies i col.legis, de
manera que no es perpetuin problemes de ra-
cisme, de nivell, de segregacio, que es poden
resoldre amb mes probabilitats d'éxit els pri-
mers anys de vida. La compensatoria hauria de
ser una solucié extrema davant allo que fos ine-
vitable, no la solucio a la desidia administrativa
ni a la incompeténcia professional. | quan la
compensatoria és estrictament necessaria, lla-
vors penso que s'hauria de circumscriure a
aquelles activitats en les quals la integracio a
l'aula no és possible, sense estendre's, com

passa sovint, a tot el camp d’activitats escolars.
Aixo no te mes sentit que la comoditat, I'estalvi
0, en cas pitjor, el racisme. Alli on la poblacio
és mixta i no esta marginada, |'escola hauria de
ser, naturalment, mixta, perd mirant escrupolo-
sament que totes les escoles dels seu entorn
ho siguin. El fracas de moltes experiéncies plu-
rietniques s'ha d'adjudicar en gran mesura a
I'existéncia d'una Unica escola que accepta po-
blacié de distints grups étnics minoritaris i els
«casos perduts» de la majoria, mentre que la
resta de les escoles es mantenen monoetni-
ques, majoritaries i guanyen prestigi a costa del
desprestigi racista de |'escola oberta. Cal evitar
aquesta concentracio etnica artificial.

Quan es fracta de comunitats monoétni-
ques, hi pot haver altres solucions. A vegades,
I"Gnica alternativa possible és I'escola étnica, i
llavors si que és cert que |'aillament té |'nic
avantatge de propiciar una pedagogia més es-
pecialitzada. Pero haurien de fer-se esforgos
constants per desenvolupar activitats amb al-
tres grups etnics, majoritaris i minoritaris. Aixo
no obstant, molt sovint els membres d'una co-
munitat étnica poden participar en escoles mix-
tes exteriors al barri, en especial quan les con-
dicions de canvi i vinculacio progressiva en al-
tres aspectes de la vida social permet de re-
forcar aquest procés d'aquesta manera. Es una
experiéncia relativament recent i que esta pro-
duint resultats interessants.

Les relacions de I'escola amb la comunitat,
obertes com han de ser, per descomptat, ho
han de ser no solament perqué els seus mem-
bres entrin a I'escola, sind perqué I'escola sur-
ti a trobar el barri. | les relacions de |'escola
amb altres professionals d'atenci6 directa, crec
que haurien de fonamentar-se en la professio-
nalitat de tots i cada un d’ells i en una interpro-
fessionalitat coordinada que plantegi objectius
minims comuns a llarg termini, i conjunturals i
objectius especifics per arees d'actuacio. Sem-
bla possible esperar que si el funcionament és
coordinat perd no monoalitic, sin6 flexible i par-
ticipatiu, si cada area professional va definint
els seus objectius especifics i coneix els dels al-
tres, i si aquesta claredat de competéncies i re-
lacions la te igualment la gent de la comunitat
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i hi pot intervenir plenament, els resultats hau-
rien de ser més bons, els professionals podrien
estar més compensats i la poblacié menys pen-
dent i desorientada.

Contingut de I'escola pluricultural

Acabo amb una reflexio sobre el contingut
de I'escola pluricultural i del treball escolar amb
poblacié etnica marginada. Comencant per
aquest darrer punt, és evident que les inten-
cions, la voluntat i les activitats dels mestres no
son suficients. Moltissimes vegades els mestres
s'esgoten en unes condicions que minimitzen
I'impacte del seu esfor¢. Sense aquest esforg
és poc el que es pot fer, pero tot i comptant-hi,
cal també saber on i com aplicar-lo. Existeix
una desconnexio inevitable entre la marginacio
i I'escola, perque aquesta institucio es precisa-
ment transmissora de vies culturalment inten-
grades, de manera que la contestacié pedago-
gica, des d'aquest enfocament, esta molt mes
a prop d'una reflexio critica des del si de la nos-
tra cultura que d'una alternativa cultural que li
sigui aliena. Cal comptar amb aquesta manca
de sintonia i comprendre-la per no deprimir-se.
D’altra banda, els canvis integratius que de fet
es produeixen sén els que estimulen 'interes
per I'escola, i alhora, els que la fan eficag, per-
que llavors I'escola cobra sentit cultural i per-
que pot demostrar el seu potencial d'utilitat so-
cial, cosa que és absurd que esperem d'una si-
tuacio marginal.

En unes condicions de marginacio relativa-
ment estable, el paper de I'escola és impres-
cindible, perd menys evident. Es un paper
orientatiu, suggeridor, que pren gairebé tot el
seu limitat impuls de la relacié coordinadora in-
terprofessionalment i local i de les relacions
personals amistoses i directes amb la gent. To-
tes dues coses, junt amb |'esfor¢ de I'ense-
nyant, sén sempre necessaries. Aqui sén les
uniques que compten i el procés és lent, molt
lent. Qualsevulla de les «subcultures escolars»,
ho repeteixo, serveix estratégies integrades de
diferents alternatives. Integracid i aculturacio
son vies relacionades, pero diferents, i I'escola
té un paper aculturatiu que nomes té sentit si

existeixen, a més a més, elements d'accepta-
cio i de participacio social de la minoria, ele-
ments positius d'integracio.

Deia al comencament que el procés educa-
tiu és el procés d'apropiacioé de la cultura i que
una educacio pluricultural és, llavors, el procés
utopic d'apropiacié de les cultures de la huma-
nitat. He pensat sempre, i ho he dit en d'altres
ocasions, que no sembla que es pugui posar
molta confianga en el pas d'una escola mono-
cultural a una altra bi- o tricultural. La perspec-
tiva socio-educativa de que parlo s'ha d'assen-
tar en el reconeixement ple i sincer del dret a
la diferéncia de tots i cada un dels pobles, en
la conviccié que és justament la preséncia de
variadissimes cultures al mon alld que déna fo-
nament a la idea de pluriculturalitat que després
es plasmara de diverses maneres en distints
contextos étnics concrets. En aquest sentit am-
pli, I'escola hauria de ser pluricultural sempre,
perqué sempre ha de ser una finestra oberta al
mon i a I'entorn. | no n'hi ha prou de fer decla-
racions de «mantenir la seva cultura», «poten-
ciar els seus recursos socials», «incorporar la
seva diferéncia a la societat», «donar entrada
en la societat». Cal posar els mitjans perqué
aixo sigui possible. Per a aixo cal abans estar
disposat que entrin en els nostres dominis, en
competéncia amb nosaltres, és a dir, estar dis-
posats a perdre una part del que tenim, reco-
néixer |'existéncia del racisme i frenar la dialéc-
tica de la marginacio amb un afany proporcio-
nal al poder que es té, a la parcel.la mes gros-
sa 0 més petita de poder que té cadascu per
fer una societat més solidaria.*

Teresa San Roman Espinosa

* Algunes de les idees que s'exposen en aquest article resu-
meixen les contingudes en obres anteriors, especialment: En-
fre la marginacion y el racismo. Reflexiones sobre la vida de
los gitanos, Alianza Universidad, Madrid 1986. Vejez y culfu-
ra. Hacia los limites del sistema, Caixa de Pensions, Collec-
cié Premis Rogeli Duocastella, num. 2, Barcelona 1988, Pluri-
culturalidad, ~Actes de la Jornada de Reflexic Quatre Reptes
per a la Nostra Escola», Generalitat de Catalunya, Consell Es-
colar de Catalunya (en premsa); Conclusiones del Grupo de
Trabajo de Educacion, que vaig redactar per 1 les «Actes de
les Primeras Jornadas de Poblacion Gitana», Patronat de |'Ha-
bitatge de I'Ajuntament de Barcelona, 1980.
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educativa en Espana (1970-1990); Las nue-
vas funciones evaluadoras de I- "speccion
educativa

Examens des politiques nationales d'éduca-

tion: Suisse. Paris: OCDE, 1991

FERNANDEZ EnGUITA, Mariano. Poder y participa-

cion en el sistema educativo: sobre las con-
tradicciones del sistema escolar en un con-
texto democratico. Barcelona...: Paidés,
1992 (Paidds educador; 104)

Extracte de I'index:

Sociedad y educacion en el legado de la
ilustracion; Participacion en la experiencia
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escolar, o el aprendizaje del desdoblamien-
to; La escuela del desencanto: profesionalis-
mo docente y comunidad: un analisis de las
leyes de 1970, 1980 y 1985; Participacion y
eleccion en Espana y en los Estados Unidos:
dos sistemas escolares comparados; Entre
la esperanza del cambio y el estigma de la
reproduccién; El aprendizaje de lo social

Ferres, Ll.; FoLcH, R.; Monge, M. Natura en

gestio: el tractament dels recursos naturals
a Catalunya. Barcelona: Enciclopédia Cata-
lana, 1991

Extracte de I'index:

La forga de I'aigua; La vida d'un riu; Estanys
i llacunes; Cavernes; Mines i pedreres; Man-
tell verd; Boscos treballats; En transforma-
cio; Fauna en gestid; Natura urbana; Entorn
protegit; Paisatges sota mar; Calant la xarxa

L 'Interculturalisme en el curriculum. El racisme.

Barcelona: Rosa Sensat, 191 (Dossiers Rosa
Sensat; 45)

Extracte de I'index: :
Consideracions tedriques: Educacié moral i
multiculturalisme, estratégies d'educecio
moral, estructura i Us dels materials; Propos-
tes d'activitats: qué fem amb el multicultura-
lisme: marginacié o integracié dels immi-
grants: situacions historiques de racisme:
Aproximacié des de la ciéncia a la discrimi-
nacio i al racisme: Racisme i cultura: el res-
pecte als drets humans; Orientacions didac-
tiques

Masnou | PiFerrer, F. Educacié per a la convi-

véncia: una alternativa pro-social. Vic: Eumo,
1991 (Didactica; 22)

Extracte de I'index:

L'alternativa pro-social; L'escola, comunitat
democratica; El mestre i el pares; Les técni-
ques utilitzades; L'avaluacio i els resultats; El
contingut del programa: com s'ha d'aplicar
el programa

La Maternelle. Paris: Autrement, 1992 (Muta-

tions; 114)

Extracte de I'index:

L'age de la maternelle; Superbébés et me-
res professionnelles; Trois ans, ou deux?;
Devenir un écolier: individualisation et socia-
lisations; Maternelles et familles: quelles con-

nivences sociales; I'école plurielle; La télé
dans la cour; Une “prépa“ pour écoliers pré-
coces?; Echec et maternelle; L'aprentissage
inventif

PeTers, A. La nueva cartografia. Barcelona: Vi-

cens Vives, 1992

Extracte de I'index:

Origen y desarrollo de la cartografia; Teorias
desfasadas; Las nuevas cualidades carto-
graficas; Caracteristicas de la nueva carto-
grafia

PeTerson, |. El turista matematico. Madrid:

Alianza, 1992  Extracte de !'index:

Exploraciones; En blusqueda de los nume-
ros primos; Trenzados especiales; Sombras
en las dimensiones superiores; El ordenador
COmMo microscopio
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Puig, J.; Romeu, T. L'escola ha de donar res-

posta a tots els alumnes. Barcelona: Promo-
ciones y publicaciones universitarias, 1991
(Universitas: Pedagogia y psicologia; 3)
Extracte de I'index:
Normativa que regula la integraci6 escolar a
Catalunya; Concepte d'integraci6; Escolarit-
zacié d'alumnes amb necessitats educatives
especials; factors afavoridors de la diversitat:
Actitud de |'escola ordinaria i de I'escola es-
pecial: el projecte educatiu dels centres es-
colars; recursos amb qué compta |'escola;
canvis a |'escola que han facilitat el procés
integrador; La formacié de professorat i la
tasca d'inspeccid com a aspectes afavori-
dors

SanTos, M.A. Hacer visible lo cotidiano: teoria
prédctica de la evaluacion cualitativa de cen-
tros escolares. Madrid: Akal, 1990 (Akal uni-
versitaria; 137)

Extracte de I'idex:

El centro escolar como un ecosistema; La
evaluacion etnografica; Planificar la evalua-
cién; Métodos de exploracion; El tratamien-
to de los datos; El informe y la retroalimen-
tacion; La paraevaluacion, una fuente de
preguntas; Metaevaluacion: las fuentes de la
credibilidad; Etica de la evaluacion de cen-
tros escolares; La evolucion de las activida-
des del evaluador

ScHon, D.A. La formacion de profesionales re-

flexivos: hacia un nuevo diseno de la ense-
nanza y el aprendizaje en las profesiones.
Barcelona.... Paidds: Madrid: MEC, 1992
(Temas de educacion; 28)

Extracte de I'index:

El desafio de la perspectiva artistica en la
preparacion de los profesionales; El taller de
arquitectura como modelo formativo para la
reflexion en la accion; Cémo funciona el
practicum reflexivo: una clase magistral de
interpretacion musical, etc.; Consecuencias
para mejorar la formacion de los profesiona-
les

Viera, A.M. Matematicas y medio: ideas para fa-

vorecer el desarrollo cognitivo infantil. Sev vi-
lla: Diada: Universiodad de Sevilla: ICE: Cen-
tro de Profesores de Pilas, 1991 (Investiga-
cion y ensenanza; 5)

Extracte de I'index:

Desarrollo de la capacidad de establecer re-
laciones logicas, de representacion, de co-
nocer objetos y materias y establecer rela-
ciones cuantitativas, de organizarse en el es-
pacio y en el tiempo: éQué puede hacerse
Qara desarrollar el razonamiento y favorecer
el aprendizaje?: pautas metodoldgicas

Biblioteca Rosa Sensat
marg 1992
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AHLBERG, Allan, Bup!, Edebé,
Barcelona 1991 (Col. Tucan, 4).

«Una vegada hi havia un nen que
es va convertir en gos»; aixi es
com comenca aquesta historia
fantastico-humoristica on Eric
Banks, de deu anys d'edat, es veu
convertit en un Terrier de Norfolk.
Per sort la conversio resulta mo-
mentania (dues o tres hores), pero
es repeteix diverses vegades. El
seu gran secret el comparteix amb
el seu millor amic, en Roy Acker-
man i tots dos decideixen estudiar
el cas cientificament; d'aquesta
manera, doncs, comencen a ela-
borar diverses teories, pero la so-
lucio apareix sola. Tenir germanes
petites a vegades pot jugar males
passades!

Es una novelia amb gran dinamis-
me, en cap moment es fa pesada,
i on el problema de I'Eric no esta
en cap moment vestit de dramatis-
me. Cada capitol és una aventura
on I'Erick aprofita la situacio de ser
gos per viure'n els avantatges i a
la vegada aprofita quan es un nen
per estudiar i aprofundir cientifica-
ment en el problema de la conver-
si0. En definitiva, si és llegeix Bup!
la diversi6 esta assegurada.

Un valor remarcable de I'obra és
sens dubte el de I'amistat incondi-
cional entre I'Eric i en Roy, que en
cap moment defalleix; també crec
que un cop llegit el llibre hom en
pot treure una segona lectura, que
meés o menys podria dir el se-
glent: «aprofita el que la vida t'o-
fereix per treure’n el maxim profit».
| és ben cert que I'Erick, un cop su-
perat el seu problema, diu que
mira amb uns altres ulls els gos-
sos, i fins i tot assegura que, si
se'ls mira amb tendresa, s'esta-
bleix entre ell i el gos un fil de co-
municacio. (Edat recomanada 10
anys.)

Carme Homs

(_,Om:_*_s' rosegats

o e Moerin Paiaguer

CANQO, Carles, Contes rosesgals,
il. Marta Balaguer, Bromera, Valén-
cia 1992 (Col. El Micalet Galatic,
2).

Tres contes configuren aquest Ili-
bre i tots tres tenen protagonistes
rosegadors: un talp, un noi a qui li
agrada rosegar les sabates i unes
rates. A La guerra d’en Tip-Tap el
talp d'aquest nom, que viu com un
senyor a la Devesa del Saler, es
veu un dia incordiat per la cons-
truccio d’'un camp de golf. En un
primer moment, passa a l'accio i
provoca bastant enrenou; des-
prés, reflexiona i fa una proposta
de negociacio. Pero, els homes,
que no tenen entranyes, |i destros-
sen la casa. | qué fa la societat ani-
mal en aquests casos: s'hi tornen
i no deixen pedra sobre pedra del
camp de golf. En Pau menja saba-
tes deixa de menjar-se-les el dia
que la fada Galicia li fa un regal a
canvi d’haver-la salvada de la sé-
quia: ja sabem d'on ve la paraula
«regalissima» que primer va ser
«regalicia», tot i que com diu l'au-
tor «que l'origen no siga aquest,
pero, ¢oi que és divertit? | per ul-
tim, tenim unes «Rates de bibliote-

ca, unes rates que es fan mestres-
ses i és cruspeixen la biblioteca
del poble que ha hagut de ser tan-
cada per falta de public; la biblio-
tecaria, en plegar, «decidi fer-se
vegetariana i posar-se a treballar
en una companyia de desratitza-
cid, que era propietat del pare del
seu promés». El dia que I'alcalde
vol treure les rates, la crida i ella
descobreix que cada rata pot reci-
tar de memoria, com un bon rebel
de Farenheit, els llibres que s'ha
menjat. Les salva fent de flautista
d’'Hamelin i munta amb elles una
biblioteca ambulant per a bons
«gscoltadors». Uns contes agils,
amb dosis d’humor aportades per
un llenguatge molt proper a l'oral i
unes situacions ridicules, bons per
explicar a tota mena de public.

Teresa Mana

Dimoni
escuat

DURAN, Teresa, Dimoni escuat, il.
Tassies, Pirene, Barceiona 1992
(Col. La Pera, 9)

Teresa Duran amb el seu bon ofici
de narradora pren el dimoni com
a motiu d'agquesta narracio. Sobre
la trama d'una noia que coneix un
pretendent —qui, sino el dimo-

61

literatura infantil



62

literatura infantil

actualitat

ni?— i n'explica els ets i uts, per
fer-li de bo a casa, es basteix un
enfilall de contes, facécies, dites,
poesies d'origen popular. Hi apa-
reix la historia, una de les moltes
que hi ha, sobre el pont del diable;
les enganyifes que se li han fet al
dimoni, les seves picabaralles
amb Déu a I'hora de crear el
moén... Un recull entretingut i diver-
tit —alguns comentaris ironics de
l'autora, pero, seran dificils de
captar pels nens— que narra amb
agilitat la tradicié popular d'aqui i
d'altres llocs. Qui estigui interessat
en les fonts originals disposa de
les referencies al final de I'obra. (A
partir de 10 anys.)

Teresa Mana

ENNIS, Philip, La vaca i la mosca,
il. Joma, Edebé, Barcelona 1991
(Col. Tren blau, 2).

Que li pot passar a una vaca quan
una mosca se li fica a l'orella?
Aquest és l'inici de la historia que
portara la pobra vaca a consultar
el seu problema a una pila d'amics
seus. Tots li donen solucions d'a-
ll6 més originals, fins que, cansa-
da d'anar amunt i avall, s’adorm.
Llavors la mosca, gue estava es-
perant que la vaca parés de mou-
re's, ho aprofita per sortir d’aquell
forat tan incomode.

Un text simple per propiciar unes
iHustracions delirants de Joma,
que ridiculitzen les situacions en
que es troba la vaca «gracies» als

consells dels seus ben intencio-
nats amics.

Es curios i divertit aquest joc del fi-
nal, que ens mostra tambeé ['opinio
de la pobra mosca que se sent tan
desgraciada o més que la mateixa
vaca. (A partir de 8 anys.)

Monica Bard

FERNANDEZ PACHECO, Miguel,
Orient de perla, il. Javier Serrano;
Barcanova, Barcelona 1991 (Série
Singular).

Llibre que recull set contes de
marcada inspiracio oriental se-
gons els canons dels de Les mil i
una nits i que, com en aquest cas,
son figuradament narrats. Per tant,
reprodueixen un llenguatge culte,
ric en metafores i descripcions
ambientals que donen al text un ni-
vell molt elevat reforcat per la com-
plicacio del vocabulari.

Les iHustracions contribueixen de
manera eficag a recrear aquest
mon misterios.

El fet que es publiqui dins la Série
Singular ja fa preveure una pre-
sentaci grafica acurada i tant les
sanefes que enquadren la caixa de
text com la tipografia donen al lli-
bre un aspecte de qualitat.

Potser seria millor de llegir la ver-
sio original castellana, tot i que la
traduccio sembla molt acurada. (A
partir de 13 anys.)

Monica Baro

GINESTA, Montse, La boca rialle-
ra, ll. Arnal Ballester, Destino, Bar-
celona 1992 (Els artistics casos
d'en Fricandg, 1).

Montse Ginesta, coneguda iHus-
tradora, ens ofereix en aquest breu
text, publicat amb anterioritat a la
revista «Cavall Fort», un conté per
introduir els lectors a la pintura
surrealista. El senyor Fricandé és
I'encarregat de descobrir qui es
menja les verdures del mercat, la
causa és una «boca», avorrida i fa-
molenca, que s'ha escapat d'un
quadre del museu. | el quadre és
una de les pintures surrealistes de
Magritte, amb la qual cosa s'apro-
fita I'anécdota per introduir ele-
ments artistics amb amenitat i sen-
se distorsions El llibre no té inten-
cions didactiques —no serveix per
extreure’'n informacio— pero pot
servir molt bé per crear interés pel
tema. Les iHustracions ens presen-
ten amb humor uns personatges
de trets exagerats —pentinats,
complements— amb unes postu-
res gairebé de contorsionista que
els doten de molt dinamisme, en
uns espais domestics plens de de-
talls que interpreten molt bé I'am-
bient 0 en escenaris recognosci-
bles de la ciutat (la Fundacio Miro,
el mercat de la Boqueria, els patis
de I'Eixample). Un llibre d'intencio
diferent per a tota mena de lectors.
(A partir de 8 anys.)

Teresa Mana
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—PeL BROC PETIT—

ELS PETITS PLAERS DE LA VIDA

No sé on vaig llegir que els plaers d’'un home eren menjar i beure, folgar amb una dona i
cagar al camp. Totes quatre accions poden ser plaents, sobre aixo no en tinc cap dubte, tot
i que jo m'éstimo més folgar amb el meu home i descarregar al water.

Jo n'afegiria un altre: anar a badar a les llibreries. M'agrada aixo d'entrar en una llibreria,
passejar-hi, remenar els llibres, obrir-los, donar un cop d'ull a I'index, llegir la contraportada,
repassar el proleg, quan en tenen, entretenir-me amb algun fragment. Fins i tot, m'agrada olo-
rar-los. Tastar-los no, que no ho faig, pero tot arribara. Després d'una bona estona, que mai
no he considerat perduda, gratar-me la butxaca i comprar-me’'n un parell o tres.

Perd aquest petit plaer comenga a tenir impediments. Molts llibres van embolicats amb una
mena de preservatiu de plastic. No entenc per que. No sé de que em volen protegir. A vega-
des, he hagut de mig amagar-me i amb les ungles trencar la proteccié per gaudir d'aquest
plaer que —penso— no fa mal a ningu.

La societat ens protegeix massa i per a mi algunes d'aquestes prevencions no tenen cap
sentit ni cap logica. Almenys deixessin un exemplar sense la camisa protectora! De veritat,
quan intento obrir la proteccio i I'empleat em guipa a cua d'ull, em sento com una nena en-
tremaliada quan la mare I'atrapa just en el moment que posa el dit al pastis d'aniversari.

Mireia Puig




Selecci6 d'escrits on es recullen la historia,

els principis i I'experiéncia d'una institucio
que és punt de mira per a tots els professionals
que, des de diferents ambits, treballen

per millorar I'educaci6 dels infants en col.lectivitat.
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