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Congrés d'lnfóncia 

L'Associació de Mestres Rosa Sensat. per mirja de les seve revistes '"Infancia" i 
'"Infancia··. organítza peral 3-5 de novembre d'enguany el Congrés d'Innmcia per posar 
en comú un conjunt cl 'iniciatives que el nou marc legislatiu i la nova realitat social 
de manen a 1 'eclucació deis més pctits. 

Rosa Sensat. alllarg de la se va trajectoria. ha trebal lat arnb altr·es moví rnents de 
renovació pedagógica i organitzacions socials de Catalunya i de la resta del territori 
cspanyol en favor de la qualitat de l'atenció educativa, en una doble perspectiva, d'una 
banda. la rcflexió, innovació i mi llora del treballa l'escola i, de l'altra, la reflexió i acció 

sobre la política educativa. necessária per dignificar eltreball de tants professionals que, 
arnb la seva voluntat i esfor~. han contribu"lt a configurar ·'educació infantil". 

Des de la primera formulació d'escola i sistema educatiu recollida en el document 
d'E~cola Pública J'any 1975 i actua litzada el 1986, s'ha anat aprofundint en la seva 
formulació per mitja de debats i tt·obacles que han continua! aportant elernents positius al 
gran clcbat sobre la Reforma educativa que va obrir elministeri l' any 1987. 

Ambla LOGSE. que va recollir moltes de les aspiracions d'aquest sector educatiu. van 
apareixer també nous interrogants, nous dubtes. noves iniciatives. nous projectes ... que 
fan entrar en crisi velles realitats. 

És el moment adequat per posar en comú les experiencies que s'estan duent a terme en 
diversos !loes de I'Estat, per intentar reunir-les. sistemaritzar-les i exposar-les de manera 
que puguin constituir un element ronamental de dinamització i ele refon; del treball i de la 
política que necessita la infancia. 

Així dom:s. els objectius del Congrés es poden concretar en els punts següents: 
- Coneixer i donar a concixcr el treball qualitatiu que s'csta desenvo lupant a I'Estat 

cspanyol en l'educació de la inftlllcia dels O a 6 anys, dins i fora del marc escolar. 
- Difondre exemples de política educativa en aquestes edats i de desenvolupamcnt o 

aplicació de la LOGSE als diferents territoris. 
- Dcbatre i aprobar un document i unes recornanacions des d'una perspectiva de progrés 

que siguin un estímul de la mi llora qualitativa de l'educació en aq uestes edats. 
Perspectiva Escolar e vol fer ressó ct· aquest Congrés i donar el suporta tot el col.lecriu 

de per1-.oncs que treballen en l'educació infantil que durant tants anys han estat actius en 
les reivinclicacions i en la rcflexió per aconseguir una eclucació de qualitat pera tots el1-. 
infants. Esperem que el Congrés d'lnfancia sigui una oportunitat per avan<;ar en J'eclucació 
deis ciutaclans més petits i en la consideració deis scus eclucaclors. 
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L'article es proposa de posar en relleu les particularitats 

del teatre com a tecnica d'expressió i deduir-ne els trets 

espec(fics que poden enriquirels nens, com poden ser e! teatre 

com a joc. el cos com a eina de !'actor per expressar idees, 

situacions i sentiments, el coneixement d'un nwteix, l'auto­

domini i l'equilibri personal, la possibilital de pensar la rea­

Litat i recrear-la, de posar-se a la pe// de l'alr re. de desenvolu­

par el sentit de l'humor. 

Que pot aportar el teatre, com a mitia 
d'expressió, a l'educador deis nens? 

Marta Sorribas L'objectiu d'aquest article no és defensar que a !'escoJa es 
treballi l 'expressió i la creativitat. Aixo pottreballar-se a partir de 
qualsevol tecnica artística i, de fet, es fa generalment mitjan<;:ant la 
música, la plasrica o la literatura. La pro posta d'utilitzar el teatre per 
a la mateixa funció no técom a objectiu substituir aquestes tecniques, 
sinó aportar nous recursos als nens. Per tan t. intentaré fer una pe tita 
analisi del teatre, posar en relleu les seves particularitats com a 
tecnica d'expressió i deduir-ne els trets específics que penso que 
poden enriquir els nens. 

Per fer-ho, d'entrada, cal que diferenciem el procés creatiu del 
resultar final, de l'espectacle. L'espectade és la culminació de la 
feina, la presentació al públic de l'obra acabada, i coma tal dóna 
sentit al procés de trebal l. Pero és durant el procés que els nens 
aprendran totel que hauran de posar a pro va el dia ele la representació. 

Un ¡oc d' equip no competitiu 

En primer lloc, a treballar en equip. El treball en equip és una 
qualitat intrínseca del teatre: J'objectiu (explicar una determinada 
histolia) és compartit i la feina ele cadascú igualment necessaria per 
al resu ltat. Tothom ha de col.l aborar i acceptar Ja seva parccl.la de 



rcsponsabil ita l. Aixo no cal ensenyar-ho als nens. Un cop han 

assumit robjectiu col.lectiu ells mateixos s'autoexigeixen la 
col.laboració i el respecte a la feina de l'altre. Perque la historia 
dcpen tant d'un llarg monoleg com d'una replica cl'una sola 
paraula; tant deis personatges principals com deis secunclaris; tant 
<fun gesl com d'una entrada ele so. 

A més de constituir un ambit on eltreball en equip és necessari 
de manera evident per als participants. el teatre té una altra carac­
terística que. igual que aquesta. els nens es traben poc sovint en el 
scu procés de socialització: és un joc no competitiu. 

El teatre és, abans que res, un joc. Quan el públic assisteix a una 
representació sap perfectament que el que veura a l'escenari no és 
real. Pero també sap petfectament que ha de jugar a creure-s·ho. 
Fins al punt d' arribar a plorar pel que els passa als personatges o a 
riure d'un gag que sap que ha esrat assajat per aconscguir aquelles 
riallcs. Si un espectador no és capa9 d'oblidar. duran! la repre­
scntació. que esta assegut en una butaca d'un teatre, que els 

personatges són actors i que el que passa no passa realment. 
¡· espectacle esdevindra per a el! totalment absurd i no n' obtindra 
cap plaer. No es divertira perque no haura jugat. 

El mateix passa amb els acrors. També han de jugar que són els 
pcrsonatges i que els passen les coses que els passen. Evidentment 
durant la representació, que és el tcmps del joc. Si no juguen de 
debo. si no s'ho "creuen··. el públic els veudt a ells, les persones 
reals. i es desrruira la magia del rean·e. 

Tenim, pertant. cl'una banda eljoc de complicitat que s'e¡;tableix 
entre els actors i el públic L de 1' altra, eljoc de l'actorquc assumeix 
una personalitat diferent de la seva propia fins al punt de poder 
improvisar les reaccions del personatge que interpreta a estímuls 
imprevistos. Ésa dir, que juga a ser una altra persona. 

Hi ha encara un altrc tipus dejoc en el teatre: el que s·anomena 
joc dramatic. El joc dramatic és l'acció, allo que passa dalt de 
l'escenari. i que és conseqüencia directa del conflicte. El conflicte 
(o conflictes) és el problema que genera la histotia; la se va resolució, 
pcr tant. equival al final de la historia. Conseqüentment en una 

3 
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improvisac ió. per exernple, cls nens hauran d'aprendre que allú 
importan! no és resoldre el conflictc. sinó jugar-hi. crear <H.:C i(Í, 
crear joc clramatic. Ens trobern davant una petita paracloxa. perqul: 
mentrc que el personatge té coma objcctiu rcsoldre el conflicte. la 
persona que !'interpreta. coma actor. té l' objectiu de mantenir-lo 
vi u. irresolt. i treure. n el maxim de gags pos~ibles. Es tracta. donc~o,. 
d'unjoc en el qual no existei xen guanyadors. És responsabilitat de 
tots eb participants explotar al rnaxim les possibilitms dramütique~o, 
que ofcrcix el conflicte. i la resolució d'aquest, a favord'un o altrc 
deis pcrsonatges, marca si rnplemcnt el final del joc i no pas cl trinm r 
o la uerrota de cap deis actors. 

L'eina de l'actor 

Ancm a ve u re ara el teatrc coma tecnica. Tota activitat artí:-.t ica 
té una base tccnica. i com més gran sigui el domini d. aque~ta tecn ica 
millar~ ~eran els resultats. La tccnica és. basicament, el domini de 
les eines i cb materials que s·han d'utilitzar. 

En el cas del teatre. l'eina ele !'actor és el seu propi cos. Pcr 
poder-lo util itzar traient-ne clmax im partil. primer ¡· ha de coneixer. 
N'ha d'haver explorar tates les possibilitats. tots els recurso~. !la 
de saber que els seus músculs poden moure · s amb més o menys 
ten~ió. que la seva respiració varia en funció de l e~ cose:-. que Ji 
passcn. que la se va ve u es m o u en un dctcrmi nat registre. que en pot 
alterareltimbre o el ritme. etc. Ésa partircl' aquest cone ixcmcnt que 
l'actor pot exercitar-se en el domini de is seus recursos i aprendrc n 
utilitzar-los cscollint-ne els aclequats a cada personatge i a cada 
situació dra111atica que interpreta. És a dir. a u ti litzar el se u cos pcr 
expressar idees, situacions i scntimcnts. 

En tcatre es busca la claredat. Un gc~t o una in flexió de la ve u han 
de ser preciso~. concrets. per tal que el públic en pugui descodificar 
el missatgc. Per tant, el concixcmcnt d'un mateix ~erü també 
esscncia l per a "netejar'· aquest gest o aquesta intlexió de toh 
aquells tics. cxcessos de tensió. moviment ~ superflus o hloqueigs 
que no ten en cap significar en 1' obra. sin6 que són una cxprcssió 
inconscicnt de les propies inseguretals i els clcseq ui libris que se·n 
deriven. 



Es tracta. dones. cl'un trebal l psicomotor globalitzador (és la 
persona sen cera la que entra en joc) que busca el coneixement d'un 
matcix, l'autodomini i requi libri personal. I aixo. penso que no 
només és i rnportant per a fer teatre. 

Materials teatrals i el seu tractament 

Finalrnent vo lclriaparlarde la possibi litatq ueel teatreofere ix als 
nens de pensar sobre la rea litat que els envo lta. ja que aquesta 
rcalitat és uti litzada coma material teatra l. Qualsevol fet. persona 
o idea - real o fictici- pot ser recreat dalt d'un escenari. l també 
pot ser alterar. manipular i capgi rat. Peró. en qualsevol cas. s'eslá 
repensan! un coneixement prev í. En escol lir no només que es 
representa. si nó comes representa. s ·esta analitzant i opinant. l. en 
adoptar un personatgc. ens estern posant en la pell d' un altre. 
canviant de punt de vista. relativitzant-nos a nosaltres mateixos. 

l aixo. si es fa en clau de comedia, ofereix als nens la possibilitat 
de treballar el sentit de 1' humor. E m remeto al llibre L 'educaciá de 
/ 'home que riu (ed. Alta Fulla). de Gabriel Janer Manila. en el qua! 
s'exposa la idea que el riu re és un acte d'intel. ligencia. un a<.:te 
crític . Entre les di verses funcions del riure que explica !'autor. 

S 
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m'agradaria citar les següents: alliberadora (element cu ltural 
equilibrador). subversiva (la ruptura de l'ordre rígid). social (con­
solidació de la societat) . crítica. desdramatitzadora. lúdica, auto­
afirmativa. teraphHica, intel. lectual. .. 

Sobre !'actor comic en particular. Janer Manila diu el ~egüent: 

"És evident que la intel. ligcncia, 1 'observació i la propia 
experiencia intervenen directament en la producció de la comicitaL 
Pero la primera substüncia és en ell mateix. ( ... ) L'actor comic 
efectua un exercici d' apropiació de la substancia soc ial i la 
reinterpreta. n'clabora les imatges. JOVET explica que una de les 
condicions necessaries pera J'elaboració d'aquestes imatges és la 
sinceritat absoluta. Pero en la vis cr)mica de !'actor. en la creació 
ele l'atmosfera cómica. hi ha sempre la voluntat de seduir i d'agra­
dar, de compartir el joc. Ens mostra les nostres impotencies i els 
nostres errors, mentre transforma l'amarguesa de la vida en una 
ria lla." 



A partir de la descripció de lesfeines que intervenen en el 

mw1tatge d'una obra de tean·e, l'autorafa alguns suggeriments 

de com aprofirar-ho per preparar una obra a parvulari i 

primaria. lnsisteix també en elfet que el teatre ajuda a des­

envolupar l'expressió i la comunicació,fet importantíssim a 

l'escola, i afer que el nen s'hi senti protagonista i lingui la 

possibilitat defer molts papers. 

Relació de tot allo que intervé en una obra 
de teatre 

AUTOR: És el que ha tingut la idea de l'obra i l'ha escrit. 

DIRECTOR: S'encarTcga de conduir l'obra. És la persona responsa­
ble del resultar de l'obra. 
Decideix i té 1' última paraula sobre tots els problemes artístics de 

l'obra: 

- Tria robra (o almenys ha de tenir moltes ganes de fer-Ia). 
- Escull els actors. 
- Esculll'cscenograf i figurinista (que moll sovinr coincideix 

en la mateixa persona). 
- Escull el músico compositor (si !'obra necesita música) 

Ha de dirigi r als actors: suggerir, motivar, ajudar que trobin i 
construeixin el seu personarge. 
lla de saber per que ha triat !'obra i que pretén dir. Quina mena 
de tractament li vol donar: realista, naturalista. exprcs~ionista . 

farsa. etc. 
Acostuma afer un escritsobre el que ha estatel se u treball o sobre 
l'objectiu de !'obra, o el que ell opina sobre !'autor, etc., que 
s'inclou en el programa de ma. 

ACTOR: El que representa el personatge que se li ha assignat i es 

Jmma Colomer 

Actriu i mestra 

7 
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comprometa fer-Io. Cada actor~s respon~ablc del se u pcr:-.onatge. 

s·ha d'aprcndre el seu pnpcr de memoria. 
Ha de dir la lletra d'una manera clara. entcnedora i amb 
!>enl it. 
Ha d · assajar i buscar recursos per fer crc'ible el personatge. 
Un actor treballa molt a casa i sol. t:cndemñ porta cls re­
sultats del seu treballa l'as-;aig. 

Existeixen tot un munt de tccnique!> per acon-.eguir fcr un per­
-;onatge. repre~e ntar-lo. Tecniques d' entrenament (igun l que ho 
fa un futbo lista. un ciclista. cte.). 

Esn: 6GRAF: El que dissenya el decora! i busca l'cllr<'::.:-o i la 
111ilferia (objectcs) que llCCC!->'>ita !'obra. 

CONSTRUCTOR DE DECORAT: El que rcalit1.a el decora!. 1\: r:-.onal 
tecnic que C!'> nccessita: fu-;ters. decoradors. pintor:-.. tecnic'> que 
dominin l'art de la imitació (imitar marbrc. fusta. texturcs de 
parcl, etc.) i l'art de la rcstauració i de l'envellimcn t. Gene­
ralmcnt treba lla en un taller. 

FIGURil'\IST,\: o cli-,senyador de \'C!'>tuari. É~ d que fa el'> figurins 
(dibui x) del-, ,·esti ts que portaran els actor-, alll arg. del'ohra. 

COSIDORES 1 SASTRESSES (homes o dones): Els encarregats el~ fer 
el vestuari . 

IL.I.LlMINADOR: Encarregat de fer el disseny de llums de l'obra. 

J\J UDANT DE DI RECCIÓ: Aprcnent de director. Ajuda el director en 
tol!'> el problcme!'> practic~. Sovinl és un contrapunt <fopinió i 
dialeg peral director. Viu !'aventura dclmunlatgc dt: l' nbra del 
costal del di rector. pero sen se la se va rcsponsabi 1 ita t. 

RI:CIDOR: Rcspon!->able que 101 runcioni dalt de l'csn:nari. 

É~ el que toca eb timbres per a\'i'>ar el públic que comc1H;a 
r espectac lc. 
Dóna ordrc ti' obri r i tunear tetó. 



Avisa els actors a !'hora d'entrar a escena. 
Per mitja d'un inalambric (ci rcuil tancat de so) esta en con­
tacte amb els tecnics de Jlums i de so per donar ordres 
d'entrades í sortides d'efectes. 

T ECNIC DE LLUMS: Encarregat de col.locar els focus i responsa­
ble de portar la taula de llums (avui día es programen per ordi­
nador i així els efectes ele llums poden ser rnés precisos i 
complexos). 

TECN IC DESO: Responsable de la taula de so, de la col.locació deis 
altaveus a 1 'escenari i sala, col.locació de mi eros als actors, guan 
és un musical o quan calgui, etc. 

TRAMOISTES: Son els que fan els canvis d'escena. Treuen i posen 
mobles. alcen decorats, fan pujar i baixar el que calgui clurant la 
funció. Com rnés complicar és el clecorat més tramoiste es ne­
cessiten. Generalment van vestits denegre perno ser vistos eles 
del públic. 

APUNTADOR: És l'encarregat de seguir !'obra (amb el llibret a la 

9 
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mn) pcr ajudar en el cas que algun actor s'oblidés del tcxt. 
Actualmcnt ha Jesaparegut aquesta feina. 

SASTRESSA: Arregla cls vestits. els ha de ten ir a punt pera la fun<.:i6 
cada dia. Renta la roba bruta i ajuda a vestir els actors durant la 
reprcscntació, si hi ha algun canvi rapid. 

MAQUILLADOR/A: Fa el dis<;cny deb maquillatges pcr a cada 
personatge. Durant ks reprc~cntacions és la que enganxa el!-­
bigotis i barbes. fa cls maquillatges més difícils de !'obra. cte. 
Generalmcnt. cls actors, una vcgacla han aprcs a fer el !-,Cll 

maqui llatge, es maq uillen ells matcixos. 

PúBLIC: El!-- que miren-escolten al lo que s·esta repre~entant (de.; 
vegades pensen). Un deis trcbalb que pot fer l'escola é-, l'c.;r 
pensar el públic (els scus alumnes). 

PRODUCCIÓ (cquip de producció): S'encarrega de rcsoldre toh cls 
problerncs practics que causa la rea lit1.ació de !'obra: 

- Ha de fc r un pres::;uposl (el més rea l poss ible) de les despc­
ses que produi ra la reali tzaci6 ele !'obra. 

- Controla i resolrots els problcmc-, economics (des¡}('S<'S) que 
origina la reprcsentació de 1' obra. 
Paga el personal pactat (contracta!). 
Bu..,ca diners per muntar !'obra. local per assajar-lu. tcatn:~ 
pcr a la seva explotació (holos). cte. 

PREPAREN L'ESTRENA l FAN EL LLAN\AMENT DE L'OBRA: 

- Carlells publicitaris. 
- Programes de ma. 
- lnvitacions a pcrsonalitats peral dia de 1' es/reno. 

Roda de premsa als mitjans d' informació (~e· n diuen prh·ie.\ ). 
E'> presenta l'obra als periodi'>IC\. es fan entre¡·isle' al-, ac­
tors. al directoria !'autor ('>i é-. viu). 

- Entrevistes per Jelel'isió i nidio. 
Es reparteixcn fotos de l'espcctaclc. 
Es fa un dossier publ icitari de ¡· cspectac le que es rcpan<.:ix a 
la pre111sa i a la xm:m de leal res cxistents. 



FOTOGRAF: Fa les fotos de 1' espectable duran! algun assaig, o 

assaig general (amb !"escenografía i el vestuari ). 

GRAFISTA: El que dissenya el cartel! , programa de ma, fogotip del 

no m ele 1' obra i companyia. 

CRíTJC: El que comenta !'obra en els diaris després de veu rc-la. La 

scva missió és donar el seu punt de vista sobre el que ha v ist 

sabent que el que ell escriu ha de servir per orientar els futurs es­

pectadors de 1' obra. 

DIRECTOR 

Q) 
ACTOR S 

.... 
ESCENÓGRAFCONSTRUCTOR ;; 

~ Personal que es DE DECORATS 
Q) 
"O 

nccessita per muntar FIGURINISTA, COSIDORES ¡:: 
.D una obra de teatre SASTRBSSES o 
c:l l L.LUMINADOR e: 
::l 
e: AJUDANT DE DIRECTOR 
Q) 

' QJ 
;... 

~ ACTORS e: 
Q) 

1 
REGIDOR 

g. 
Personal que es neccs- TI~CN IC DE LLUMS 

e¡¡ 
e: sita en el moment de T ECNIC DESO o 
"' la representació TRAMOISTES ,_ 
Q) 

o. > APUNTADOR o 
"O 

~ 
SASTRESSA 

.D M AQUILLADOR o 
01) PÚBLIC ·e: 
~ 
e: 
Q) EQUIP DE PRODUCCIÓ > 
e: 

Producció FOTOGRAF 

GRAFISTA 

Aquesta descripció planera i caso lana de 1' operació que repre­

senta m untar una obra de teatre l'he fet pensant en els nens. A partir 

d 'aquesta enumcrac ió de personal que mou una representació 

teatral es poden trcure moltes idees sobre com repartir els carrecs 

i feines en les classcs de parvulari i primaria. M'agradaria que 
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aqucsw .. !lista·· fo, molt ~uggercnt per als mest res. E~taria hé fer un 
programa sobre com treballar una obra de teatrc concreta rer pan 
de tot e l parvulari i la primariaj unt s: desglo~sar i distribuir aquestes 
fcine~. i e laborar exercicis per treballar rota l' escoJa amb elmatei '\ 
centre tl"intere~. 

Aquesl programa es podría l'er ex tensible a due~ obre'> m~s. Una 
\'egada tensa le'> mans e l palró de com utilillar tre-, obre~ tk tcatrc 
concretes a l'c\cola. els profc-,,ors es \'eucn capa\'os d'utilitzar 
quabC\C>Itreballtcatral que el' intcressi . 

Un treballteatral (representació) a l' escola poi ser una obra de 
tcatre (com la Comedia de /'o//a). o un recital de poeme'> sobre un 
poeta o un recull de pactes difcrents. o petits trosso~ de prosa 
rrc\'iament ~clcccionada seguint un centre d'intercs. o la 
reprcsentació d'un recull d'escrits rets pels mateixos a lu mnes. cte. 

Tot el que gira al voltant deltcat re té a ve u re amb r e'\prcssiú. El 
llcnguatge oral. com gestual o 'isual és tcatre: algtí (/tll' rol 
lrmtS/Itelre o ('tJ/1/tllticar alguna cosa al que esrá mimllf-('Scol­
lolll ( ¡Jtíblic ). 

Tot allo que fomenti. trcballi. acti,·i. descnrotlli. cte .. la 
comunicació és importantíssim a l'cscola. A cópia de comunicar i 
escollar els que comuniquem C!-> va cstructurant el propi Jll!nguat­
gc i aquesta é~ també una missi<) de l'e!->co la. 

É~ important i lit i 1 fencatre a 1' e\cola perquc é' una co'>a que s ·ha 
de rer en grup. ncccssita organit1.ació. és rotatiu. cte. 

Així com diu el !'lenyor Shah.cspearc en un poema rant¿t..,tic de Al 
I'O.\tre gust que tot el món é~ igual que un escenari.jo cree que¡· e-,cola 
é" un gran e~ccnari on tots pode m f'cr molt!'l paren ... Els profcs'>ors '>Ón 
e[, grans actors. E\tit molt bé que canvi'in de tant en tant el scu paper. 
que siguin capac_:os de sorprendrc e l se u públ ic (a lumncs) i que pugucm 
descobrir aspectcs nous del scu .. personatgc". 

1 cls alumne~ tamb~ s·han de ~cntirprotagonistes a l'cscola. Han 
de ten ir la possibi l itat de fer mo/ts papers : aix<') fa rft delnen un pro­
tagonista (en el bon ~entit de la parau lal: aclill en/u s<'I 'O histiiria. 



A partir d'una compamció emre el fet educatiu i el fet 

teolra! s'intenta de!imitarquines són les.fúncions del mestre 

en el wller de teatre. Com ha d'actuar'!: El mestrelactor. Ha 

de dirigir?: Elmestreldirl'ctor. Com Íi{fluei.Y en el grup?: El 

me.wrelespectador. Que ha d'exigiralsalumneslacrors? Quina 

!ut de ser la diniunica del g mp-c/asse/companyia ? Quin sentí! 

!é l'espl'ctacle? Com han de ser els assaigs '! 

El paper del mestre en el taller de teatre 

1 • El mestre com a actor 

És possíble establír molts paral.lel ísmes entre fer de mestre í fer 

el' actor. La formacíó teatral podría ajudar mol tes vegacles a mí llorar 

í a cnríquír la comunícacíó entre elmestre í els alumnes. Un actor 

ha de saber comunicar amb el seu públíc, ha de saber transmctrc no 

solamcnt el contíngut del que vol explicar sinó, i encara més ím­

portanl. les bases perque aquesta comunicació sigui possiblc. 

L'actor ha de saber mantcnir la convenció teatral. crear el marc 

perquc el public consideri vcrscmblant el que se Ji vol transmetre. 

Un bon actor sera aquell que s¡tpiga donar vida a una historia que 

li ve imposada, per !'autor o pel director, í pugui utilítzar les se­

ves cnracterístiques personals -sentiments. motivacions. pensa­

mcnts ... - pcr servir aquesta historia, per fer-Ia cre'lblc. Tant 

importan! és saber que s'ha de clir - memoritzar el text. concixer 

1 'obra. comprendre · n el missatgc ... - com saber crear la forma per 

poder comunicar-se amb el públic. 

Finl- aquí és evident el paral.lclisme entre els dos oficil-. Tanma­

teix. la l-emblam;a és enganyosa. pcrquc només parlem del mestrc 

en un scntit. del mestre coma transmissord'informacions. de con­

tinguts. i aquesta és només una de le~ funcions que ha d'acomplir 

el mcslrc. 

Montserrat Mitjaus 
i Aragones 
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1. 1. Fer de mestre, un paper complex 

El .. mestre" és un paper complex. ha de tenir mo ltcs capes. ha 
cl'acomplir molts objectius. A un actor. per interpretar-lo, se li exi­
giriaquees concgués bé a si mateix. que sabésqui nes característiques 
de la seva persona són lltils per interpretar-lo. i quines caldria que 
desenvolupés. 11' actores trobaria perdut si vo lgués saberexactament 
com ha de ser el personatge. si el volgués delimitar. Se li cliria que 
el teéltre no és una ciencia exacta i que fer de "mestrc" no és gens 
facil. Que cadascCt ha de trobar el se u personatge. que nos· hi valen 
les imitacions. De "mestre··. només en pots fer un. el teu. Un bon 
"mestre" és el que ha aconseguit coneixer-se tant a si mateix que 
és capa9 de riurc-sc · n. La se va grandes a esta en saber reconeixer 
les propies limitac ions. Nos· hi valen les receptes. Pcr arribar-hi cal 
una gran humi litat - atrevi r-se a dubtar ele lOt- i mo lta seguretat 
- acceptar-se tal com s· és- . Per arribar no a un resultat fina l, sinó 
al punt ele partida necessari perquc la comunicació amb el públic­
alumnes- sigui possible. Un llarg procés de preparació per poder. 
tant sois. comen<_:ar. 

2. El mestre/monitordeteatre 

Hem parlat fins ara del mesrrc en general, i som conscients de la 
si mplificació que aixo irnpl ica. Apu ntant aq uest paral.lel isme només 
hem volgul explicar quin és el nostre punt de vista en analitzar el 
paper del monitor o mestre de teatre. 

2. 1. La formació 

Deiem que la formació teatral podia ajudar a mi llorar i a enriqu ir 
la comunicació entre el mestre i els alurnnes. Aquesta afirmació 
resulta absurda quan parlern del monitor de teatre. perque sense 
aquesta formac ió no por desenvolupar la seva feina. Aclarir aqucst 
punt pot semblar massa ev i<.lent i innecessari. La rcalitat. pero, dc­
mostra que no és així. L també cns scmbla absurcl. pero necessari . 
fer preguntes de 1 'esti l: ·'Si nos' atreviria a ensenyar matemrttiques 
sen se saber-ne. per que s ·esta atrevint amb el teatrc?" Pregun tes que 
desvetllen una gran contradicció. la de saber que molts ncns fan. o 



han fe t. teatrc perque algú ~' hi ha atreví t. lmaginem que aixo passés 

amb la música. la historia. etc ... ? 

2.2. El monitor: Director de teatre? 

La funció del monitor de !catre, tot i els paral.lelismes ambla de 

!'actor. esta molt més a prop de la del director. 

Analizant les diferencies basiques intentarem delimitar-ne les 

fu ncions. 

2.2.1. L 'espectac/e 

L'object iu del director és l'espectacle acabat. el que veura el 

públic. Peral monitor. r espectacle és només un fab objectiu. És 

importan! que el nen/noi hi veg i una finalitat clara, un resulta! del 

procés de trcball . i 1' obra acabada resumeix tot aixo. pero al monitor 

ha de preocupar-lo molt més tot el procés. L' espectable és un final. 

l'objectiu del grup més ciar. És importal1l arribar-hi perque, si no, 

el procé!> queda frustal i perquc la compensació més gran per qui fa 

teatre és ensenyar al públic al lo que s'ha crea t. Pero. a diferencia del 

director que signa l'espectacle. el monitor no J'ha de considerar 

comuna demostració del que ell és capa~ de fer. com un resulta! que 

ell ha de signar. L 'espectacle no és un repte cl 'ell, sinó deis alumncs. 

La segona diferencia entre aquestes dues figures va molt Jligada a 

tot el que acabem de dir. El director explica la seva vi~ió del món. 

les seve:- preguntes ... a través de l'obra. El monitor s'ha de procu­

rar perque al llarg del procés de treball, deis assaigs, els alumnes 

entenguin que fer teatre és una manera de poder-se expressar. i que 

muntant una obra tcnen la possibilitat de parlar d'allo que cls 

intcrcssa. Ev iden tmenl, aquc:-t darrer aspecte varia molt segons 

l'eclat del grup. Amb els de cicle in icial, la rclació amb el públk e~ 

treballa a nivel! clcjoc: entencn les normes, pero no la convenció. 

Els de cicle mitja i superior ja comprenen l' essencia basica del 

!catre: ac tucn. construeixcn pe rsonatgcs: pero no fan la distinció 

entre tema i argument. Aspccte que sí que es pot comen<,:ar a 

treballar amb els alumnes ele '>Ccundaria. moment que creiem més 

adequat per introduir el text. 

15 
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2.2.2. Els assaigs o procés de treball 

a) L' alumne/actor. Durant els a~sa i gs. el paper que desenvolupa 
el director va ll igat al que ~ 1 seu nom indica. a diri gir. El monitor ha 
de di1igir laclasse, had· establir les normes bft:o.iquesdc funcionament. 
peró no és un director en el sentit csctricte de la paraula. El seu 
objectiu no és el d'aconscguir que cada ncn int~rprcti el millor 
po ... -.ible un personatge. sin6 que dese1wolupi l'exprcssió i arribi a 
concixer-se millor. Hau rü de partir del trcba ll de la desinhibició per 
arribar al de la simulaci6 de situacions quotidiancs que els faci 
rellcx ionar sobre el que fa, i situacions cstranyes que el faci des­
cobrir que far ia. 

Fer teatrc ha d'impl icar la possibi li tat tf autotransgrcdir-sc. Si el 
director de teatre vol de !'actor la interprctació d'un determina! 
pcr~onatgc. el monitor. en canvi. clóna camins perquc el ncn/actor 
dc'lcobreixi apoca poc el pc rsonatgc qut: és ellmateix. Pcr aixo és 
imprescindible que tots els alumne., confi'ln en el monitor. que notin 
que es crcu en ells contrüriament no podricn ser espontanis. El 
monitor no ha de valorar cls exercici~ pel resu ltal. sinó per l'esfon,: 
que ha exigit a cadascú. i sobretot no ha de desemmascarar ningtí 
- dcscobrir les clcf'enses que util itzen per no mos trar-se- sin6 
donar recur!-.os perque caclascú pugui saber quines mascares u ti 1 itla 
i com clesprendre-se' n. ~ i dccideix f'er-ho. 

L · altrc aspecte que ha de tenir en comptc !>Óil les 1 imitacions que 
impl iqucn els estímuls que u ti litza: Saber que vol suggerir, que vo l 
proposar: i com la forma condicionara el rc'>tlltat. 

b) La classc/companyiu. Fer tcatre é~ !>Cmpre unlreball de grup. 
i l'er-ho comprendre és una de le~ tasque!> principals del monitor. 
Qualsevol joc, ex~:n: ici. escena , obra .. . no f'uncionari'l si el grup no 
actua cohesionat. 1 encara més. aquesta cohe<;ió no pot ..,er nomé . .., 
formal. Amb d tn.:ball teatral el monitor pot acon~eg,uir que eb 
alumnes aprcngui n coses que. :;ensc ser cxclusives dclteatre. són 
cabdals en la formació de qua lsevol alu mne. Este m parlan! d · aspec­
lc~ com els de saber compartir i participar activament en un pro­
jede; de sabcrescolt<tr. mirar i va lorar el que pro posen ds company~: 
de f'cr comprendre que amb la negligencia personal es per:judica tot 
el grup. Els objcctius cstri clamcnt indi vidualistcs s:ín contraris a 



l'essencía basica del teatre. pero, aJ mateíx temps. sí tots els ín­

dívidus que hi parti cipen no es realitzen índívidualment, el projcc­

lc no té futur. El monitor ha d'assumir decísions perque en aqucst 

treball grupal. contcmporaniament. tothom evolucioni indivi­

dual ment. El fet de canviarconstantment - durant 1· etapa d' exercí ­

<.:is preparatoris- el repartí ment de papcrs í la formacíó de grups 

pot ajudar a acompl ir aquest doble objectíu (no mantcnint eb ro ls 

cstablcrt~ dins el grup. fenttrcballar jum~ alumnes que normalmcnt 

no es relacionen ... ). 

D 'altra banda. un deis símptomes més dars que servcixen pcr 

valorar sí el procé~ funciona é~ captar el grau de satisfacció del grup 

i ele cada alumne en particular. Per dir-ho de manera més senzilla: 

Fcn t teatre s'han de divertir. 

B. Brccht comcnt,:a el seu Brel'iari d 'e.\lelica lectlral dient en 

el primer postula! que el teatre es fn arnh la finalitat de divertir. 

Divertir. aclareix dcsprés. d'una manera inle l.ligen t. sense alienar 

el públic. fent-lo pensar. Penscm que aque~t postulat també és val id 

pcr al teatre amb nens/nois. í que si el monitor aconseguís aquc~t 
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objectiu, ensenyar a divertir-se i a divertir (que és el que possibi lita 
tots cls altres). hauria col.laborat enormcmcnt en la formació deis 
alumnes. 

2.3. El monitor: espectador 

El monitor ha de ser finalment un gran observador. un bon 
espectador. Mirar el que passa. esco ltar i actuar a partir de les 
necessitats del grup. Mirar i escoltar posit ivament. Tothom 4uc ha 
estat damunt un escenari sap comes rep de diferentla miraua J'al­
gú que et vol ajudar. o la d' algú que est ~t només per intentar captar 
els errors, per criticar. És una cosa difícil d'cxplicar. com la 
diferenc ia de mirada entre algú que t' aprecia i algú que no ct valora. 
La primera et fa ten ir confian~a . créixer: la scgona el va desmun­
tant. El monitor ha de vo ler ajudar ambla mirada. donar confian<;a. 
comprendre. Per() també ha de ser crític. i la millor manera és la 
de suggerir contínuament que els alumnes busquin, pensin , in­
vestiguin ... que no donin res coma definitiu. També ha de saber 
conduir el gru p adaptant-se a les sevcs necessitat'>. No ha de ser 
estricte volen t fcr tot el que s'ha proposat abans de comenrrar la 
sessió. Potser un exerc ici que un día no funciona és molt enriquidor 
en una altra ocasió: i també a la inversa. un excrcici al qual es 
pensava dedicar poc temps valla pena continuar-lo treballant. 

El monitor. com l'alumne. busca i apren cada dia. i és importan! 
que aquest ho sapiga. El teatre. ho deicm ahans. no é~ una ciencia 
exacta. Les vcritats no estan definides. Cadascú ha de trohar les 
se ves. 

Hem comencrat l"article apuntant la complexitat del personatge 
que cns hem proposat delimitar. I comen elteatrc. l'objcctiu no ha 
estat el de donar rcspostcs, s inó el de dcsvetllar preguntes. 

El "míssatgc" és prou cvident: Els personatgcs complexos són 
els que dóna més ~alisfacci6 interpretar. 



La campan_\'(/ ··De /'escoto al rearre ". pm rocinada per 

l'ajuntmnenr d'Oiot, pretén escalllfWJ' entre la pohloció in­

./{mti/l'hahit de ¡wrticipació e11 e/.fet teotml. coma reolit;.a ­

dors i com a espectadors. Perq/1(' oi.rá sigui possihle és im­

f)(JI'IWII que els 11ens s'ho passi11 bé, puguin JC>r prcJI'alures 

se11se pressions i co11starin dia o dio cmn és de fiicil des­

C'III'Oiupar-se en el joc tearml. 

De l'escola al teatre 

La campan ya "De l' escola al teatre·· fa sis anys que e:-. du a tenue 
a Olot (la Garrotxa). És una campanya que patrocina l'ajuntamcnt 
de la ciutat a travé:-. d'un patronal, l'lnstitut Municipal d'Educació 
(!M E). S'adrcc;a ab nens de 6 a 1-l anys. pero perles seve:-. ca­
racterístiques són cb grup'> d' En..,enyament Primari (de 6 a 1 1 anys) 

cb que :-.'hi acullen amb més facilitat. 

Cada taller consta de 50 hores. es fa en horari lectiu. en sessions 
día ríes de due~ hores. Dos monitors és fan carrec el· un müx im de 15 
nens cada un. rreballant per separat pero simultaniamcnt. 

El taller conclou amb la posada en escena del rreball realitzar. 
Aixo no vo l dir nccessariament escenificar formalment una obra 
eJe teatrc. Es dóna especial importüncia al procés de realització i a 
la manera com el nen viu i participa d'aquest. Els muntatges re­
su ltants són petitcs histories invcntadc:-. pels nens. sota la supervi­
"ió del monitor. que no tenen el texl fixat. Aquest es transcriu 
després de la representaci6 en públic. 

El que ens m o u a portar "L' escoJa al teatre .. és escampar entre la 
població escolar l'hübit ele participació en el fet teatral. com a 
realitzador i coma espectador. Perquc aixo sigui possiblc pcnsem 
que é:-. importan! que sovintegin les ocasions en que hom pugui 
gaudir del teatre. eles deis dos vessants, pero sobretot cal que en les 
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escasses oportunitats de que disposaran. eb infant!-> aprcnguin a 
disfrutar- lo. 

Dí~·Jrutar del tcatre. Aíxo vol dir passnr-s'ho bé. pero també vol 
di r poder l'er provaturcs sense pressíons, 11 í urcment. amb els elcmcnt!-> 
dclllcnguatge de¡· actor. l sobretot. vol dír constatar com. día a día. 
és méc.: facíl desenvolupar-se en el joc teatral. 

Difcrcnciem llenguatgc de 1' actor í joc teatral. Quan parlo de 
llcnguatgc de 1' actor faig referencia al!-. clements de que dispo!->a 
1' actor per cxpressar-se. Són: cll matcix, <.:o m a instrument i in­
tcrpret.l' espa i, el temps í el públ íc. La util i t1ací6 d · aquest llenguatgc 
té dos nivl! ll s: un primer nivel!. més lliurc. mé~ espontani. que té 
com a objcctíu la provatura d' aqucqs ressorts o· actor com a 
ínstrumcnt, l'espaí í el temps). Un segon nívellmés instrumentalít­
zat. en el qual es por parlar d ' interprctací6 perc¡uc hi inten é r actor 
coma intcrpret. coma emissor. i el públic coma receptor. L 'objcc­
tiu d'aqucst segon nívell és la comunícací6. encara que sigui ele­
mental. La diferencia basica entre els dos nível ls. comes pot veurc, 
és l 'e lemcnt públic que canvia la dímcnsí6 de l'actor. que a més a 
més d'ínstrurnent esdevé intcrpret. 

El joc teatral é!-> la dispon ibil itat pcr a!-1:-.umir una situació clram~l­
tica i clesenvolupar-la. Ju~ar una escena és explorar-ne les po"­
~ibílitats. ~umar-se a les íniciative~ que pren un compan) en una 
improvio.;ació. sense dubtar. Saber donar joc és 1' enginy per llcn­
(,'ar-los ~uggeriments amb la prbpia iniciativa per tirar una escena 
endavant. Noé~ estrany. dones. que en d'altres idiomes "interrre­
tar'' sigui "jugar" . 

Els object ius concrets de treball amb grups de nens ele 6 a 8 anys 
~ón que el:-. inl'ants. en el joc teatral. aconsegucixín no tallar les 
impro\'io;acion<;, se "umin a le-., iníciatin:s deis company~ i sus­
pcngui n la competí ti vi tat. En la u ti lit.wció delllcnguatge de 1' actor. 
utilil/ar eb max ims ressorts del ni vell pri mcr. L · objectiu é' conso­
lidar la rclació actor-actor. Eltreball d'cquip. 

Amb els grups de 9 a 11 anys. apoca roe s'ha d'anar introduint 
la noció de públic. El nen. tot i rer d · aclor. ha d' anar assumint el rol 
d'interpret i s' han d'establir les nonnes més basiques d' aquc~ta 



-~ 
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relació actor-públic. El joc ha d' adquirir una nova dimensió: ar a cal 

w mptar amb el públic, amb el que aixo comporta en la utilitzaci6 

que fa l"infant de J'espai. el temps. la veu ... encara que sigui a 

nivells elemcntals. Cal comen<;ar i acabar les histories. parlar mé!-. 

alt i ciar. respectar r espai csccn ic, i quan adopten el rol de públic. 

cal que no inlervinguin en la historia. esti guin en silenci i respec­

tin el ritual deis aplaudimenls. 

Eltreball amh grups de 12 a 14 anys introduex elernent!-. nous. La 

historia. 1' anccdota pren protngonisme. Cal concretar les histórics 

que inventen. definir els clements de !'esquema dramñti c. Aquests 

-;ón els elerncnts comuns a tots els llenguatges narratius (e l 

per~onatge. el tema. el conflicte. etc ... ). 

Les sess ion:-. de treball s6n inclependents les unes de les altres: 

podríem dir que són tematiques. Cada sess i6 volta a l 'cntorn d ' un 

tema de rreball que parreix d'algun deis elements dclllenguatge ele 

!"actor. Així. en relació a !'actor: L' actitud parada. Les qualitats de 

moviment~ . La veu. La re~piració . En relació a respai: Elsobjecte~ 

csccnics. 1 'espai en relació al públic ... En rdació al ternps: El ritme. 

la pausa ... 
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l.'objectiu é'> que quan acabi el taller el nen hagi utilittat el 
müxim de re!'>sorts cxpressiu~ po~sibles. 

L · c<;tructura de les sessions é!'> la segi.ient: 

- Una primera part preliminor consi~tent en activitats d'in­
tensitat física mitjana, que no dcmani un gran csfor<; intcl.lectual. 
per(> en les quals calgui estar mínimamcnt atent. Cal que siguin 
activitats que puguin ser rcalittades amb un ccn litmc. que -,iguin 
dinümiques. L 'objcctiu d'aquc:-.ta primera pan és de:-.connectar de 
r act i vital anterior rer comen<¡:ar a concentrar-se. Caldrü a !largar-la 
o escurr;ar-la d'acord amb el tema cen tral de la sessió. 

- Una segona part lemiaim. Els ncn-.. individualment o pcr 
parellcs. fan activitats tots alhora les qual'> tcncn coma objcctiu 
ampliar els ressorts cxpressius trohant el scu propi llcngualgc. 

L"activitat física no té pcr que -,er molt gran. pero sí el ni\\.~11 de 
concentració. El ritme de l'activitat és suau. És el punt tk m:t,ima 
COIH.:Cn traCÍÓ. 

- Una tercera part d'improvisació i )oc drmiiÚiic. És el punt 
mé'> ülgid de la sC'>\ió.ja que el nivel( de com:entració encara é-, alt 
i 1' excitació provocada peljoc t:onjunt fa que 1' acti\ itat física també 
ho sigui. El grup de nens i ncnl.!s inve nten i improvisen scn:-e la 
pre!.encia d' esp!..!ctadors amb In participaci6. com a ca tal it?ador 
d' histories del monitor. Aquesta tercera pan és la base tleltrcballen 
cls grups de 6 al) anys. 

- U na quarta part destinada a la drmna1 i1~ació. Es ayuí on el joc 
tlramatic assoleix el segon nivel!. apareix el conccpte de públic . 
1\quc~La part é~ la que més C'- treballa en grups de 9 a 1 1 any'>. Eb 
alumnes presenten arguments hreus preparats rapidament amh un 
conflicte prefixat i una acció i uns dialegs improvisats. per mo~trar 
als companys de classe. coorclinats per 1 'educador. Aquí. en aquesta 
part. cal que el monitor vagi trcnant el que presentaran els ncm, com 
a muntatge final. En els grups de 12 a 14 anys. la dramatittació 
~·utilitzara per anar introduint, un cop superadaja la con..,t:icncia 
tic públic, els clcments de resquema dramütic (personatgc. tema. 
confl icte. etc.). 



;\ /'escota. el que més illteres.w deltean·e és la integració 

deis recursos expressius, inte1pretmius. teatral.\', drama­

tlírgics, etc. a la personalitm deis qui l'utilit;::en. més que IZO 

pas la fabricació de hons actors i acrrius. En oquest sentit 

/'autor dibui.ra un conjunt de passos, des de la tria del rext, 

.flns olmunra1ge i la representació. els quals. condui'ts amb 

.flexibilitat, poden ajudar a desenmlupar aquests aspectes 

del teatre. 

Representació i dramatúrgia a l'escola 

Heterogene"itat deis grups 

Yagi per cndavant que no cree en les receptes. Després de trenta­
cinc anys a l"ensenyament penso que les receptes són valides 
!>egons la capacita! que tinguem de modificar-les. Si no som 

capa~o~ d'anar mé~ enlla la recepta se'ns desfara a les mans. 
Pcrquc tot depen del grup d'alumnes amb el qual hern de treballar. 
Al lo que pot ser plcnament val id pcr a un grup, pot no servir pera 
un al u·e. 

En un nivel! de treball superficial pol semblar-nos que totes les 
receptes valen. pero si de debo volem aprofundir, veurem que és la 
personal ita! del grup- amb la se va clinamica propia, ambles se ves 
in di vidualitats. amb la se va capacita! crea ti va- la que marcarü les 
línics de treball. 

La recepta rambé canvia del tot si el gru p ja esta acostumal a 
trcballar. si ja ha fcttrcballs de la mateixa mena. o si, contrariament. 
és un grup ocasional que es forma expressament pera aquesta 
reina. Possiblcmcnt pera alguns lcctors aixo significa fi lar molt 
prim, peró és ciar que afecta d'una manera molt decidida tot el 
procés de rreball. 1, a l"escola. sense cap mena de dubte, a !'hora 
d'endinsar-nos en un treball teatral ens ha d'importar molt més el 

procés que hem de ~eguir que no pa!> el resultat final. 

Joaquim Vilo 
; Folch 

E!>cola Thau 199-'l 
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El teatre com a eina 

Perquc el teatre a l'escola és, més que res. eina. com ja es veu en 
el seguit de pagines d'aquest monografic. Perque semprc cns 
íntcrcssa més. no allo que s·aprcn. sinó la capacita! de fer-ho ~cr­

' ir. Del teatre. a l'escola ens ha d'interessar més la íntcgraci6 tld~ 
recursos ex pressi us. i nterpretat i U'>. tcx tuals. dramatúrgic~. etc., a la 
personalitat deis qui l'utilitzen que no pas la fahricació d'acttm i 
actriu '>. Podem cnsinisrrar gossos, tigres o ratolins peryue ens facin 
tlestreses de ci rc. pero aquest no sera mai un objectiu educatiu. com 
no ho sera mai convertir un actc de crcació en un ac tc imitatiu o 
tl' cxhibició de destrcses. Si numés arri bem aquí. si el que volem és 
una simple pantalla. he m d'esborrar la paraula educac ióde ls nostrcs 
objectiu~. La capacitar histrionica - essencialment imitativa i C\ ­

hibicionista d'infams i adolescents- és notória i. en el teatre e~­
colar. penso que no es tracta de dc~cnvolupar aqucsts aspecte'>. ~in6 
de realitzar un acte creatiu des d'un punt de partida en el qual 
aquestes dcsrrcses són. simplemcnt, un acompanyant més. 

Partim d'un text 

Així. dones, entes el reatre com un mitja, sóc rorundament 
partielari del tcxt l'et a mida. Que no vol el ir creat expressament de~ 
de 1.ero: m oh sovint -i coma punt ele partida- cal fcr nomé~ pct it-. 
rctocs a un text preexisten! per tal de comen<¡ar a treballar. Que no 
vol dir. tampoc. que el text s'adapti tanta les característiques tkb 
membres del grup que no els calgui fer cap csfor<;: ben al contrari. 
a travú de l muntatgc de l'acte teatral codo 1111 deis mcmbres de 
l'cquip de treba ll ha de créi.rer en un as pecte o al11·e de la seva 
personalitat o en la seva forméH.:i6. Partim d'un tcxl. dones. sigui 
com ~igui : un clüssic. un tex t pubticat.una adaptació escenica tl'un 
tcxt no teatral, un tcxt elabora! pcls mateixo~ alumnes ... Un text que 
- semprc amh el maxirn re~pecle- ja ha passat per un scdüs pre­
ví i queja ha quedéll llest per comen<¡:ar la feina. 

Treball sobre el text 

No ca l dir que la primera feina cns ha de portar a la comprensió 
absoluta de l tcxl. No podem l'er cap pas si no cntenem el tcxt. Cal 
un trcball profund ele lectura que elimini qualsevol dubtc <.le 



vocabu lari. Penseu que un vocnbulari ric que sigui per sobre del 
nivel! deis alumnes no és cap problema si es treba lla adequadament, 
ans al contrari. Entes el signi l'icat. el treball seglient de memorització­
dicció-entonació acaba per integrar les paraules -o les rnancres de 
dir- dcsconegudes al vocabu lari de l"alumne. Per trcballar la 
compren~ió deltext utilitzarcm tob els mitjans habituab. des de la 
con~ulta indi\'idual al diccionari fins als col.loquis. debat~ i dis­
cu~sions pcrtinents. 

Cal també una bona comprensió de 1' estructura del tex t. Per a 
aixo n' hem de fer una fragmcntació en unitats petites: en escenes, 
per cxemple. Les entrades i sorticlcs de personatges marquen les 
esccnes. pero tampoc aquestes unitats no han de ser rígiclcs. Cada 
unitat ha de permetre que pugui ser treballada amb una certa 
independencia de le. altre~. Pot ser que hagi m de con~truir una 
unitat amb di verses escene~ (per necessitats de ritme. pcr cxemple) 
o bé yue una escena contingui di\crses parts conceptuab i calgui 
dividir-la en unitats més petitc~. Fet aixo. no sera di fíci 11" elaboració 
d 'un mapa conceptual de les situacions dramatiques. 

Domi nnt el text, comeJH,;arem a treball ar els personatges. 
Estudiarem la possible IJiogrc!fla ele cada un. construint la hi storia 
previa a 1' acció teatral concreta. i la re lació de cada personatgc amb 
cls altres ("Que pensa el meu pcr~onatge de cada un deis altrcs?". 
"Que pensa cada personatgc del meu?"). És bo fer grafic~. esque­
me~. que en~ ajudin a definir la relació entre els personatg.c~. 

A partir d' aquest moment ja pot comens:ar el treball de crcac ió. 

Disseny de crea ció 

La feina de creació, pre~idida ~cmpre pel director - oel col lect iu 
de direcció- pren ara divcr~cs direccions en tot de trcballs ~i ­

multani~. Malgrat les di verse~ línic~ de trcball. ca l que aquc~tc~ es 
rclacionin i s'interfereixin contínuament i yue no n'hi hagi cap que 
~·e-.cap i del control del director. 

Pcr una banda tenim les primeres passades de text amb els 
intcrprets. Haurem d'insistir en el vocabulari . en la dicció. en la 
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fonetica -ai! cada vegadu mé~ perillosament o berta!-. en 
l'entonació. en el moviment. en les actituds - sobretot quan eb 
personatges no intervenen directament en 1" acció. 

Estudiarem minuciosament l'espai escenic que ca ldrl1utilitzar. 
He m de partí r d ·una visió molllli ure de 1' espai : no ncces~üriament 
he m d. ajustar-nos a una disposició frontal a la italiana. He m 
d"entendre que el teatre necessita d"un espai en llibertat i mol! 
sovint n"hi haurü prou de fer la representació en !'aula matcix, en 
un passadís. en una escala, al pati. Cal. aixo sí. acotar molt cla­
rament les necessitats, els vo lums, i trobar l'espai idoni: elmillor 
pera l'acció dramatica i el més convenicnt pera la co l.locació deis 
espcctadors. Actors i especwdors cal que es trobin de la manera 
més e o moda poc;sible. o· un e~pecracle vist en males condicions 
se' n perd una gran pan i no haurícm de malbaratar mai un signe 
dram~Hic. 

Tenint ciar l'cspai, caldra vcurc els elements csccnografics que 
ens calen. L'escenografia i la illuminació són els clcments basics 
per aconseguirtonalirats i ambienb. Molt sovint potencien. subralllen 
les paraules. cb movimcnts. Feu un csfor~ amh la illuminació: és 
un aspectc habitualmcnt poc trcballat i, ben ret. d'una ajuda 
extraord inaria. 

El treball de caracterització. disscny de vestuari i de maquillatge 
ajuden decididament al treball de formació deis per~onatgc~. Éi> per 
aixo que aquc:-.t és un tema para! lel. Fugiu com gat escaldat de 
l"aigua calenta de preparar el vestuari a l'últim momcnt i no l"er 
servir l"utillatgc fins a la matcixa representació. El vc!>tuari i les 
caractcritzacions complexes s' han cl ' assajar com la paraula. Els 
alumnes cal que do mi n in 1' espai amb una segurctattotal. Un ves ti t. 
un estri. poc conegut pot engegar a dicla un personatgc i. és ciar. la 
rcprcsentació scncera. 

Cal fcr com més aviat millor el disseny de la banda sonora i la 
concreció de la música. Són elemcnts que i nfluei xen moltel irectament 
la interpretació. els estats cl'anim. els ambicnts ... Els intcrprcts hi 
han de comptar com un personatge més. 



Muntatge 

Quan tot estü dissenyat i previst ve la feina forta del muntatge. És 
!' hora de la construcció deis elements. de la repetició. de la 
memorització. de la insistencia. Convé establir un ca lendari de 
treball que marqui el ritme del temps de preparació. Un temps que 
ha ele ser just: ni curt que ens neguitegi, ni llarg que ens avorrcixi. 
Cal que tinguem temps per als matisos, per als detalls .. . Sovintles 
coses aparentment més pet.ites i insignificants poden esdevenir 
signes escenics de primer ordre. 

El procés de muntatge ens ha de portar a elaborar el rext d' esce­
na. el qual conté. a més del texr literori. els diversos textos que 
clefineixen. configuren i expliquen el per que? i l'acció de cada un 
deis elements clrarnatúrgics que entren en joc. Aixo ens ha ele fer 
entcnclre l'extraordinari a importancia deis diversos rex1os. Estem 
acostumats a manten ir l'errord· identificarrexr literari i representació, 
i cal fer entcndre el valor dramatúrgic immens ele cada un deis 
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elements que intervenen en la representació, per pctit que sigui. 
Scmbla que una obra teatral es redueixi a un text literari i a uns 
inthprets que el di ucn: hcm d'cnsenyar. pcr exemple. que aquells 
quatre compassos musicals amb que s'i nicia la rcprescn tació tenen 
tanta impmüncia com les prirnercs paraulcs que es diuen. que 
aq uells quatre compassos han costal molt de !robar i de definir 
perque ens havien de donar un missatgc molt definir: com aquella 
en tonació. com el ri b~L vermell d' aquel\ vestil. com aq uel la baixada 
imperceptible de la intensitat de la llum. com ... com cada un deis 
clcmcnts util itzats. 

Representació 

Un cop tcnim sota controltots els replecs del muntatge. ens cal 
només aconscguir la síntesi decisiva de la representació. Tot i que, 
si hem treballat in tensamcnt totcl ven tall d'aspectes, la representa­
ció poi esdeveni r una simple anccdota. 



Oesprés de constatar que l'assistencia deis nens i ne11es al 

leatre ha augmentat i ha pas.wt de dependre deis pares a 

de¡Jendre de /'escoJa. l'aurorfa una antllisi deis m·w1tatges i 

desm•antatges d'aquesta situació i destaca alguns com­

porwments negatius deis espectador.\· )oves que assistei.ren 

en grup al tea/re. i\ssenyala després les condicions que 

propiciarien arrihar a ser un bon especwdor i al'tmra algu­

nes propostes pera les escoles. 

Nois i noies espectadors d'una obra de teatre 

Que vol dir ser espectador? 
Exemple d 'una sortida: per veure una obra en 
un teatre 

Cada any. quan wmen<¡:a el curs. pregunto ab alumne~ que 

comencen les classcs de teatre: 

l . Quantes vegaclc~ has anat al tcatre? 
? Q . h . ') -· UC . as VISl. 

J. Amb qui hi ha~ anat'! 

1\bans. fa anys. la rcsposta era inevitable: 

l. Una vegada; 2. ''Eis pastorets"; J. Amb els mcus pares ... 

1\ra. la major part de res postes són: l. tres o quatre vegades 1· any: 
2. Obres classiques. comiqucs. divertides. musicals: 3. Amb 1· escala. 
Practicament. dones. podcm dir que 1" assistencia als teatres ha 
dcixat de clependre deis pares per passar a depenclre ele l'escola. 
1\quel l noi o noia que, de vegades. anava a vcure "Eis pastorcts" o 
qualscvol altra rcprcsentació pera nois i noies. acompanyat del pare 
o mare o tia o padrina de torn. ara ho ra menar per l'escola en 
companyia multitudinüria d'altres companys de la matcixa classe o 
de classes diferent~. Quan arriben al teatrc -un tearre gran. en tora 

.Josep Anton 
Codina 
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regla- 1rohen alu·es est.:oles semblanls o difcrcnts de la scva i e~ 
van distribuinl alllarg Je les files de sc i cn t~ , hen posats i a-;seguts 
segon1> van arriban!. Si arriben el.., primers, ocuparan les ril co., de 
Javanl de la plate;t. veuran la suor. deis actor'>. com s'escarras ... cn 
pcrquc la repre~o,entaci6 obtingui I'C\it \olgut i. fins i tol. rebran 
c'>quitxadc-, i ruiAades de tola mena, pcr(l. ai\o sL gaudiran de 
1' cspcctaclc "en di recte ... Si els ha tocat le.., úll imes files. no' curan 
gairché res, no sentiran eh actors. C\ po~aran a xerrar entre el!.., i. 
de..,intere..,sah pcl que passa a l'csccnari. comem;aran J'actuació 
"en' iu'·. pcl seu comple,cstiranlcabellerc~tlc les nenes del davanl. 
l lan~anl avions de paper. o in ventant-sc l e~ 111il i una barrabassadcs 
per tal que l' cstona pas'ii elmés rtlpidamcnt po-.~ible. 

Tcóricament. aquesl sistema ú' assi~tcm:ia massiva al tcatrc 
comporta uns avantatgcs pcr a l'e~o,cola que facilita als -;eu" alum­
ncs 1' accés a la cultura: uns a\·anlatge-. pcr a 1' alumne que poi 'cu­
re teatre i di~treure · ~ de la la\ca escolar de cada dia i un avantat ­
ge pcr a la companyia que interpreta, pcrquc en rcp una -.;egun:tal 
cconúmica. 

Pri\cticamcnl, l'únic avantatgc posi tiu se l'cmporla l'emprcsari 
que ha cstat capa e; d' ompl ir amb un 110-res una sala de mil espccladors 
i escaig. Pcr a la resta. els rcsullats -;(m ncf'asto~ perque en lloc de 
l'uturse..,pectadors rcspectuo~os i intcrcssatscl que hauran acon'>cguit 
é~ comcnr;ar a crear un públic més aptc per ab espectacles de pa i 
cin: o de batalle~ de gladiadiors que de tcatrc. 

Recordo com un mal son alguncs de les vegadcs en que, davanl 
la imposs ihilitat d'assistir a una represcnt ació normal d' una obra. 
m'ha tocat veure- la dins cl ' una cl 'aqucsles sessions anomenadcs 
"per a jo ves" o s i es vol ··pera nois i nnies'' o "pera escoles". 

L'na de les ,·egades es tractava de la rcpre:-.cntació de 1/ har/Jicn· 
di Se1·iglia, no sé si era el de Rossini o el de Pai-;iello. És igual: tote.., 
dues obres \Ón una pura delícia i a l'abast de lota mena de ptíblic. 
Eb emprcsaris del Victoria havien organirLat unes sessions pcr l'cr 
concixcr !'opera a un púhlic jovc i crear així, en ell , el gusl pcr 
aquesta mena d' espectacles. 

Encara no m'exp lico com la reprcscntació va poder arribar al 



final. Deuria ser gracies a¡· aplom i a la professionalitatdels actores, 
perque el que és el públic. des d' un quart d'hora després de rinici. 
va comen9ar afer tant d'enrenou i a parlar tan alt que era impossi­
ble sentir la més mínima nota del que es cantava a l'escenari. Tan­

muteix aquelles representacions van serun ex it de públi c. Temps 
després, quan pregunta va a la companyia de 1" opera com es 
comportava el públic. els cantants feien cara de recordar un 
csdeveniment horrorós i deien: val més que no en parlem ... 

Una altra vegada. al Teatre Lliure es representava La senyoreta 
./IÍ/ia, de Strindberg. També era un di a a la tarda. eles ti nata hostatjar 
un públic escolar. Com si els del Lliure ho preveiessin van advertir 
abans de la representació que, per favor, no es parlés a la sala durant 
1' actuació perno desconcentrar els actors. Aix í i tot. cap a la mei­
tat de¡· obra era tanta la xerrameca del públic jo ve que la pobra Anna 
Lizeran. no podent aguantar més, es va al9ar i invocant Lotes les 
forces del cel va el ir que si no calla ven no podien continuar. Llavors 
sí.llavors es va adonarque all í, a J'escenari , hi havia unes persones 
que feien un treball i que intenta ven defcnsar-Jo. Es va fer un silenci 
sepu lcral i robra va poder anibar al final sense més interrupcions. 

Si volem afavorir la creació d'uns futurs espectadors de teatre. 
cal canviar de sistema perque tal corn fan ara mol tes escoles . en lloc 
d · aconseguir fer deis nois uns espectaclors interessats i cultes el que 
fan són "gamberros"'. 1 aixo, malgrat que abans els expliquin 
l' argument i el contingut de !'obra, els la llcgeixen, o els expliquin 
el context social. Tcmps perdut així que els nois i noies entren a la 
sala. de manera multitudinaria, i es barregen amb gent de la matei­
xa edat i estamenl, el rcbombori recomenr;a i tot el que s'hagi apres 
abans o durant la representació se'n va a can pistraus. 

El futurespectadordeteatrees rea litzaraen unes al tres condicions, 
si volem que sigui un espectador posiliu . 

L' espectador no neix, sinó que es fa. Ya al teatre acompanyat de 
pares o amics. No cal explicar-li massa que és el teatre; només cal 
fc r-li entendre que en Lot espectacle teatral s'hi reuncixen tres 
factors importants: el contingut i la fo rma de l'obra de !"autor i el 
treball deis actors. 1 justament és per aquest treball col.lectiu deis 
actors (afegiu-hi. si voleu. clsdecoradors. vestuatistes. il.l um inadors. 
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tecnics .... ) que ens arriba el contingut de 1' obra, agen<;ada i polida. 
No cal presentar-lo. el Teatrc. com el Sal/( 1a Soneto mm. només 
cal que entcnguin que estan en un !loe pübl ic, amb allra ge nl. que 
a dalt ele l'escenari s'esta fent un treball i que si aquest treball és 
honest. cal respectar-lo. Després. sir actuació ha estat convincent, 
s 'aplaucleix. i. si no, s'aplaudeix menys o es fa el si lenci , més col­
pidor. si es vol, que la més forta de les xiu lades. 

Després o cluranl la representació. si li ha interessat. !'especta­
dor jo veja preguntara el que 1' interessa. O no, perquc pol succeir 
que el noi o noia que estan veienl aquella representació es facin la 
seva propia composició i no necessitin cap mena d'aclariment. 

Recordo la vega da que va m portar 1· Eric al teatre grec. A mi cm 
feia por que no s'avon·ís i comencés a rondinar perque 1' obra no era 
pera infants - lot i que esta va representada en clau de circ- i. a 
més. era en frances. La seva mare. pero. em va rranquil.litzar i ern 
va dir que el seu nen esta va acosLUmat a anar a llocs públics sense 
fer rareses. Efectivament. el noi es va empassar tota 1 'obra sen se dir 
ni pi u i no sé si és pels colors, el mov i rnent de ls actors i rot 1 'espec­
racle barrejat i inserit en aquella verdor magnífica del nostre teatre 
greco pcl que sigui. el cas és que el noiet en va sortir entusiasrnat. 

La mateixa admiració scnto perla Nausica, la filia de la Sabine 
i Herman Bonnin. gent de teat re prou coneguda. Ara té sis anys. 
pero des dels tres que assisteix a la majoria de representacions on 
van els seus pares. Ella s'asseu a la seva butaca. no parla gairebé 
amb ningú i així que comen<;a robra comcn9a a mirar-ho tot amb 
un ulls que no diuen mai prou. Després, quan !'obra ha acabat. vé~ 
a saber que ha entes. Si li ve bé t' ho explicartl i, si no. es fara la 
desentesa i se n'anira cap a Lrobar sa marc. Pero el que sí estic se­
gur que fara, quan arribi a casa. sera arrambar lols els veslits. les 
sabates. els harrets que trobi i comen<;arii a componclre el personatge 
que Ji vingui de gust. pcrquc tot aixo ho ha pouí:l t des del scu :-.eicnt. 

Potser. dones, les esco les fnrien bé d ·abandonar aquesta assisten­
cia massiva als espectaclcs i, en lloc d'aixú, parlar del teau·e que es 
fa a Barcelona, suggerir el millor espectacles que es pot veure, 
establir contactes perque els teatres facin un preu especial als més 
joves i recomanar-los que hi vagin sempre acompanyats d'un amic 



o de parents, pero que només vagina les sales teatrals on el públic 
és del tot heterogeni. 

Pero, sobretot, si volem, que la gent s' aficioni al teatres el que 
més recomanaria és que les escotes tinguesin una sala propia o un 
local idoni, amb biblioteca teatral, disfresses, mascares, barrets i 
tota mena d 'estri s que convidés els nois i no ies a prendre'ls i a 
posar-se' ls de mi l maneres diferents mentre van aprenent a repre­
sentare! seu paperde tragedia o de comedia.! així, si aprenen el que 
costa fe r un bon trebal l teatral, aprendran a respectar i estimar el 
deis altres que actuen dalt d'un escenari. 

Exemple d'una sortida 

Record o la primera vega da que vaig anar al Liceu. Aleshores jo 
tenia tretze o catorze anys. La me va família no m' ha vía portat mai 
a teatre si no era per anar a veure les sessions pera infants ele la Sala 
Mozart o algun espectacle folkloric que els meus pares preferien a 
qualsevol altra forma de tean·e. 

Jo havia cleixat cl 'anar a un col.legi deliciós. el Santa Florenti­
na. regentat pcr dues mestres que sense gai res mitjans economics 
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se'n sortien de tot i ens organitzaven festes. concerts. visites cul­
turals, recitals i on f ins i tot havia vingut 1' Artur Martorell a 
explicar-nos contes i rondalles. El meu pare, pero, deitjós delmeu 
millorament social em va fer anar als Hermanos E. C. 011 elurant set 

anys no vaig te11ir altre e11treten iment que el cinema, el l'utbol i les 
amo11estacions espirituals ele Monsenyor Tihamer Toth. bisbe 
d'Ho11gria. Per sort cls contactes amb l 'antiga escoJa no es van 
perclre, gracies al fet que les meves germanes encara hi anaven. Un 
bon dia em van clir: Yols venir al Liceu a veure ballet? .lo vaig dir 
tot seguit que sL i cap al Liceu falta genl. 

No sabia el que era el ballet no sab ia ni 011 anava ni amb quincs 
condicions veuria r espectacle. 

Com que els nostres mitjans economics eren molt humils ens va 
tocar a clalt de tot de general -alfo que en diuen galliner- on va m 
arribar després ele fer tres o quatre hores de cua. Record o que esta va 
pcnjat cl'una barana amb rnés de mig cos enfora per tal ele vcurc la 
meital de l 'escenari (Ens havia tocal un seient lateral.) La senyo­
reta e m va dir: no t' amo'lnis perquc en el ballet cHtssic les figures co­
reografiques són simetriques i només veient-ne la meitatja n 'h i ha 

pro u. 

Era finals ele juny i feia una ca lor ele mil di monis. Pero així que 
va comen<¡ar l'espectacle tots els mals se me'n van anar. i la im­

pressió d'aquella primera anada al tcatre encara cm dura. Perque 
vaig ten ir sort. Els ballets eren els Ballet!'> del Coronel de Basi l. el 
seguidor deis ballets ru ssos de Diaghilev i es represen taven Les 
sílfides. L 'especrre de la rosa i Lt'S noces d'Aumra encara amb 
el vestuari i els elecorats dissenyats pcr Lcon Bakst. Us puc ben 
assegurar que tot aquell cromatisme esplendicl deis Ballets russos 
deixava ben apagats els colors ele les sedes costosíssimes deis 
vestits de les senyores de la platea i les seves coiffitres i les scvcs 
brillantors. 

No rn'havien explicat res. no m'havicn dit res, pero m'havien 
porta! a veure un deis espectacles més bonics del món (o a mi encara 
m' ho sembla). D esprés cm van fer ve u re al tres óperes, aftt·es 
representacions teatrals i així, ele mica a mica, em vaig anar con­
vert int en un amantíssim espectador de teatre. I encara ho sóc. 
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XVI Premis 
BALDIRI REIXAC 

• HJNDACIO 
JAUME 1 

D'ESTÍMUL A L'ESCOLA CATALANA 

VEREDICTE 1993-94 
Dotació total: 11.000.000 ptes. 

PREMISA 
ESCOLES 

12 premis de 500.000 pies. 
cadascun 

C.P. MACIA·COMPANYS 
Agramunl (Urgell) 

INSTITUCIÓ PEDAGÓGICA SANT 
ISIDOR (IPSI) 
Barcelona (Barcelones) 
ESCOLA MUNICIPAL LA SÍNIA 
Cerdanyola del Vallés (Vallés 
Occidental) 

C.P. EL RODONELL 
Cor4¡á (Ba1x Emparda) 
ESCOLES FONLLADOSA 
Malgrat de Mar (Maresme) 
ESCOLA MATERNAL JOAN AMADE 
Perponya (Rosselló) 
C.P. SANT JAUME 
Sant Jaume d'Enveja (Montsiá) 
C.P. DE PRACTIQUES 
Tarragona (Tarragonés) 
C.P. HORT DE PALAU 
Oliva (La Salar) 

C.P. POMPEU FABRA 
Manlleu (Osona) 

ESCOLAPIA 
Moia (Bages) 
C.P. NICOLAU CALAFAT 
Valldemossa (Mallorca) 

PREMIA 
MESTRESIPROFESSORS 

Dotal amb 800.000 pies., que es 
distribueixen com segueix: 
400.000 pies. al treball 
guardonat i una subvenció de 
400.000 pies. pera contribuir a 
la seva edició. 

Ha eslat alarga! aiJreball 

LA METEOROLOGIA A L 'EDUCACIÓ 
OBLIGATORIA, 

de José Antonio Malina Moreno, de 
Monfesquiu (Osona) 

Es un trebaR perbnent en fa lradiCIO 
catalana C1ent1fica 1 popular que sera uul 
a lotes les etapes de l'ensenyamont 
obligatori priman • socundari. Permot un 
traclament curricular 1ntegrat amb 
cont1nultat a tata l'escola Cosa que 
representa, en aquest tema. una 
novetat 

De contin¡;¡ut i espeflt catalá relactona 
el fel huma amb ol cientític unont 
admtrablement el pa1s al temps que h1 
fa. Ftns es podna dtr que cone•xer o 
1nteressar·se pellemps equ•val a 
interessar·se per cone1xer el pa1s 
Destacan! la 1mpor1anc1a deis 
continguts de procod1ments, propasa 
una metodalog1a d'obscrvaclo dtrecta 1 
de descobnment que fan el treball 
dldact1cament mentan 

PREMIS ALS 
ALUMNES 

53 lots de llibres per valor de 
80.000 ptes. cadascun 

PARVULARII CICLE INICIAL 
No ve d'un pam. Alumnes de P·S 
d Educac1o Infantil CP Mowgh. de 
Reus 

Els tres tombs. Alumnes de P 5 
d'Educació lnlamll. C.P Mare de 
Ocu de la Muntanya 
d'Esparreguera 
M~ro. Alumnes d Educac10 lnlantll 
e P Vista Alegre, de Malaro 
El lila de les t lgueretes. Alumnes 
d'Escola 8rcssol Escalo 8 ressol 
Les FiguereiCS, de Mataró 
L'ambulancia ..... lumnes de P·5 
e P. El Cabreres. deL EsQuifo! 
Una de nombres. Alumnes de 2n. 
curs de e •cla ln1c1al. CoHeg1 NoSira 
Scnyora del earmo. de R1pall 

EDUCACIÓ ESPECIAL 
Conte de Nada l. Alumnes 
d'Educació Espcc1al C P 
L'Esperan~a. de Llcrda 
Recordem Miro. Alumnos 
d Educaoo Espeoal. Escola 
L Heura del Valles. de Terr~tssa 



Els vertebrats. Alumnes de Se. 
d'EGB. C.P. Escola Montsant. de 
Reus 
Contes de nens per a nens. 
Alumnes de 3r d'EGB. C.P. Escota 
Montsant. de Reus. 

El llibre del riu Besos. L'ús de 
l 'aigua a Moltel. Alumnos de 3r. 
d'EGB. C.P Sant V1cen9. de Mollet 
del Valles. 

CICLE MITJÁ 
El museo zoologlc de Josep 
Carner. Alumnes de 3r 1 41. d'EGB. 
C P. Mare de Oéu del Roser. de 
Vallmoll. 

Un p laneta mal no vist. Alumnes 
de Sé. d 'EGB. C.P. Monsenyor 
Gtbert, de Sam Fruttós de Bages. 

CICLE SUPERIOR 
La sardana i la cobla. Alumnes de 
Sé r 6é. d'EGB 

28 metres de Vllalranca a 
l'escola. Alumnos de 7é. i Sé. 
d'EGB. Escala Montagut. de 
Vilafranca del Penedés. 

Contes. Alumnas de 7é . i 8e 
d 'EGB 
El moli d 'oli d 'Artés Alumnes de 
Se. d'EGB. Escola Santa Maria 
d 'Artés . d'Artés. 

El Montseny. Alumnes de 7é. r Sé. 
d 'EGB. Col·legi Nostra Senyora del 
Pilar. de Manresa. 

Musica i _poesia a l'escola. 
Alumnes de 8e d 'EGB 
Les quatre estaclons. Alumnes de 
50. i 6é. d'EGB C P Sant Josep de 
Calassan9. de Suroa. 
Tot gaudínt amb Berna! i els 
bandolers. Alumnas de Sé. d'EGB. 
Col·legi Vedruna. de Cambri ls. 

El riu Francoli. El Modernisme. 
Els etectrodomestlcs: els estris 
que tenim per casa. L'aigua 

Alumnas de Se d 'EGB. C.P. Escota 
Montsan1. de Reus. 

Que larem? Qué dlrem? Que 
llegim? Que escrlvim? Alumnes 
de 7é. d 'EGB. 
Xenofobia . Alumnes de Se. d'EGB. 
C.P. Mowglt. de Reus. 

La nutricio. Alumnes de 6é. d 'EGB. 
C P. Beat Bonaventura Gran. de 
Riudoms. 
Elllenguatge del cómic. Alumnas 
de 6e. d'EGB. Centre Educatiu 
Projccte. de Barcelona 
Novel·les d 'aventures. Alumnes de 
6é. 7é. i 8e d'EGB Escala Pública 
de Borreda. 
La Pobla de Llllet Alumnes de 7e 
d'EGB 

El bagul de les mesures 
oblidades. Alumnes de 6é. d'EGB. 

De lafaner no se'n poi ser 
Alumnas de 7é d EGB C P. Lillet a 
Güell, de la Pobla de Llllet. 

Museu d 'art de Girona. Les 
Medes. Alumnes de Be. d'EGB. 
Escala Vedruna, de Gorona. 

Auca histórica d 'Amposta. 
Alumnes de Sé. d'EGB. C.P. Miquel 
Granell. d'Amposta. 

Gastronomla deis bolets a 
Catalunya. Herbaris. Alumnes de 
Sé. d'EGB. CoHegt Nostra Senyora 
del Carme. de Bafaguer. 

Figaró mes a prop. Alumnes de 
6é. 7é. i Sé. d'EGB. C P Montmany, 
d 'EI Figaró 
La martina, revista de !'escota. 
Alumnas de 7e. 1 Sé. d 'EGB. Escola 
Gavina. de Poeanya. 
Historia i vida de Torren l. 
Alumnes de 7é. i Bé. d'EGB. Escala 
Púbhca Ramon i Cajal, de Torrent. 

El llibre de les besties. Alumnes 
de Scuola Media. Scuola Med1a di 
Fertilia. de Fertiha Alghero. 

BUP, COU 1 FP 
Treballs d 'alumnes de 3r. de BUP. 
Centre d 'Estudis Gresol. de 
Terrassa 
Treballs deis alumnes de 3r. curs 
de 2n. grau de FP, branca de 
qulmica. I.P F P. Esteve Terrades 1 
lila. de Cornell<l de Uobregat 
Treba lls deis alumnes de 3r. curs 
d 'administrallu, branca 
comercial. I.E.S. de 
Torredembarra. 
Les llengües i els dlalectes. 
Alumnes de 3r. ESO 

Trebatl radiofónic dedicat a 
Miquel. Martí 1 Poi Alumnes de 
41.ESO. 1 E.S. d Abrera. 

La larga catalana. Alumnes de 3r 
curs 2n. grau Col·leg1 Episcopal 
Mare de Oéu de !'Academia . de 
Lleida. 
Calaf. Alumnas de 2n. de BUP 
CE Mestral, d'lgualada. 

L'evolució de la llengua catalana 
a la premsa vilalranquina duran! 
el periode 1941-1981 . Alumnes de 
3r. de BUP Escala Montagut. de 
Volalranca del Penedés 
El llenguatge I ta vlla. Evolució 
conjunta. Alumnas de 2n. de BUP. 
t.E.S. Els Alfacs. de Sant Caries de 
la Rapila 
Etimología i mitología a la taula 
periódica. Alumnes de 2n. de BUP 
lnstitut de Batxollerat Arraona. de 
Sabadell 

Blancarosa, sirena de la mar 
blava. Alumnes de 2n. i 3r. de BUP. 
lnstitul de Batxillerat Picanya. de 
Plcanya. 
Etimología (conjunt de treballs). 
Cristina Albench 1 González, alumna 
de COU. Escola La Presenlació, de 
Barcelona. 

CICLES DIVERSOS 
Bagul de contes. Alumnes de tots 
els nivells Colleg1 Mare de Oeu del 
Carme. de Berga 
Qué en sabem ... Alumnes de tots 
els nivells. C P. B1sbe Martí, d'EI 
Milá . 
El oficis de Slurana. Alumnes de 
tots els novells. C.P El Serrat . de 
Sourana d Emparda. 
Un Iomb amb Miro. Alumnes de 
tots els mvells C.P Les Moreres. 
de Les Pobles·A1guamúrc1a. 
L 'últim Nada l. Alumnes de tots els 
novells. lnstitut Técnic Eulalia. de 
Barcelona. 
Mirar Miró. Alumnes de lots els 
nivells. C P Rocafonda, de Mataró. 
Treballem la lotografia. Alumnes 
de tots els novells. Col·leg1 Pubhc 
d'Alinyil 
Estimada Terra. Alumnes de tots 
els nivells. C.P. Salvador Espriu, de 
Sanl Feliu de Llobregat. 
Recerca: la c iencia avan~a. 
Treball interdisciplinari de tola 
1' escala. Escala L'Horitzó de 
Barcelona. 
Setmana del teatre. Alumnes de 
tols els nivells Escota l 'Espill. de 
Manresa. 
Amb ulls d 'lnl ants. Alumnes de 
tots els nivells. Escola Elisabeth, de 
Salou. 

COMITE ORGANITZADOR 

Joan Triadu, Presiden! 

Montserrat Carulla, Fundació 
Jau me 1 
Josep Gonzélez-Agilpílo, 
Fundació Jaume 1 
Carme Alcoverro, OEC d 'Omnium 
Cultural 
Joaquim Arenas, Vocal 

JURAT 
Carme Alcoverro i Pedrola 
Rosa Bolxaderas i Silez 
Ramon Bosch 1 Costa 
Margarlda Cambra i Giné 
Josep Gonzillez-Agapito 
Joan Mallar! 
Antoni Moga i Ferres 
Bartomeu Pala u 1 Redon 
Juti Palou 



Floquet de Neu, el goril·la albí . 

Genetica i herencia 
Montserrat Mata 1 Montserrat Puigdomenech 



L'article ofereix una unitat de pro­

gramació destinada a alumnes de cicle 

mi~jll que té coma objectiu aprendre a 

fer teatre, amb un emfasi especial en els 

aspectes relacionats amb la !lengua 

parlada, la dramatit:;ació o la memo­

ritzacíó de textos. sense oblidar la in­

rerdisciplinarietat amb rarea d'expres­

sió visual i plastica. 

Unitat de programació: fem teatre 

Cicle mitja de primaria 

M. tlel Carme Figuerola Bardolet 
Salvador Moreno Bravo 
Moutserrat Ral Barbera 

Forrnadors de Primaria de la DT de Tarragona 

lntroducció 

En el plantejament del' area de Llengua 
en la Reforma educativa, un dels punts que 
es destaca és la importancia de la "!lengua 
parlada". Llegirn textualment a la intro­
ducció. en el 1 r nivell ele concreció: 

"La llengua parlada no pot ser conside­
rada com un fet que ja té Jloc espontá­
niament, s inó que ha de ser rigorosament 
plantejada i programada al llarg de tot 
l'ensenyament obligatori amb l'especifi­
tat propia ele cada eclal. ·· 

D'altra banda, el teatre o drarnatització 
figura també en el 1 r n ivell de concreció i 
és, per ranl, obligarori: 

Continguts de Proccdiments: 
1.5 Producció oral ele models i estructu­

res de tipología diversa (conversa. natTació, 
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descripció, argumentació. expo-;ició de te­
mes, dramatit~oció). 

L'esmentada obligatorietat ve a confir­
mar la línia. seguidaja fa any!-. per moltes 
e!-.cole~. de convertir en tradicionals le~ re­
prcscntacions reatrals. 

El teatrc és una activital que de~envolu­
pa 1' expressió oral i en la qua l intervenen 
elcmenb 1 i ng:i.i íst ics, extra! i ngüístics, para-
1 i ngü ístics ... 

També fa entrar I'alumnc en un món 
mügic que el motiva i l'ajuda a descobrir 
les -,e,es possibilitats exprcssivc~. ~obre­

tot en els aspectes oral. corporal. gestual 
i plü-.,tic. 

A més, les escoles li acostumcn a uonar 
una funcionalitat maxima en utilitzar-lo 
pcr representar davant deis companys i 
companyes de la mateixa o d 'a l tres escales. 
pcrconvidar cls pares i fer-los participar de 
la vida del centre, com a cloenda o acte 
central d"una fcsta d'cscola. del barrio del 
poblc. 

Us ol"crirn un fragment d'una Unitat de 
Programació. el títol de la qual podría ser 
"Fcm teatre" o bé "Dramatització a !'es­
cola", destina da a cicle mitjit. tercer trimes­
tre, amb una durada d'unes 6/8 hores. La 
Unitat de Programació sen cera inclouria de 
uuc'> a quatre repre~cntacion" tcatrals. 

L"objectiu prioritari d'aqucsta U.P. és 
aprendrc afer teatre, per tan t. es pol adaptar 
afcginl o traient objectius. pero conservan! 
scmprc cb rclacionats amb la llengua 

parlada. concretamenl el de dramatÍllar i 
memoritza r textos . sensc ob lidar-nos 
d'algun objectiu d'actituds. 

A l'apartal de llengua escrita propmcm 
activitats que acc.:entuen la funcionalital. 
com podeu obscn·ar en la nüm. 1 J. en la 
qual cls/lcs alumne~ veuen la nec.:es..,itat 
de deixar constüncia escrita del<> acord.., 
presos. 

Fins ara hcm parlat de proccdimcnts i 
actituds. Als fets i conceptes s'hi arriba 
sempre a través deis procedimcnt~. rc­
nexionant sobre el que hem fet. 

En relaci6 al treball sistemátic, com ja 
hem insinuat. el podcm suprimir o bé am­
pliar segons necessitats del centre. del cicle 
i/o del grup classe. Tan sois volcm a!-.­
senya lar que va l la pena aprofitar la 
presencia de tottipus de fra~es: cnunciati ­
ves, inlcrrogati,·cs. cxclamatives ... que 
s'acostumen a inclourccn el cicle mitj~1 del 
segon nivell de c.:oncreció. i que ~ón difí­
cils de trobar tot~ alhora en d'altrcs tc\IO\ 
no teatrals. 

Aquesta U.P. permet la intcrdisci ­
plinarictat amb !'arca d'expressi<í visual i 
pl~tstica si cns proposem queels/les alumncs 
elaborin CIS decorats. les uisfrC\SCS i el 
maqui llatge. 



Elte(f/re fa entrar l'alumne en un món mclgic 

que el mofi\'{{ i l 'qjuda a descobrir les seves possibi!itats expressives. 
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ÚS 1 COMUNICACIÓ: LLENGUA PARLADA 

CONllNGUTS 

Procediments 

Conversa sobre el significa! global 
de 1' obra i Je determina!~> mots i 
ex prcss i on~ J ·especial di f icullat. 

Presa de uecisions sobre temes 
rc l ;tcionat~ amb la repre;.entació 
u e 1' ohra. 

Comentari Je les d ificu lta!~ 

d · cxpressió. entonació. etc. 

Mcmorització de 1' obra de tcatrc 
que s' h;1 de representar. 

Rcprcscntació de robra dt.: teatre. 

OBJECTIUS DIDÁCTICS 

Fets i conceptes Actituds, valors i normes 

Els elements no lingüístics com Desinhibició davant deis companys 
a mod ificaclorsdclmissatge: iu'altrespersonesen larepresemació 
gesl. mirada. entonació. velocital. d'una ohra teatral. 

E l teatre: factors ex tra li ng.ü ís­
ti c~ que hi imervenen. 

Gust i esfon; per la dec lamació. 

Acceptació de les decisions preses 
pel grup. 

Respecte pel torn de parau les i 
valoració de les imervencions 
deis al tres. 

Identificar la funció que tencn en una silllació oral ds elemcnls no li ngüístics: gest. mirada. entonació. 
velocitat. 

Participar de manera ordenada i coherent en una conversa. 

Apl icar e l ~ diversos registres d'ús aclequats a les diferents si tuacions comunicat ives. 

Respectar cl torn de paraules i valorar les idees i i ntervencions deis al tres. 

Dramatitzar obres de teatrc emprant una dicc ió. entonació i postura corporal adient!>. 

Memori tzar textos d'obres ele teatre. 

Delectar-se i esfor<;:ar-se en la declamació. 
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ÚS 1 COMUNICACIÓ: LLENGUA ESCRITA 

CONTINGUTS 

Procediments 

Reconcixcmcnt d' una obra de 
teatre davant la se va estructura 
formal. 

Lectura mental i ex p res~i vu t..l' una 
obra de teatrc. 

Rcdacció de le& deci:-. ions preses 
ref'crcnts a la reprcscnlació 
de robra. 

Desni pció de personatges atenent 
el seu aspectc fí:- ic i l e~ caracterís­
tiques de la se va manera de tú. 

Ús d 'e~ t rateg i e;, i habi l itm:- pcr 
agi 1 i lar la rap idesa lectora i 
1' entnnació <.:OITCCI<I. 

Reconcixcmcnt de la idea fona­
men tal d 'untex t teatral. 

Ús de la biblioteca de l 'escola . 

OBJECTIUS DIDÁCTICS 

Fets i conceptes 

E!> truc tura formal de !'obra de 
teatre: d i tdegs. personatges. 
cscenes. acmacions ... 

F.ls person<llgcs i les ~e ve~ 
característiques l'ísiqucs. cantc­
teriológiques. etc. 

Llegir ment<llmcnt i. cxpre~~ i vament una obra de teatre. 

Actituds, valors i normes 

Re~pec t e i valoració d'una 
prcscntaciócorrectacneb trebalb 
cscri l.~ . 

A pi iear les d i rerents estra tcgies i habi 1 itat~ ( entonaci6. veloc i tal. tn de ve u ... ) pcr a una bona comprensió 
i rapidesa lectora 

Reconeixer l't'~ true t ura formal d'una obra de teatre i els elements que la componen. 

Valorar J'~? ste t i ca. l a pre:-.e nweió i 1« pulcri tud deb e:-.cri ts. 

Descri ure c ls personatge~ de ¡·obra física ment i caracteriologiea. 

U ti 1 Íl!.ar la b i bl iotcca de 1' c~cola a fi de cercar les dades hiografiques de l ' autor de la/les ohra/es de 1ea1 re 
i cornprovar ,¡ hi ha ! li bre~ tic l'csmcntat autor. 



TREBALL SISTEMA TIC: Lexic. Gramatica i fonetica-ortografia 

CONTlNGUTS 

Procediments 

lh de mol:- i cxprcs!>ÍOns 
:-.inilnimc~. 

l dcnlifi~:ació i c.:lassi ficació de 
mOl!> del c;unp i-Cm¡mlic del 1eatre. 

ldcn ti lka~: i ú en eltext de 
di rcn:nt!> ti pus de frases i la ~cv¡¡ 

pum ua~.:ió: intcrroga ti ves. 
e \damativcs. cnunciativcs ... 

Cla:-.'i fi~.:;u.:ió de paraules ~cgons 
1.'1 nombre de ,jJ.Iabcs. 

Rc~:oneixement de la síl.laba 
ltlllica. 

Di krcnciac ió de le:- parau lcs 
;¡gudcs. planes i esdrúixoles 
scgons cll loc.: que ocupa la 

:-.íl.laha t(mica. 

OBJECTIUS DIDÁCTICS 

Fets i conceptes 

1\loh i exprcs!>ion<; ~intmime,. 

El camp 'em1mtic. 

Eb difcrcnts ti pus de frases i 
la scnt pl1111Uaci6. 

Les frase:- ex e lamati ves. 

Els ... ignc' de puntu<.~c i <Í com 
a i n dicador~ dt:l:-. difercnt:-. 
l i pu' de frase:-. 

La 'íl.laha tonica. 

Paraulc' agudes. planes i 
e'dní ixnles .o;egons on rcc.:aigui 
1 <~ .... íl. laba tonica. 

Actituds, valors i normes 

ln1erclo pcr ampliar el vocabulari 
i concÍ\cr el significal de le' 
paraule~ noves. 

E~forc,: i intert:s per util itzar 
s inoni rn:-. en un texl (si s'han de 
repetir paraulcs). 

l labit de verbalitzar les frases, 
amb correcció i valoració de la 
'cva funcionalitat. 

Valoraciú de la identi fi caci<i de 
la ... n.laha tonica coma pas preví 
pcr a l'accentuació. 

Concixer i u ti lit zar amb correci6 e l ' ocabu lari i la terminología prbpia d'una obra de teatrc (csccnari. 
actnr, , tcló.tramoistcs). 

Conl: ixcrcl significat de les difen:nts para u les i cx pressions d'espet:ial di f'i cul tat que apureixen en els t ex t o~ 

pn:scntals (Aslro1111111a lout[lill i la ). 

Mostrar i ntcrcs pcr ampl iar e 1 vocabu lari de mois i cxpressions si n<lnimcs. 

Di:-.t i ngir e b di ferems ti pus de fra~cs scgon' la ~e va pumuació. 

Utilit1ar correctamem el:; 'igne' de punlllació perexpressar sentimenh o •ntenc.:Jon:-.. 

Rcconci xcr e J:., di ferents e~tats t.nllli m que C'Cprcssen les fra~es exclamati\ cs. 

Di :-.t i ngir les i-ÍI.Iabcs d ·una para u la i i ndicar-nc la t(mica. 

Diferenciar la ~íl.l aba tonica ele le' para u les fcnt -la mé~ osten~ ibk. 

Class itkar e l ~ mots en aguts. p l an~> i csdníixo l ~. 
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Activitats d'aprenentatge 

l . Passar als alumnes un vídeo on est igui 
e nregi~trada una obra de leatrl! (reprc­
-.cntada per alumne~ de la mateixa 
cscola). La final ita! d ·aquesta activitat 
¿., doble. moti,·acional i com a pas 
preví per a fer la scgona. 

"'! Conversa al voltant de !'obra es mentada 
a l'activitat anterior. Ens se rvira pcr a 
csbrinar els coneixements previs deis 
alumnesenrelacióaltealrc: vocabulari 
específic.components ... A valuació 
inicial. 

3. Confecció (en gran grup) del camp 
semantic del teatre. 

4. Presentació de textos teatrals cscrits. 
Estudi de les característiqucs form als 
cx ternes. El/la mestre/a seleccionara 
obres teatrals ctifcrcnts per tal que els/ 
les alumnes observin la macrocstruc­
tura deis textos dramütics escrits: di fe­
renh tipus de lletres per a le' acota­
cions. els noms deis personatges i el 
que diu cadascú ... 

5. Prescntac ió i lectura si lenciosa per 
pan deis alumnes ele 1' obra: Astro­
nauta. toca.flauta. 

6. Lectura expressi' a per pan del mestre. 

7. Comprensió de les paraules i cx­
prcssions difícils de la lectura. 

8. Lectura en grups. Cada grup cstnra 
format per set persones. sis actors i un 

ob~ervador. Eb acwrs llegiran 1' obra i 
¡·observador anota ra les errades i eb 
cnccrts que observi. 

9. Posada en comú de les observacion-; o 
comcntaris de cada grup (fcta pels oh­
senador' de 1' act i\'itat anterior que 
hauran prcs nota mentrc els :-.cu~ 

companys llcgien). És una activital de 
coavaluació i pcrmet evitar el:- error:-. 
en la segi.icnt activitat. 

1 O. Lectura cxprcssiva del text pcr pan 
d'un grup d'a lumnes. 

11. Conversa al 'oltant deltext. Parlare m 
sobre la idea principal. personatgc' 
reals o de fkció. caracterbtiqucs de 
cada personatge. desenvolupament 
de l'acci<'l ... 

12. Presa de decisions en relaci6 a la 
representaci6: quan i com reprc ­
sentarcm 1' obra. com seran el:-. dcco­
rats i le~ disfresses. quin pcrsonatgc 
interpreta cadascú ... A ¡•a/uació infor­
mativa. 

13. Anotac ió ele les decisions preses a 
l' activital 12. 

14. Memorització i assaigs de 1 'obra. El/la 
mestre/a supcrvi..,adi un assaig de ca­
da grup com a mínim. Els assaig<., no 
comenr;aran fins que cada alumne ha­
gi memorittat el seu papcr. la qual 
cosa poi fcr a casa se va. A valuació 
forma ti 11a. 

Duran! cls dics que es desenvolupcn 



cls assaigs, es realitzaran les activ itats 
quesegueixen. S'haurien d'acabarels 
assaigs ju ntamen t amb la resta 
d' a el i vi tats. (L ·última seria la repre­
sentació de r obra tal i com ja con:-.ta 
mé!-1 enc.Javant.) 

15. Coneixem !'autor de !"obra. Con:-.ulta 
biogrM.ica de \' autor Josep Vallverdú. 
L'alumnal utilitzara la biblioteca i els 
!libres com a eina ele consulw i in­
l'onnació. 

16. Explicar per mitja d ·un sinoni m ocJ' una 
frase el significat de: 

- mira que és pega! 
- tomballons 
- tec 

17. Classificació de paraules segons el 
nombre ele síl.l abes i reconcixement 
eJe la síl.laba tonica.Act ivitat col.lec-
1 i va. A valuació formativa. 

1 H. Classificació de paraulc-. en agudes. 
planes i esdrúixolcs. Activital d'am­
pliació. 

1 tJ. Classi ficació clcfrases segons cls signes 
de puntuació que les acompanyen. 
A valuació formativa. 

::w. Uniramb tletxes cada fra'>C exclamativa 
de la llista següent amb ¡· C'>tat d ·t.nim 
que vol representar: 

Fora cl'aquí! alegria 
Fi lla me va! sorpresa 
Atcnció. tu. Una 

bruixa! amcna<,:a 

21. 

Oh! preocupació 
Ara vcureu! 

Activitat d'ampliació 

Representació de robra teatral. Es 
portara a terme segons els acords pre­
sos a 1' activitat núm. 12, que poden 
ser: represen tar-la a la mateixa aula, 
al mateix cicle o en d' al tres. per als 
pares ... A valuació sumativa. 

Activitats d'avaluació 

No proposem activitats específiques 
d'avaluació. Utilitzarem alguna de les 
a e ti vitats d 'aprenellfatge pera valuar ( cons­
ta al dan·erc de les a e ti vitats seleccionades). 
Exemple: 

L'activitat núm. 2: Conversa al voltant 
de !'obra. Serü d'avaluació inicial i ens 
perrnetra d' avaluar objectius de llengua 
parlada com: 

• Participar de manera ordenada i co­
herent en una conversa. 

• Respectar cltorn de paraules i valorar 
les aportar..:ions deis altres. 

L'activitat núm. 10: Lectura expressi­
va del text. Permct avaluar 1' objectiu de 
llengua esc rita: 

• A pi icar les di ferent~ estrategics i ha­
bilitats (entonació, velocitat. to de vcu ... ) 
per a una bona comprensi6 i rapide:-.a lec­
tora. 

Tal com hcm clit a la introducció, 
dramatitzar és un objectiu prioritari. Pcr 
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aquesta raó hem elaborat una pauta 
d'obscrvació que permet avaluar els múl ­
tiples aspcctcs que intcrvenen en un a rc­
prc~cntació teatral. 

Per elaborar-la hem se leccionar els as­
pectcs que volíem ob~ervar: entrades i sor­
lides ele l'escenari, mov imenl s, expressió 
corpora l. gcst. pronunciació. ritme i en­
tonació, memorització. disfres~a (si es­
cau) i esfon; en la real ització de la tasca 
encomanada. De cada aspecte hem reJac­
tat tres frases que rcllecteixen difercnts 
graus d · assoliment deis objectius marcats i 
que hem rcsumit en "bcn feta", ''passablc" 
i "deficient". 

Aquesta pauta d'observació e~ pot apli­
cartantal'activitatnúm. 1-J.: Memorització 
i assaig de 1' obra, com n 1 · acti vitat núm. 21 
Reprcsentació de l'obrn teatral. 

Bibliografia i recursos materials 

Obra teatral Astronaula. loca j7au­
lll, de J o~cp Vallverdú. Publicat a In 
revista "Cavall Fort'' núm. 448. mar~ 
198 1. 
Vídeo d'una obra de teatre enregistra­
Ja poc t e mp~ abans. 
Fotocopies de textos teatrals publi cats 
a la revi~ta ··cavall Fort". 
Disfresses (a J'activital núm. 12 s'a­
cOt·dara !'> i es preparen a 1 't:scola o les 
porten de casa). 
Barres de maquillatge de diferen ts 
colors (mínim un de negrc pcr a la 
bruixa). 
Dccorats: paper d'cmbalar. papers de 
xarol de diversos colors. pega. tisores .... 
(tenint en compte cls acords presos a 
l'activitat 12). 

- Cassette i cinta verge. 
- E~panta-~ogres. 



PAUTA D'OBSERVACIÓ. DRAMATITZACIÓ 

lla fel k~ cnlrade~ i sorlide., t.k 1 

l 'c,c~·nari en clmoment opon lÍ. 

S'ha mogut per l'e,cenari amb 
UC\IIllhollura i ha ocupat re,pai 
encertadamcnt. 

La 'e' a o pn.:ss i ú corpor;JI h<l 
r~·, u lta t des i 111bo Ita 1 rel;n ada 1 
adequada 1 cxpressiva. 

El g~·,¡ complementa e l mi~s:11gc . 

l la pronuncral darament. 

Ll rillm: 1 ..:ntonació ha é .,lal 

itgi l 1 di nitnric 1 mkqu;u/ 
c\pre,, iu . 

Sabia hé el scu papcr. 

La di,lrc~':L ha e~ l al adequada 
al¡wr 'onatg~· que ha i nterpn.:lal . 

S'h,, c'lor~·atmolt. 

HEN FETA 
1 

S'ha mo~t ral intlcch a !'hora 
de fer k~ entratlcs i sonitlc' 
de re,cenari. 

De 'egade'> ha tingul dirieul-
tal per 'aher el !loe que ha\ aa 
d'ocupar o elmovimcnt que 
ha\ ia de l'er. 

ll a ti ngut dificul ta! per trobar 
una C\¡m.:~~ iú <.:o rpor<rl 
adcquada. 

l .r co\la un ir ge!-> l i mi,'><llge. 

lla tingut algun~ ddcc1e' <k 
pronúner;r. 

En cert:- momcnt~ el ritme 1 

l'entonació no ha es1a1 

.tdequal. 

En algun!'. momcnts li ha 
fallat la memúria. 

1 a di,ln.:,.,a ha e'lal poc 
adequada al per-:onatge <.JUl.! 

ha rntcrprctal. 

S'ha e,fon;at poc. 

PASSABLE 

No ha fe t les entradcs i sortidc!-. 
tk l'e.,cenari en e l momcnt 
oponú. 

S'ha mogut cohibil i no ha 
ocupa! ellloe mé' adient. 

La \eva ex pressió ha re~u1La1 
massa rígida 1 poc maread<•/ 
exagerada / inadcquada. 

Gc~l i mi~~atge no van uni l!>. 

La pronúncia dericicm 
dllicull<!\ a lacomprCil\ÍÓ. 

El ritme i l'cntonació ha e'tal 
re~at /monoton / lenl 1 poc 
~~prt::-.si u / inadequat. 

No sabia el papcr de me m!l ri a 

La di,frc\sa no t:~ corrc,ponw 
amh el pcrsonatgc que 
uucrprcta\ a. 

IJEFICIENT 
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L'experiencia dura a terme per di­

t·erses e seo/es de /'Ait Penedes i I'Anoia 

per comunicar-se per miljii d'emisso­

res de radioq{eccionms per trt:msmelre 

dades d'ordinador t•a ser \'aforada po­

silii'CIInent com una forma de superar 

l'ai'llament de les escotes mrals. Amb 

l'ampliació de l'experiimcia s'lw pogut 

aprr~(t111dir en els aspec1es didlictics i 

curriculars i obrir noves perspecti1•es. 

La radiotelematica: un recurs didactic 

Seminari de Comunicacions 
Radiotelematiques de /'ICE 
de la UPC* 

·· Jo.,clinaCa'>lellwn. Balbina Bn.>,ct). Jordi Vitlal. 

Joan Complc. Pilar Goma. l .. abcl Camara~a. 

Assumpta CaMelltoJ'l. Anloni Vilalta. Carme Puxan. 

Jordi A l macel le~. Jo~cp Pon~. Scn·and Ca~a~. 

Mestrc.1. Memhre.1 del Seminari 

(A que,.¡ ¡u·trde ha c'lal redacta! en cquip. gracic, a 

la uli l it;a~.:i6tk le~ l ran,m i ~\ ÍOrh radiotclematique~) 

Elsinicis 

Fa quatre any~. di verses e~coles de 1' Ah 

Penedc.., i 1· Anoia van comencrar a comu­

nicar-se utilitzant emissorcs de radio­

afecc ionat per transmetre dudes d'on.li­

nador: texto .... dibuixos i informacions 

meteorologiques. Els primer:- resultat~ es 

van va lorar po:,iti vament, comuna con tri ­

bució a la supcra<.:ió, de forma agradable. 

facil i económica. de J'a'fllament de les c~­

coles rurals. 

A partir del cur-; 1991/92 s'amplia l'abast 

de !'experiencia i un grup de mestres de 

diferents escoles públiques dccidiren pre­

parar-se per adquirir el clomini tecnic del 

mitja, així com pcr accedir a la possessióde 

la llicencia de radioafeccionat, imprescin­

dible per operar amb el tipus d'emis~ore~ 

que s' utilitza. 

Amb aquest finalitat es va constituir un 
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scminari. que po:-.tcriorment ha cuntinuat 
el' '>Cm. trebalb. pcr fer la programació 
tlidactica i el "eguiment de les tliver<>es 
act i vitats rad iotclcminique:-. real it;.ades 
durant eb cursos 1 992-93 i 199~-9-J.. 

El sistema de comunicacions 

Le:-. comunicacions tclemütique-; entre 
les escole!-> e!-> fan utilitzant le-, rreqiicncies 
reservade:-. ah- rat.lioareccionat:-.. Pcr tant, 
necc:-.sitem que a cada centre cducatiu hi 
hagi un operador que dispo-;i d'un indica­
tiu o !licencia de tran'omission'>. L'cquipa­
ment estü formal pcr un emis!->or-rcccptor 
de rüclio amb la seva antena. un modcm. 
una font <.l'alimentació. un ordi nador i un 
programa de comunicacions. 

Actualment formen pan de la \ar\a les 
cmissorcs -,egücnt-.:: 

-C.P. Joan Maragall. Yilanova de l 
Ca mí. 

-C.P. Emili Valles. Igualada. 
C.P. \1 onthou. Sta. Margarida de 
Montbui. 

-C.P. Cervola Blanca. St. Maní de 
Tous . 

- C.P. Yiladenúgcr. La Llacuna. 
-C.P. Mediona. Met.liona. 
-C.P. Estalclla Graells. Vi la franca del 

Penedb. 
-Centre ck Recurso~ de 1' 1\ noia. Igua­

lada. 

Cada escoJa té un horari conegut perles 
altre!->. durant d qua! ch-. alumne-.. fan le~ 
acti\·itat programatks juntament amb el 

mestre radioafcccional. Per afavorir rac­
tiYitat. le-, e'>tacion!-> de Mediona i la del 
C.R.P. -;emprc cstan connectadc~. 

El programa qu~ fcm serv ir és el 
Multicom. forc;a poten! i de facil fun­
cionamcnt. En pre\ i~i ó de dificultats 
tecniqucs :-.'han fet une-, adequacions que 
permeten el ~cu funcionament amb ratolí i 
tauleta tilctil. 

Gencra lmcnr km con1unicacions en di ­
recte. escola-escola i tran~m issions de fit­
xer:-. de texto gráfícs: tanmateix rccorrem 
a la comunicació pcr \·eu scmpre que 
ractivitat ens ho demani. El dis~eny tecnic 
i la iniciativa del projectc. sún obra de Joan 
Boada. i cs dcscriucn a 130/\D/\. J.: Radio­
afición y €'.\mela. "CQ-Radio Amateur" 
n. 97. gcner de 1992. 

De les primeres activitats al joc 
"Evasió" 

La prim~ra par! del cur-; 1992-93 va es­
tar dedicada fonamentalment a la familia­
ritLaciúambei-, mitjan:-.quc ha\ ien d'é!->:-.er 
emprah en les nostres comunicacions. 

.la durant el segon trimestre. es va 
plant~jar la necessital de rcr una activital 
di ferent. cngrescadora i que cnglobés Lote' 
les escolc-... pn acon'>eguir un domini mé-, 
gran del mitja. una comunicació ügil i 
ranüli~i de les diricultats que encara no 
havíem tktcctat. El trehall del scrninari va 
can\ iar: la parl tecnica ja la pot.líem con­
siderar superada. la comunicació entre to 
te'> le-.. c-..colc-, era pos-..ibk. ara c-.. tracta\ a 
de trohar un primer tema ... 



El jet c/'introduir un l'/1/issor-receptor de Hidio a /'escota 

ésja un element engrescador i es produei.ren una .\erie ele cam·is 

en /'actitud del.\ alumnes f!J!fronl del treba/1. 

D~sprés de dues session:. t.l' anül is i i 

n.: fl cxió e:- va triar unjoc de l'csti i "Tria La 

Tcva Aventura .. amb el tít o l "Evasió ... 

L • argument consistía que un grup de perso­

nes - un grup de nenes de cada escola­

rc.,¡a,·cn empresonade~ a lloc:-. diferents 

d'una illa i havien d'alliberar-se. Per 

acon:-.cguir-ho. els alumne:-. havien de se ­

guir una serie de piste~ que els ercn facili ­

lades per les al tres ese ole:- m itjan\ant 

l'aparel l de radio. 

Algunes de les pistes planlcjavcn proble­

mc:-. que calia resoldre buscan! informa­

ció sobre algun tema concret. Un cop lotes 

les e~coles van ani bar a la 11 i berta t. es va 

fer una trabada conjunta a Mcdiona on es 

van coneixcr cls alumnes que~ 'havien co­

munica!. i es va fer una diada de con­

vivenc ia. 

L' Antórtida 

Durant el curs 1993-9-+ le~ activitat:-. que 

.,·han fet utilitzamla radio han aprofitatla 

pos.,ibilitat que ens ,.a oferir 1' AREC 

(1\.,:-.ociaciú de la Radiocomunicació Edu­

c<.lli\a de Catalunya). d·e.,tahlir contacte 

amh eb científics cspanyob de la Base 

Polar " Juan Carlos 1" a 1' Anlürtida. i amb 

l'cquip francb de Jean-Louis Eticnnc. que 

1cnia projeclaua una expedici6 al volea 

Ere bu~ ambla intenció de bai \ara 1' interior 

del 'CU crater i estudiar-ne l'emi..,.,i6 de 

F.~., ,.a comem;ar 1' exp~ricncia amb una 

.xerrada a dlrrec de la ~cnyoru Jo~efina 

Castc llví. ex-direc tora de la 13asc Po lar 

Espanyola. la qual va apmpar ab ncns la 

realitat de 1' Antartida i les investigacions 

cicntífiqucs que s'hi duen a termc. 

Seguidarnent s· inicia rcstudi del tema a 

cada escala. Sorgiren nomhrosos dubtcs i 

pregunte\ que e~ van intentar rcsoldre de 

dues maneres: primer. demanant-ne in­

formació. via radio. a les altres escoles: 

<;egon. rransmetent les preguntes sense res­

posta a les persones que, pe! fet d ·estar a 

1' Antart icla. podien aportar-nos la infor­

mació que no trob~wem en els ! libres. 

Periodicamcn1 es van enviar. per xarxa 

radiotelcmaliCa. series de preguntes que 

eren comc-;tades pels expedicionaris. 

Finalment e" \an establir dues con­

nexion~ di rectes. La primera va ser ambla 

Base Espanyola. el día 9 de febrer. i la sc­

gona amb c ls integrants de la missió cien­

tífica francesa, el día 24. En aquestes 

connexion~. malgral les di ficultats tccni­

qucs. cls ncns i nenes van poder vi u re el fet 

de parlar i e:-.coltar de viva veu. des de les 

seves e\COie\. les respO~ICS CjUC el\ cien­

tífics. a molts qu ilometres de distancia. do­

na ven als ... cus dubtcs o interrogan\<.,. 

Les radiocomunicacions i la 
motivació de 1' aprenentatge 

El fct d'introduir un emi~::.or-rcceptor 

de radio a rc-.cnla és ja un elcmcnt cn­

grcscador: l'alumnat té una modalitat d · ac­

cés. que aban~ no podía ni somiar. a infinitat 

d'informacions. de llocs i de persones. 

També hcm ob~crvat que es producixcn 

una serie de c.:anvis en l'ac.:titud deis alumncs 

cnfron t del trebal l. el qual deixa de ser 
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intern per convcrtir-<;e en quelcom que 
d'altre!-. llegiran. comentaran o criticaran. 
Pcr tant, cal esfor~ar-sc molt per aconscguir 
una qualilat superior a tots els nivells. 

De manera imperceptible. millora !'or­
tografía, augmcnta 1' Ú'> del'> diccionari:-. i 
enciclopcdics ... Alguns temes perden la 
~e va aridesa en inscri r-se en un context més 
motivador. Estudiar la tectonica ele plaques, 
cls glacim-s, els volcans i ¡· equilibri eco lógic 
a través de 1' Ant~lrtida, ha c:-.tatmolt senzi 11. 

L'ú.:. d'una tecnología tan innovadora i 
espectacular. afegi nt-sc al sentit d' aventura 
amb que es poden presen tar mol tes 
activitats, també fa que el treball portat a 
termc esdevingui un gran joc pie 
u· emocions. Així. 1' Ant~utida va passar de 
ser un món dcsconegut i quasi misteri6s a 

unarealitat incrc·lblc i fascinant.mentrecb 
nens pcrfeccionaven l'ús del llcnguatge o 
s'exercitavcn en la recercn de dades. 

lnserció curricular 

Le~ a e ti' itats que es poden programar 
amb el supon de les comunicacions per 
radio tcnenuna vocació intcrdisciplinaria. 
Malgrattot, cre iemquc hi ha un positcomú 
que impregna qualsnol proposta que es 
faci. Són el!-. continguts que rccollim a 
continuació: 

Procedimenls de l'area dr /lengua: 
l . Expressió escrita. Saber redactar 
missatgcs. diaris o escriurc trunsmissions 
en directe. 
' Expre.n-iá oral. 

:2.1. Exprcssar-se <mlb <.:OITecció i cl<u-edat. 



Les acfi¡•ifots que es poden programar 

Olllb el Sllpor! de les COIIllllliCaCiOflS per radio 

tenen lllla \'Ocociú interdisciplindria. 

2.2. Tenircura ele la dicció i entonaci6. 

2.3. Fer una exposicióordcnadad' idee~ 

2.-J.. Utilitzar l'argumentació per de-

fensar les propies idees. 

3. E.lpressió utilit::.fllll d'allres 1/engiies. 

Descnvolupar-se en siruacions ele comu­

nicac i6 amb persones d' al tres rcgions o 

pa"lsos. 

Procediments generals: 

l . Ús de SiS/el/ll'S de C0/1/ftf/ÍCOCÍOIIS." 

radiotransmissor. programa informatic ... 

2 . Necerco d'iT!f"omwció per resoldre 

prohlemes: 

2. l . Ús ele diccionaris. enciclopedies, 

rev i~tes. 

2.2. 

1 .., - .. ). 

Ús deis nous mitjans: vídeo. bases 

de dades. 
Oblenciód' informació utilitzantla 

xarxa radiotelemalica. 

J. Estrategies d 'organit:aciá pera/treha/1 

en gmp: 

3. l . Di visi<) de funcions. 

3.2. Mecanismes de presa de decisions 

Actituds, valors i normes: 

l . Solidaritot i cooperacirí: 

l. l. Demanar informació a companys 
d'a ltrcs escoles . 

1.2. Compartirla informacióen bcnefi­
ci de tol el conjunl (J'escoles. 

1 Acce¡Jtar com a nomwl que 1 'expe­

rimentació ¡wrta implícita la incertesa 

del resulta!. 

3. ComprrJI'ar que quité la ÍT({Onnació té 

el poder. 

A !"horade proposaractivitatsdi!>posem 

d ·un ampli venta JI de possibi 1 itats. a més de 

la real i!Lació de les connexions: recerca 

d'informació específica, redacció d'ins­

truccions i notes, debats i cliscussions, 

elaboració de dossiers i rev istes. propostes 

lúcliques .. . 

Perspectives 

La valoració que fe m de 1' experiencia és 

positiva. Les difi cultats que han sorgi t han 

estat més en el camp de l'organització 

esco lar que en el tccnic. El ritme ele treball 

del seminari ha cstat. a vegaeles. frenetíc i 

la velocitat deis esdeveniments gairebé 

clepassava la nostra capacitat ele resposta. 

Potser aquest fet ha provocat que no s'a­

profités totalment el potencial motivador 

que s'haviadesplegat. fcnt-no. pensaren la 

neccssitat cl ' arendre millor la planificació 

de les propostes que es volien portar a tcrme. 

Un altre aspecte a considerar, i en el qua l 

comencem a ten ir experiencia. és la elistin­

ció de les difercnts modalitals organitzati­

ves d'aquestes activitats. Cal diferenciar si 

es desenvolupen en una cscola graduada 

normal, d'una o clucs línies. o en un centre 

"cíclic" on s'agrupen alumne-. ele clifercnrs 

ni vells. 

Pel que fa a l e~ previsions. en aquests 

moments el nostre equip de treball té en 

compre les segi.icnts premisses: 

l. Treballar as¡u'ctes curriculars: la 

radio és una eina més. 
2. Engegar allwra d({erents actil'itats 

per als d((erents cicles: lota l'escola pot 

servir-se del treball amb la radio. 

3. Fer activirats que es \'agin repe­

tint cíclicament: per rn illorar l'experien-
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cía i pcrque tots els alumnes puguin dc!-.cn­
volupar elmateix programa. 

Hi ha prc' Í<;t organittar acti\'itats com 
les segiient'>: 

- Fcr una dcscoberta Je la comarca ( llcn­
gücs. geografía .... ). 

- Preparar una re\'Ísta a partir d'articlc'> 
envials pcr le-, e-;cok" ( llengües. malc­
mütica, socials. nalura ls. plastica .... ). 

-E~tudi de l medí natural. urbaní'-li c. 
artístic i arquitectónic de cada pobk 
(geografía. natural .... cxprc!'lsió artísti­
ca ... ). 

- Estudi del medí cconürnic i indu-;trial 
dcb poblc!-1 (geografía. natural' . so­
cial ....... ). 

- Estudi'> comparatiu" deis dil'crcnts 
pobks: cost ele la vida. servc is ... (lkn­
gücs. geografí a. matemhtica. c"tadís­
tit:<t. ... ). 

-Acti vitats lúdique": campionat d't~"cacs. 
JOCS ... 

-Concursos diversos (gcografia.llcngües. 
tradicions orals i cscritcs ... . ). 

- Comunicació amh altrcs col.lcctius: 
quai'>C\ o! altre centre que pugui dispo­
sar d ·una cmissora i cstigui inlercssat en 
el nnstrc rreball. 

La radiocomunicacio pcnnct ohrirclmón 
escolar vcrs un gran camp de possihilitat!-.. 
amb unes ínl'ime" dcspcses de mantcni­
menl. 



PROJECTE 
ALDEBARAN 

. ~ .. 
E. Pr1mar1a 

Dissenyat des de i per 
als nens i les nenes 

amb la pretensió 
d'apropar l'univers 

d'alló trascendent a la 
seva experiencia de 
forma significativa, 

constructiva 
i lúdica. 

1 r., 2n. i 3r. 
CICLE 

1!1& -
~ 1., 

1!1 

ALDEBARAN és un projecte realitzat en 
equip per professors i professores que 

viuen diariament !'aventura de ser 
docents de Religió 

E d. Primaria 1 r. Cicle 
Religió 1 r. curs 
Religió 2n. curs 
Material de suport didactic per a 1 r. i 2n. curs 

Ed. Primaria 2n. Cicle 
Religió 3r. curs 
Religió 4t. curs 
Material de suport didactic per a 3r. i 4t. curs 

Ed. Primaria 3n. Cicle 
Religió 5e. curs 
Religió 6e. curs 
Material de suport didactic per a 5e. i 6e. curs 

Fidel a les directrius de la Reforma i al currículum de la Comissió Episcopal 
d'Ensenyament, el Projecte Aldebaran dirigit per Antoni Salas Ximelis, ha 

estat elaborat amb els materials més actuals, atractius i suggerents per 
aconseguir una formació religiosa més constructiva i completa. 

Iklicions (}dí. s. l. 
c/Concepción Arenal 144-1" 

Telf. (93) 3403036- Fax (93) 3403216 
08027 - BARCELONA 

Omplir i enviar a Edicions Cadí, s.I.-Concepción Arenal144-1° ·08027-Barcelona 

¡oesitjo rebre més informació j mostres sobre ill PROJECTE ALDEBARAN 
Centre escolar ____ ._._. --- -------------------- -- - --------
Adre~a ------------------- -------------- --------------------- --
Localitat ___________________________ __ Telefon -- __ ----- ---------
Provincia -------- ____________________ Codi postal ______________ _ 
!] DIRECTOR 0 COORDINADOR DE CICLE 0 CAP D'ESTUDIS :J PROFESSOR 
'NOM í COGNOMS -------------- ------ _. - ----------------------



CARAMEL és un nou 
metode d'Educació Infanti l 
per a les classes de 3, 4 i 5 
anys basat en: 

• Una metodología oberta . 
• Uns centres d 'interes 

d iferents, més propers a 
l'entorn deis nens i les 
nenes. 

• Un nombre de fitxes 
adequat. 

editorial ~lruilla 
11 

al servei de 1• educa ció 

• Una presentació comoda 
i atractiva. 

PER A L'ALUMNAT 

• Ouaderns de treboll. 
• cantes. 
• Fulls d'odhesius . 

PER A LA CLASSE 

• Un gran !libre de lectures 
amb pictogrames. 

• Una casset amb les 
lectures. 

• Un titella del protagonista. 

• Els protagonistes de coda PERAL PROFESSORAT 
curs. 

• Un estoig personolitzot 
per desor tot el material. 

• Un llibre de Programoció 
i Didóctica. 

• Una casset per !rebollar 
I'Educació Musical. 



Entre tots fem la geganta 

Xita Camps Garcia 

Fer un gegant per celebrarlesfestes 

tradicional.\' ha esrat un trehal/ de /'es­

cola S(JI/f Ramon Nonat de ColLblanc en 

el qua/ tothom ha tingut el seu paper. 

Gestació de la idea 

Ar111a.- Que fem aquest any per Sant 
Jordi? 

.loan.- Alguna cosa original. 

Anna.- Per que no fem un gegant? 

Marta.- Peró, un gegant noés una activital 

que ocupi gaires nens. 
Agnes.- Sí, el porta un. i tres o quau·c 

1' acompanycn. 
Marta.- l els altre~ nomé~ s'ho miren ... 

loan.- Pero. dóna un cairc festiu' 

Anna.- A les restes de casa nosrra scmprc 
surten els gegants. 

Pepa. - El gcgant pot ajudar a la immcr­
sió! 

loan.- Els ncns viuran la tradició deis 
gegants de!-> de pctib. 

Marra.- Pero també ho poden viure en el 
barri . 

.loan.- Si el fcm a l'escola. els més petits 
el i sfrutaran. 

An11a.- 1 serü L: l seu gegant. 

Pe¡w.- Vegcm! Toquem de peus a terra. 
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Moleu.- Si! Mirem quines possibi litats 
tcnim de t'er-ho. 

Agn()s. - Aixo cree que ponarü molta feina. 
Marta. Fer un gegant é~ molt comp licar? 
loan.-To1 depende com el fcm. 
Pepa. Sí. PoJríem fcr-lode gomac<,cuma. 
Annfl.- No. Jo el faria de canr6 pedra. 
Molf'll .- Vcicu! No 1enim idea de pcr on 

comcncrar. 
A.~ni., l'.- Cal coneixer la lct:nica. 
Pepa. Podem buscar un l.!spc<.: ialista que 

Cll'> ajudi . 
Ma1e11. - Pero en tot cas n:querirü molt de 

tcmp'>. 
Morfa.- Pcr(> ct queda per a tote~ les 

re ... te~..: la Ca'>tanyada. Carnestoltc~. el!.:. 
.loan.- El gcgant es quedarü a l'cscola i 

pot s~.:rvi r mnlt'> any .... 
Mateu.- Sí. pero on el guardarern? 
A1uw. - E~ pol fer que es desmunli. 

l oan.-Aixo nomé~ és un prohlema tecnic. 
Mate11. Pcr(> no es pot mcnysprcar. 
Pepa.- Sí. Pero am cenlrem-nm, en la idea. 
Mate11 .- Per(> cal que claborem un pla de 

lreball. 
Maria. - El més interes-.;anr pot ser in.,tau­

rar la rradició. 

loan. Sí. el dia que el fe m Mm ir. eh. nen" 
sabran que hi ha fes\a. 

Arma.- El gegan t pol donar pcrsonalitnt a 
l'escola. 

Pepa.- Quan vegin el gegant diran: S6n 
els de Sanl Ramon! 

Marta. - Qui portarü el gcganr? .la po-
dran'? 

loan. - Eb mé~ grans. 
Anna.- Podem ferel gegant a la seva mida. 
Pepa. Sí. Fcr hal lar el gegant ~crü una 

responabilitat pera ell s. 
Ar111a. 1 també un orgul l. 
Mana. - Ern comc1H;a a agradar aquesta 

idea del gcgan t. 
Agnes.- Pcró que serü') Un gegan t o una 

geganta'! 
.loan. - No ho '>é. Un punta debatre amb 

eb n~n~. 
Pepa.- Sí. T ot plegat donarü molt de ma­

terial pera treballar. 
Joan. Molle:. dccisions a prcndn: que 

poden '>Cr participades. 
Anna. Peines de molls tipus que poden 

donar un bon nivel! de cnl. laboracitÍ a 
tote~ Je., edab. 

Pepo. - Aque'>t gcganl pot ser una eina dt' 
cohe~ió pcr a lota l'e~cola. 

Mana. - Sc·n~ presenta una temptmtL!.t 
cntreli nguda . 

Ma1eu. - Entrctinguda i de molla fcina. Si 
no cns pose m a lligarcapsde seguida. no 
farcm re.-.. 



Com podem fer-lw perque tollwm hi participi ? 

Pepa.- Vcig que, malgrat tot. també ¡·esta 
agradan! a tu . 

Mateu. - Sí! He de dir que sí! Aixo del 
gegant és molt engrcscador. 

Pepa. - 1 cb alu·es. que hi dieu? 
To!s. - Sí. sí! Endavant! 
Pe¡w. - Dones. anem pcr fcina 

Com fer participar tota l'escola 

Pe¡w.- Bé.qui coordinara tota la feina'? 
Mana. - La mestra de suport hi pot ajudar. 
Mmeu. - Pcrocalun e~pccialista al da van t. 
Anna.- Jo conec una noia que ho té molt 

perla m a, i sap treballar molt bé amb els 
nens. 

Pepa. - Adjudicat. Tut'encarreguesdc lli­
gar-ho. 

Marw. - Com podem fer-ho perque tothom 
hi participi'? 

Agnes. - P1imer e~ tracta d'engrescar els 
nens. 

Pepa.- Busquem material que parli de ge­
gants. 

Anna.- Podem trobar cartells. llibres i 
fotografíes per ten ir a la classc. 

loan.- 1 en el centre de recursos potser 
tinguin pel.lículcs o videos. 

Mo1eu. - 1 si fcm un concurs de projectcs? 
Agnes. - Pero hi haura moltes diferencies 

scgons els cursos. 
Pe¡w. - Sí. pero així tothom hi pot pm·ti-

cipar. 
Mana. - ~o cal que guanyi ningú. 
Pepa.- Pot ser un concurs d' idees. 
Agnh·.- Entre tots els projectes. en trciem 

el gegant definitiu. 
Mmeu. - Tots els nens no poclran fer el 

gcgant. Són massa mans. 
Jomt. - Poden anar seguint el procés de 

construcció a les classes. 

61 



PERSPECTIVA 
ESCOLAR 1 8 6 

62 Experiencies escolars 

Marw.- Sí. !la pan del procés en que no 
participen. la poden anar a' cure mcntrc 
la fan els altrcs. 

Anna.-Quc'? rcm una parella de gegants? 
Pepa. - Millar que cornencem pcr un. 
Agnes.- Quin nom li posarem? 
Marw.- Dcpcndrll de la cara que faci. 
JOlm.- Per triar el nom podem fcr una 

votació. 
Marta.- Sí. sera una altra forma de 

participació. 
Pe¡J((.-E! que sí que decidiría ací és si fe m 

un gegant o una geganta. 
}()(11/.- Pcr que? No ho poden decidir e lis 

tamhé? 
Pe¡w.- Cree que és oportú que dccidim 

que té més intcres ele cara al missatgc 
educatiu que pot donar. 

Marta.- Sí. 1 estic d'acord. i proposo que 
sigui una geganta per allo d'cvitar per­
petuar el protagonisme mase li sta. 

Mateu. - Em scmbla que ll'> C\tcu passanl. 
Joan. - Fcu el que vulgueu. 
Marto. 1 millor que fcm una camperola. 

més que no pas una reina. 
Agnes. Sí. quedara més a prop deis nens. 
AIIIICI. - Tinc una altra idea. Pmlem pre­

veurc que relement que porti a la ma 
sigui intcrcam iablc en funció de la resta 
(una paperina perla castanyada. una ro­
sa pcr Sant Jordi. etc.). 

.loan.- Sí. Així tindri1 un detall d'ori gi­
nalital en cada cas. 

Pepa.- Tot'> d'acord'! 
Tots. - Síííí!!! 



Organitzem la feina 

Concurs de dibuix Moti vació pcr classes. A carrec deis 
respect ius mes tres. 

Ex pi icaci6 de tot el procés de construcció. L'espccialista fa una exposició per classes. 

Coordinació de grups de lrcball formats A dlrrcc de la mestra de suport. 

per cinc o set nens. 

Cal espai suficienL facilment netejablc. 
Aigua a prop i ventil ació. 

Estructura del gegant: El cavallet ele fu!-.la. 

El cos. el fem amb tela de ga llincr i 
filferro. Calen eincs detall. 

El cartró ve en planxes. i s'ha d'esquin~ar 
en tires com més primes i !largues millor. 

Prcparaci6 de la cola d'empaperar. 

Procés ele sucar les tires de papera la 
galleda de cola i. després que queden bcn 
amaradc~. s'cscorren i es van situant 
sobre In tela de galliner degudament 
entrecrcuadcs per tal de rer un teixit que 
aguanti. 

Un cop rota la cola és seca. es pinta amb 
pintura plastica. 

El ves ti t es fa amb roba. que cal tallar 
a mida. i s'ha de cosir a conti nuació. 

El terrat resulta el ll oc indicar. 

La neccssitat que sigui prou resisten! ens 
ho fa delegar al fuster de l'escola. 

La dificultat del trebal l amb les cines ens 
fa decidir pels més grans deis participants: 
3ri4t. 

La faci lita! del treba ll permet que ho 
facin tot~. 

Cal una ccrta forsa pera remenar i ho 
adjudiqucm als de 2n. 

Ague~t procés és el central, i en el que 
amb mé!-. o menys ajuda poden participar 
de rotes les edats. Cal vigilar-los sobretot 
que escorrin i situ'ú1 hé les tires. 

Les gran~ masses, l e~ poden pintar tots. i 
les faccions de la cara. més delicadcs. les 
fan cls més grans. 

Prendre mides i fer els patrons é!-. un 
treball professional que ha calgut fcr 
fora de l'escola. 
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64 Expe riencies escolars 

Anecdotari i resultats 

Treballar amb la leladegallincr noés tan 
füci 1 com semblava: A lgune~ e"garrinxadcs 
de"' ctllen a mé~ d \111. 

Preparar la cola pcrque no ~.,·agrumolli 
tampoc no é-. senLill. Finalmcnt. acon­
scgui m l'crun hon trcball sincronitzat: men­
tre un aguanta l' aixeta (era de ks de botó). 
un altre aboca la cola apoca po<.:. i un dar­
rer rcmcna bcn fort. 

El contacte ambla cola al primer momcnt 
fa angúnia, pero després tots hi van xalar 
1'01'\a. 

Les maní. deis méi> petits no ten ien pro u 
fon;a i dimcnsions pcr escorrer bé la cola. 

i calia ajudar-los. Fins i tol en un momcnt 
l'excés de pe!-, de la cola va provocar 1\:n­
sorracla de la tela de ga ll incr. i \'arn ha ve r u e 
córrer a reforc;ar-la pcr dinrre. 

En les fotos es por apn:c iarquc la geganta 
té uns pits generoso". jaque la majoria de 
nens insisticn a afegir-hi tire~ de paperen la 
mateixa zona. 

Els més vius. quan no els corresponia el 
torn de treball. busca ve n ¡· excuo.,a u' anar al 
Ja,·abo per treme el cap i n~ure com pro­
grcssava la g.egant a. El tcrrat :--cmbla\ a 
una "rambla". 

Tothom ha queda! molt orgullús de la 
geganta. Cada nen pot dir que ha fct In 
gcganta. 

L · ;.unbicnl dt! t reball v iscut dura m aqt11:<;1s 
clics haestat molt agradahle. El" ncn~ 'cnien 
molt e ngre~cats. 

/\Í\Ó no é" graLU'Il: t\ le" cfa..,se" <ha\ ia 
anal dibui,am cada un del-. proce~:-os 
constructiusdc la geganta . El tn.:bal l fct pcr 
cada mcstre a la o.,e\ a cla-.'>e ha eo.,tat el pulll 
clau de !'hit. 

Finalmcnt. la Diada de Sant Jordi. b 'a 
feria' otaci6 per triar el nnm de lageganta. 
an1h el resulta! de "l< amoneta". No podía 
ser d · altra manera tractant-se de ¡· co.,cola de 
Sant Ramon. 

Més tard la Ramoneta ,.a o.,ortir a bai lar i 
tothom la 'a aplaudir. 

Sant Jm·di. 1 <)t}-1 
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Entrevista amb Ken Hale 

NIÍria Vi/a 

U/\B 

Malilde Martfnez Sallés 

Pror~-.~ora de Sccundfma 1 R Antoni Come! la 

Grantlllcrs 

Ken Hale és 1111 pro.fessor d'Antro­

pulogia i Lingüística a la Unil ·ersital 

d'/1/inois i w1 inl'esrigador de diverses 

fle11giies indígenes deis EEUU, Aus­

trália i America Central. Les entrevis­

tadores l'an coincidir amb el/ a Nicara­

gua en l/11 taller de su por! deis mesrres 

sumus organit-;_at conjunwment per 

inslitucions nicaragiienques, nord­

americanes i catalanes. 

Yam ten ir la sort i el plaer de col. laborar 
amb el profcssor Ken Hale el mes de gener 
propassat a Nicaragua en un Taller de Su­
port als mc~tres sumus organiuat conjun­
tamenl pcr institucions nicaragüenques. 
nord-amcricanes i caralane~. Nosaltres 
particip~1vcm en nom de Rosa Scnsat i amb 
el f inanc;ament del Fons Catalü de Co­
opcració. Ell. en nom de Lingüistics for 
Nicaragua. associació lligada al Massa­
chussets 1 nstitute of Technology que 
dirigeix Noam Chomsky. 

L · a~pec te del professor K en Hale és el 
d' un cmt·!Joyco l rat, suavitzat pt.! r les ullcres 
i el somriurc. Ésa dir. un cmrhoy afable i 
inrel.lectual. 1 és que el profe~sor Ken Hale 
és realmcnt al mateix tcmp'> u;1 home de 
renexió i un home d'acció. 

N ase u t el 15 ti' abrí 1 ele 19 34 a E vanston. 
Illinois, es va Jlicenciar en Antropología a 
la Univcrsitat ci'Arizona i va fer el seu 
cloctorat en Lingüística a lu Univcr. itaL 
d'lndiuna. Ha cstat profc~\Or ajudant 

67 



PERSPE C T I VA 
ES C O LAR 1 86 
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d. Antropología i Lingübtica a la Univcr~i­
tat d'lllinois. profcssor associat d' Antro­
po logía a la Univcrsital u· Arizona. i des de 
l966treballa al Massachussets lnstitute of 
Technolog)-. on actualrnent é~ catedraric tle 
Llengüe<; Motlernes i de Lingüística. Té 
nombroses publ icacions que tracten de la 
descripció general. la tipología o l'anülisi 
d · algun a~pecte concret de di verses llcngües 
indígene~ -entre elle~. cll-.iwa. el jémc1.. 
el papago i el navajo de les llengücs deis 
Estats Units: el warlpiri del centre d' Aus­
tralia i el mískitu i el sumu d' Amcrica 
Central- . e\tudis cornparatius entre elles. 
com també <.I'altres cstudis sobre temes 
de gramutica i ele sintuxi en general. 

En el carnp de la in' estigació eb :-.eus 
trcbalb e-, mouen en trc-, tllnbits: l'analisi 
de llcngi.ic.., indígenes. els temes lexi­
cosemüntic!-1 i l'aplicat.:i6 de la lingüística 
tcorica en l'enseyament de mctode-. i 
actitud!> de recerca cientíllca, :-.obretot quant 
a les po-.sibilitats que aquesta disciplina 
ofereix als col.lectius lncals que treballen 
per incorporar le~ se ves llcngües autoctones 
als sistcme:-. d'escolarillació formal. 

En aquesta línia. col.labora directarncnt 
en taller" Je formació lingüística aclrc<;ats 
a mestrcs de llengües indígcnes: a Au:-.trtl­
lia amh el'> rnestre!-1 \\'arlpiris. a Arit.ona 
<EEUU) amh els mestre~ na,ajos i a Ni­
caragua amb mcstres miskitus i sumus 
-aquest-; últims pertanyents a una <.le!> les 
elnies més minoritaric:-. del paíl>- de les 
region., de 1' Atlántic ;"\lord i Sud. És pre­
c:il>amcnt en un d'aquesl!\ cursos que vam 
treballar conjun tament i que vam tcnir 
l'ocasió de rcr-li !'entrevista que segucix. 

Soma l'hahitació Jc Ken Hale. a J''·Ho­
Lel Costeño" de Siuna, una petita pohlació 
s ituada al cor de la regió de la Costa 
AtliuHiea de Nicaragua. despró d'unajor­
nada de cla:-.ses. E!->tcm asscgub tots tre<; en 
un cspai estret entre el llit i la taula. sota 
una minsa bombeta i una corda plena de 
roba estcsa. Parlcm amb ell en castdla. 
llengua en la qual "· expressa ba'>tant bé. 
comen molte!-1 d'altre~ -l'hem :--cntit dir 
cose:-. en catala!- . Es de ni t. pels rincstrons 
Clb entra u na vegetac ió cspessa de pal meres 
i plataners amb 1' udol deis gossos 'c'ln:-.. H i 
ha mo-,quits i una forta olor de f U'>ta hu mida. 
O' un moment a 1' alt re trcuran 1' elcctricitat 
com cada vesprc. i haurem d'escriure a la 
llum de les lots. No poJíemtrobar un marc 
més a la mida per aproximar-no'> a tota la 
per-,onal itat humanad' aquest cmrhoy :-.a,·i 
i solidnri. defensor de les llengücs ame­
nar;:adcs. que de pctit volia ser buscador 
d' or. 1 que ara bu.,ca la justícia i troba -i 
preserva- el tresor de les paraulc:-. a les 
cntranye'> deis poblc:-.. 

P. Co/Jlenn'IIJ /'enlrel'isw siluwJI-Ic 
pndéssionalmelll .... on rrebal/e.\. a quin 
de ¡w r1 m 11 e 111 •. 

R.- Trebal lo al Departa111ent de Lin­
güística i Filo,ofia del M.I.T. que é:-. 
1 · Jn:-.titut Tecnolc>gic dl: Ma-.sachu:-.sct:-.. Sóc 
d'un Dcpanament 111olr pctit. només som 
uns <.ku profcssors. dedica! a l'estudi de la 
lingüística reorica. ésa dir. a la recerca ele 
la gramütica uniYer!->al. 

P. De que fas closse e.raclllllll'lll ~ 

R. Una ue les classes que faig té a 



No podíem !robar un marc més a la mida per aproximar-nos 

a lota la personalitat humana d'aquesl cowboy sal'i i solidari, 

defensor de les 1/engües amenarades. 

vcurc amb el treball de camp. És un curs 
que es di u "Temes en una !lengua no euro­
pea". L'utilitzem perque els estudiants 
puguin tenir !'experiencia d'estudiar una 
!lengua diferentde les se ves. N'hem estudia! 
mol tes, perexemple el navajo. el papago, el 
.. migmag··. que és una !lengua algonkina. 
del Nord. Les al tres classes són de lingüísti­
ca tcbrica. sobre sin taxi i també lexic. Pero 
jo sóc gairebé l'únic del Departament que 
estic interessat a treballar en qüestions de 
llcngi.ies indígenes. Perqucjocm vaigcriar 
a Arizona i alla vaig tenir l'oportunitat 
d' aprendre una llengua indígena. el "papa­
go". i jo cree que és per aquesta experien­
cia que cm vaig comenc:;ar a interessar per 
aquestes llengües. 

P.- 1 com ms aprendre el "pe/pago .. ?. 
¡wrlanl ?. jugant amb els nens? 

R.- Sí, així, preguntant... no sé com. 

pero m' interessava molt la idea que hi 
havia altrcs llengi.ies ... i ten ia al meu cap 
una teoría de les diferencies lingüístiques. 
Jo creía que tor consistía a canviar de 
paraulcs, i que hom podía aprendre les 
paraules de l'altra !lengua i utilitzar-les 
fent servir la mateixa gramatica. És a dir, 
que cm pensava que la gramatica era uni ­
versal. Ara di cm que aquesta és la hipotcsi 
méscre"ible . Peroenel meucaseradiferent. 
perquc jo creía que la gramatica universal 
era la gramütica anglesa, que era la que 
havia apres quan era nen. Pero quan vaig 
aprendre que aixo no era així, el tema em va 
interessar mol t. molt més. molt més que la 
meva idea original. i gairebé no vaig poder 
fer res més que intentar d'aprendre "papa­
go" i altres llengües. Després. la meva fa­
mília es va ha ver de traslladar a la ciutat ele 
Tucson i aixo per a mi va ser bo perque 
podía aprendre més llengües. A més del 
''papago". hi havia l'espanyol i també el 
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polonb i el xines. Vaig comcn<,:ar a inten­
tar d' aprendrc · ls ... i el navajo ... i el hopi .... 
M'era dit"ícil pero interes:--ant. 1 quan vaig 
anar a la Univcr~itat eb vaig. dir que volia 
entrar a una carrera on pagué~ estudiar 
llcngi.ies indíg.cncs. 

P.-/1•a.\ poder-le.\ esltuliar! 

1~.-No.cn aquells anysa la Univcr~itat 
d' Arizona. a Tucson, no tcnicnlingüística. 
pero em van orientar perque estud iés 
antropología. que era la materia amb m6 
atinitats. 

P.- O sigui lflle pri111er eii'Os Rl'(f(/twr 
en antro¡)()/ogio? 

R.- Sí. i de!->prés deis quatre any!-> del 
Primer cicle vaig comen9ar a treballar en 
educaci6 d'adults en un hospital on tots els 
malalts eren nüvajo~. la me va fcina con'>Í'>­
tia a traduir cartes del n~l\ajo a l'angles. 
Eren cane~ parlat.le'> pels malalh. Jo 
escolta va el que deia el malalt i ho traduú.1 
a l'anglc~. pcr enviar-ho a la reserva dcb 
nitvajos on algú que sabia angles le~ tradu"la 
al navajo. Era un metodc pcrcomunicar-sc 
entre l'ho'>pital i la rc~erva. Amb aquesta 
experiencia vaig en trar en un programa 
lingüísticde la Univcrsitatcrfndiana. Vaig 
fer un doctoral de~cri\'int la gn.tm~Hica del 
papago. Perú en aquesb anys gairebé no 
sabíem res de la si ntaxí, rerque no havia 
sortit el trcbal l de Chom~ky. i pcr aixü la 
meva di~~crtació del doctoral nomé~ és 
un estudi de la morfología .... molt de~crip­
tiu i de poc valor en aqucst momcnl. 

trülia i 'aig intentar <.le rcr una classif'ica­
ció gcnctica de k~ llcngücs que <111 1"1 es 
parlaven. que era una cosa que m'intcrcs­
sava molt en aquel!~ any~. Ara no m'intc­
ressa gaire. Ara el que 11/·encanta. m'apas­
~iona és la sintaxi i la semantica. Un<~ co¡.,a 
completamcnt di J'erent. 

P.- Quan de tl'lllfH \'as ¡wuar o 
Ausln'ilio? 

R.- Només trc~ anys. Alta va111 col.la­
borar en un programa d'educació bilingüe. 
un dcb primen •. a Au~tri'tlia central. en 
warlpiri. Nosaltre;; vant fer eb primers 
matcrials amb papcrs grans i tot aixú. 1 va m 
anar a lote~ les comunitats per dir- lo~ que 
volia dir educació hilingi.ie ... com mi;;­
sioners li ngüístic~ ( ritf) .. Oe!->pré~ d' Au~­
tralia vaig anar a trcballar a la Univcrsitat 
d'lllinois on vaig coincidir arnb el primer 
gradual del grup de Chomsky. Bob Lees. 
Ell cm 'a ensen) ar moll ~obre el marc 
gencratiu. Em vaig convertir com plc-ta­
mcnt (/JO di u a111h 111011 d ·c~ lll/ttsi) al 
general i v isme. 

P.- \'os 1rolwr el ce uní de la grc/1/utlica 
1111 Í1 '(' 1".\l/1 '! 

R.- Bé. així é~. 1 de~prés d'aix() vaig 
anar a Arizona. i c:-.tant alla \aig rebre una 
oferta per anar al M.I.T. a treballar. Vaig 
anar-hi ... i he e~lat al M.I.T. ele.., de fa 
?.7 any~ (rit!). hi he estat mé~ t~mps 4ue 
en qui..tl">e,·ol altn.: lloc en tola la me\ a 
vida. 

P.- l ·:n lfllanres 1/engiies er ¡mis collllt -
... De:-.pré~ d'lndiana. vaig anar a Au~- nicar:) 



Fem allá que poden1 

mentre no fli lwgi /'altra possibilitar que és la millor: 1111 cam·i total 

que portia taw economia justa universal. 

R.- Puc fer-ho, en anglc~, amb difi ­

cullat . en espanyo l, ... puc dir allo que he de 
dir en mískitu ... 

P.- 1 co111 vas aprendre cotolii! 

R.- Hem tinguL estudi an!~ catalans i 

per aixo em va inleressar. 1 el catalü va ser 

també una !lengua. comes diu'? .... reprimi­
da. 1 k~ llengües reprimides sempre nf agra­

den més que les llengi.ies do mi nant~ ... peró 

la !lengua que parlo millor que qualsevol 

allr;t.millorque rcspanyol i que el mí ski tu 
és el warlpiri. El vaig aprendre durant els 

any~ que ,·aig estar a Australia. 

P.- Per que ,·as romenrar a l'C'Itir a 

Nicomgua ? 

R. La primera vegada que vaig venir a 

Nicaragua era perque esluva intcressat en 

ducs coses: una. la revolució i raltra. la 
idead' A utonomía, perquc pensava que era 

comuna llum en la foscordel mónja que la 

gcnt de la Costa Arlantica tenia el dret a 
dcsenvolupar. protegir. promoure i fomen­
tar programes sobre la scva !lengua. Vaig 

vo lcr ten ir alguna cosa a veure amb aixo. A 
mé~. jo esta va molt en contra de la política 
nord-americana envers Nicaragua. 1 vaig 

voler fer alguna cosa que fos el contrari 
c..l'allo que cstava fenl el govcrn del meu 

país. El meu govcrn. no el mcu pobh.:. 

P. 1 per que el~ su m u.\ ? 

R.- Quan hi ha un a f'amília c.funa 

!lengua que té molts parlants i una al tra que 
en té mcnys. sempre m ' agrada mé-; la que 
en té m en ys. Per ai xó m· agrada molt 

Lreballar amb els sumus, i dintre deis su­

mus. amh cls ulwa. que encara són menys. 

P.- Quin sentit veus al fet de fer 

cooperaciá des de lo tt>va professiá? 

R.- Cada cop que vine em pregunto la 
matcixa cosa. Em die: aixo no és correcte; 

el que este m fent no és correcte. Pero no sé 
que sería millor. Nosaltres tenim la idea 

que nosaltrcs sabem allo que ells necess i­
ten. 1 encara que sé que és una idea falsa. 

sempre faíg el matei x. Com sí fos inev ita-

ble ... jo voldria preguntar-vos la mateixa 
cosa ... jodc vegades emdic: no vindré més. 
Peroquan rebo una petíció imagino un altrc 

projecte. i cm die: aixo és con·ecte. aquesta 

vegada.sí. 

P.- Perb el du!Jie és més prr~firnd, no 

derem estor creont1111 altre coloniolisme? 

R.- Fem allo que podem mentre no hi 
hagi l'altra possibilitat que és la millor: un 

can vi total que porti a una economía justa 
universal. Aquesta seria la solucíó deis 

problemt:s del món. Bé. és una cosa que ara 
no podem fer. Hauríem de tenir una rc­

volucíó internacional mundial. Aixo no ho 
veurcm. Pero hcm de fcr allo que podcm 

perque el mal que fan els capitalistes als 

poblcs subdcscnvolupats. mal protcgits. no 
sigui més gran. He m de fer-ho. És comuna 

bena o una coo;a així. Serveix pcr a prote­
gir. De \'egade'> cal utilitzar una bena pcr 

no morir. 
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Justa la fusta! 
Un compte rodó 

La majoria deis professors 
han triat Crup PromotonSantillana Primaria. 

El primer i el segon cicle en són dos ter~os. 
1 se n'ha comprovat la utilitat a les aules. 

Ara Crup Promotor/Santillana presenta el Tercer cicle. 
Amb més recursos. Amb solucions millors. 

Tri·¡ ara Crup Promotor/Santillana a Se curs. 
Justa la fusta! Un compte rodó. 

Santillana 
Crup Promotor 

El teu millor currículum 



Sensación de vivir 

Els autors analitzen la itlfluencia de 

la serie de tele1·isió "Sensación de vi­

vir" en dos grups de classe de sise a 

partir d'un qüestionari que se'ls va 

passar. N'estudien els resultats i n 'ex­

treuen unes conc/usions referents al 

missatge ideologic que transmet la 

serie. 

Enganxar-se a un model reaccionari 

Antonio Bardavio 
Marta Ponti 

Diu el cade/1: "No hi ha ningú comjo", 

101 orgullós de sa primera ca(:a. 

Peró la Jungla és gran i el/ és petit. 

Q11e deixi fer i no es vani de la tra(:a. 

Consells de Baloo a Mowgli 

Ruyarcl Kipling, 

Primer 1/ibre de la Se!Fa 

Els cadells humans, igual que els ca­
dclls cl'al tres animals, aprenen el compor­
Lament i relacions entre els membres del 
seu grup jugant a simu lar situacions que 
veuen habitualment entre cls seus con­
generes adu lts. 

Aquesta realitat en els humans compor­
la la reproducció d'actitucls que són 
atrae ti ves i suggerents per als adolescenls, 
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i que en el cas dels joves d'avui. no es 
busquen en el si de la família o a l 'escola. 
sinó en estereotips observats habitualment 
en mitjans audio-visuals. especialment en 

la te levisió. 

La vol u ntat d' e laborar aqu~st article nei x 
ele l'observació d'un Lipus de conducta en 
la relació entre l 'a lumnat de dos grups 
classe de sise que reprocluYa estereotips de 

relacions adultes que. manifestades en 
alumnes ele deu o onze anys. sobra ven per 
la seva abso luta manca d'espontane'ftat. 
Cal ia veure d · on provenien aquests rnoclels 
de conducta. Parlanl amb algun d'ells vam 
clescobrir que ]'origen esta va en la serie 
televisiva ·'Sensación de vivir" . Ens ex­
plicaven. per exemple, que s·havia ele ser 
fiel el a una única persona que 1' agraclés, la 
elc:-.confian<;a que s'havia de tenir envers 
els amics i amigues perque et pod ien trair i 
prendre't la persona estimada. o com s'ha­

via el' invertir rot el temps lliure en la per­
sona que t'agradava. 

Aquesta serie, que passen pcr Tclc 5 
sempre en franges horaries de maxirna 
audiencia juvenil. expl ica les aventures i 
clesventures d'un grup d'amics i amigues 
adolescents del luxós barrí californiü de 
Beverly H i lis. El moment en el qua! es 
donen aquestes relacions va del pas de 
l 'institut de secundaria a la universital. 
pero l ' ambit academ ic serveix exclu ­
sivament de t!ecorat a una trama argumen­
tal en la qual allo realment importan! s6n 
les relacions personals que s'estableixen 
entre els diferents protagonistes. 

Ens intercssava analitzar més a fons les 

influencies d'aquesta serie en els nostrcs 
alumnesi peraixo va m elaborar un qüestionari 
que vam passar a l'alumnat de 6c. i 7c. 
ei'EGB (una mostra ele 1 12 en total) del C.P. 
Purificació Salas de Sant Quirze del Valles. 

El model de qüestionari 

La primera pregunta obligada era per 
saber quin nombre cl'alumne~ veu la serie 

i amb quina assiclu'ilat. L'enunciat era. 
Veus aquesta serie!. u la qua! 1' alumnat 
podía triar entre les possibilitats scgüents: 
sempre. sempre que ¡me, a ve}?ades o mai. 
És inlercssantassenyalarque alguns alumnes 
que rcsponicn nwi sabien com evolucionava 
la se rie pe l que comcntaven cls scus 
companys i companyes el dilluns següent. 

Lasegonaens mostravael grau d'interes 

que despena la serie. 11/0/t,forro. 1/0 gai re, 
gens. amb un pN que. que justificava la 

seva resposta. 

La tercera pennetia corH~ixer amb quin 
o quins personatges de la serie cls nostrcs 
alumnes s'identifiquen. Aqucsts són: 

Brenda: fi l la d'una famíl ia de pro­
fessionals 1 i berals que es trasllaclen del 
norcl deis EE.UU. a Cal i fornia per qües­
ti ons laborals del pare. S' insta l. len a Bevcr­
ly Hills on. després cl'uns primen; moments 
ele difíci l aclaptació. formen un cercle 
d ·ami es consolidat. Amb un carücter a vol tes 
contraclictori i mínimament rebel. acaba 
trobant el seu equi l ibri esco ltan! tnt sovint 
els consells paterns. Físicamcnt "mona'' i 
for<;a inte l. ligent, en aquesta combinacicí 
rau el seu exit amb els nois. 



Ens interessava analit:ar més a fans les influencies 

d'aquesta serie en els nostres alumnes. 

Braudon: germa bessó de Brenda. és el 
''mega-noi" de la serie. Emprenedor. llest. 
"guapo". treballador, ocurrenl i amb bons 
sent i ments. concentra totes les gua litat:-, 
que faran cl' ell el centre del grup. 

Kelly: fil ia de pare i mare divorciats. La 
mare. artista de televisió en franca deca­
dencia, torna a casar-se i separar-se. 
o· aquest darrer matrimoni de la m are. Kelly 
es trobará amb un germanastre de la seva 
edat. i del seu grup d'amics - David-. i 
una germaneta nova. Envoltada del luxe 
més opulenl. el scu ex it esü1 en els seus 
malucs i pits voluptuosos. i una cabellera 
!larga i rossa. La seva relació amb els nois 
és tot sov int for~a complicada. 

Steve: prototip de resident de Beverly 
H i lis. La se va m are. actriu de ci nema, 
!' adopta de pctit i el rodeja de tot tipus de 
luxe i capricis. És el beneit-cos-Danone ele 
torn. A la serie representa un personatge 
buit. conscienr de les seves limitaeions 
intel.lectuals. El scu exit ambles noies no 
va més enl la de les aventures cl'estiu. Va 
ser el xicot de la Kel ly. el resultat final: 
un desastre. 

David: 2.e1manastre de Kelly. el seu 
pare excrcc i x de dentista . Di vorciat, amant 
de la música, darrerament es troba i nvol ucrat 
en problemes amb les drogues. La seva 
x icota - Don na- i la resta del grup ¡· aju­
clen a sortir-se' n. 

Don na: la xicota ficle l del David. El seu 
paper es limita a la relac i6 amb cl l i amb la 
resta del grup. pero de forma superficial, i 
al llu'imenr de modelets. 

Andrea: la llesta-l letja del grup. De 
família jueva practicant. Tot el seu valor 
radica en la seva intel.Jigencia. Enamorada 
platonicament de Brandon, troba finalment 
una rclació sentimental estable amb un noi 
hi spa triomfador (l' accepten pera una pla­
c;a d'advocat ele I'Estat) que la deixa em­
ba-rassada i s' hi casa. 

Dylan: 1' etern perdedor, atractiu. El 
seu pare era molt ric, pero va acabar els 
se u~ di es a la presó a causad ' activitats ma­
fioscs. La seva fortuna ha estat adminis­
trada fins a la majoria d'edal pel pare del 
Brandon i la Brenda. Xicot d'aquesta últi­
ma i posleriorment de la KeJJy, mai no 
acaba de consolidar les seves relacions a 
causa del seu caracter poc donat a lligams. 
Vcrsió "light" de James Dean. 

Ens interessava saber pcr que els nos­
tres aiumnes s' identificaven amb al gun 
d'aquests personatgcs, per aixo els vam 
plantejar les següents possibles respostes: 

pel seu aspecte físic; 
per comes comporta davant d'un pro­
blema; 
perla seva intel.ligencia; 
per com vesteix; 
perles coses que té; 

- percom es relaciona amb els seus amics; 
- per com es relaciona amb les seves 

amigues . 

A la quarta pregunta els alumnes havien 
de contestar quin personatgc deis que hem 
vist abans els agradava més i per que. Les 
poss ibles respostes eren les mateixes que a 
la pregunta anterior. 
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La cinquena pregunta la vam plantejar 
amb res postes ohcrte:- per saber que apren ia 
amh aque~ta ~cric cada alumne. Eb temes 
proposats eren: 

rclacions noi s/noics: 
rclacions entre a mies nois: 
rclacion:- entre amigue~ noie..,: 
importancia de po:-~eir co~e ..... que valen 
diners: 
relació amb cls pares: 
divorci deb pares: 
irnportüncia del~ cstudis: 
importáncia de la forma de vestir. 

Finalment. volícm fer reflc\ionar a 
l'alumnat sobre l e~ possibilit ats de portar a 
la seva vida quotidiana les actituds i valors 
a presos a ··sensación de vivi¡·". Si la res pos­
ta era no. havien d ·e' pi icar per que. i .., i era 
:-í. demani\\em que en.., dig:ue~~in quine". 

Els resultats 

l. Mi1'es w¡uesw si•rie? 
'> T'a~rodo :' 
.1. A 111 h quin pe r.wna 1 ge 1 · i dent Ul­

que\· més? 

(;ro/1< ( 0/Tt' lf'OIIt ' /1 / 11 /a J>n'~ /1/l/tl J 

Es van diferenciar le~ rcspo:-te.o.; deb nob 
de le~ de le:- noie~. Cal remarcar que hi ha 
un nombre imponant <.l'alumncs (32) que 
nos· identifiquen ambcap pcrsonatge. Aix() 
és degu1 al fet que la seva rcalitat ~s tan 
difercnt a la plasmada a la '>Cric que no hi 
rroben ckmenrs de contacte. 

Le:- nene:- s'identifiquen majoriti'tria­
ment amb la 1:3renda per com e~ comporta 
da vant <f un problema i pcr comes relacio­
na ambles amigues. i despn.!s amb 1' Andrea. 
en aq uest cas tanl per la :-C\'tl imcl.ligencia 
com p!..!r la "e' a manera de rclacionar-'>e 
amb amic" i amigues (tal \'egada no ser un 
estcrotip ~exualli permctunni\ell de rcla­
cióm~-.. franc amb nois'!). Kelly i Don na no 
són un re.f'ercnt d'identil'icació gairc gc­
ncralillat pcr a les ne ne~ ( l'exuberancia 
deis cosso:- d · ambducs protagon istes que­
da encara mas~a allunyat de la realitat fbica 
de nenes de 1 1 i 12 anys'!). 

Els ncns s' iclcntifiquen de manera ge­
nera litlada amben Brandon tant percom e~ 
comporta davant d. un problema com pel 
nivel! de relaciú que e<;tablei\ amb noi.., i 
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Volíemfer reflexionar a /'a/unmlll .whre les possihilirats 

de portar a lo sera ¡•ida quotidimwles actituds i l'(t/ors 

opresos a "Sensación de I'ÍI'ir''. 
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noics ( r~cordcm que Brandon a la serie és 

1' element cohesionador del grup i eix de la 
major part de trames argumentals que s 'hi 
clonen). A con! inuuci(> vindria el David. La 
seva pass ió pcr la mús ica i la seva manera 
de vestir, informal pcró de "marca". són 
aspectcs en cls quah el-. alumnes s'iden­

tiriquen amb facilita!. Per últim el Dylan. 
molt a prop del David i ja molt allunyat 
(nomésdos nenss'hi identifiquen) el Stcve. 
un per'-.onatge queja en la televisióacccntua 
els seus dcl'ectes pohcr per fer rc'-.sal­
tar (pcr comparació) cu rücters com, per 

exemplc. el del Brandon. 

-L Quin persmw1¡.:e ¡'agrada més ~ 

La priml!ra cosa que cestacar és la 
da vallada de 1 'opci6 cap, que pass a deis 32 
a la pregunta sobre amb qui s· identifica ven 
a nomé~ 1 O en aque~ta. El desig scmpre 
supera la rcalitat. 

A les nenes els agrada més que cap altre 
en Brandon. el qual aconscgueix despertar 
el se u intcrc-. a tots ni' el l-.: fí..,ic, intel.lcctual 
i de rel ació amb nois i noics. En Dylan i en 
David són nornés atractius físicamcnr pcr a 
elles. El Steve no despena cap interes. Els 

personatgcs femcnins són menys atractius 
que cJ!... masculins í el que els atrau d · aquests 
és bll\icament la seva forma de vestir. És 
curi6s que el pcrsonatge menys intcres­
sanl pera les nenes és 1' Andrea la qual. 
recordem, és la menys maca pero la més 
llesta ( pcr a una adolc~ccnt és mé~ í mportant 
1' a~pccte físic que ]e., capacita!'> intel.lec­
tuals. en una noia'?). 

Al-. nens els agrada amb diferencia el cos 
exubcrant de la Kelly. cspecialmcnt (lite­

ra/) cls seus pits i els scus malucs. Curiós. 
en scgon lloc hi ha un noi, en Brandon, del 
gual admiren basicament la seva forma de 
relacionar-se amb els amics i comes com­
pona da\'ant d ·un problema. En tercer lloc. 
i també pel seu físic, hi trobem la Brenda. 
Cal observar, pero. que a continuació vindria 
r Anclrea, büsicamcnt per les sevcs capa­
cita!~ intel.lectuals (és interessant recordar 
que les noies no l'havicn valorat gens). En 
aquc!-.t cas el Stcvc. una allra vcgada, queda 
l'últim. 

5. Quines coses a¡>rens amb aquesta 

serie de cadaSC/111 cf'aqlleSIS /el/leS~ 

Les respostes oberte~ a aquesta pregunta 
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'>erviran per a contra:-.tar algunes de le~ 
opinions que ex posare m a les conc lusions. 

6. t:r sen·eix ¡wr ct lo IC\'a t·ida algu­
na de les emes que ha.\ apres en m¡ue.\­
lo serie! 
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% 

37% 

Una vcgada vista la influencia real 
c..l'aquest programa sobre c ls nostrcs alum­
ncs cal veurc que s'hi pot ··aprendre". Vam 
observar i analitzar quatrc episod i\. cls 
corresponcnts a le:-. emission:-. deis dies 6. 
13. 20 i 27 de mar~ cl'enguany . Aqucsts 
quatre capítols han esta! suficient pcr aclonar­
no\ del rol -;ot:ial de cada protagonista i del 
missatge idcologic que s'hi transmet. 

Abordare m aquesta antll isi a partir de les 
rcspo:-.tes del 110!-.lre alumnat en eb ítcms 
que eb 'a m plan tejar en la pregunta 
cinqucna del qücstionari i de diver-,es 
anotacions prcscs mentrc vciem els quatre 
capítols abans csmcntah. 

Respecte a les relacions q/CClim-sexuals. 
elnostre alumna! responia en el qi.iestiona­
ri que en aquesta seri e apren la manera 
d'estimar umt persona (scmpre d'un altre 

50% 

~ 
~ 

scxe). la forma d'in iciar una rclació i 
mantcnir- la estable. :-.uperant lote~ les 
cri sis que puguin protluir-se. 

N osa !tres obsen·cm que la serie planteja 
la possibi litat de manten ir relacion-, scxuals 
plenes únicamentdespré:-.d'estarca~ats. Si 
de cas. els nois intentaran constantmenr 
anar alllit ambles noies (normalmcntmé-, 
d'una) que els agraden, pero aquc~tl!o.; són 
le:-. responsable:-. de manten ir-los scmprc a 
ratlla . !.'única veg.ada que es dlína aquc!>l 
fet és en el cas de 1' Andrea. i el rcsultat 
d·anar una :-.ola veg.ada all lit és un emba­
ras no de-,itjat. elqualli comportarü. al fi­
nal. l'obligació de ca-,ar-se amb el noi, 
cnfrontaments amb el:-. pares. un l'utur aca­
clcmic in<:crt en una persona intel.lcctual­
mcnl molt brill ant que fins i tot 'a ser ac­
ceptada a Har\'ard ( haurü de dci \ar els 
estudis')) i el dubtc davant la possihili tal 
d 'avortar. pero d 'aixo ja en parlarcm més 
endavant. 



El paper de la dona esúi sempre sotmes a un pla secundari, 

depenent del que els protagonistes nwsculins detenninin. 

Les dones. a més. apareixen amb més 

scntiment de culpabilital davant una pos­

~ible rupwra arnb la se va parella. com és el 

cas de la professora d ·antropología (teo­

ri cament una activista del fcm inisme). la 

qual se ~ent cu lpable de la seva separació 

matrimonial. 

Un altre aspecte que e~ repeteix con~­

tantment és el de la fidclitat a la persona 

que estimes. El fantasma de la SIDA plane­

ja refon;ant aquesta idea. i e~ materialitza 

en la frase "no siguis bene"lta. l'únic sexe 

segurés 1' absti nencia abans del matrimoni, 

i la fidel itat dcsprés'·. A més. se subl ima la 

relació sexual en donar- Ji una di rnensióquc 

nega la pos..,ibilitat de ser amics fora d'ella 

quan s· ha practica! alguna vegada. Aixo és 

el que David (en principi el rebe l del grup) 

explica a la scva germanastra K elly de 

la seva relació amb la Donna: "el fet de 

no haver-nos-en anal al llit ens permet ser 

bons amics si tallem com a parella" 

(!irem/). 

El mmrimoni es converteix, clone!'>. en el 

pilar fonamcntal d'un tipu-; de societat en el 

qual entre r Estat i la persona nomé.., cxis­

tei x büsicament la família ... una cosa 

(el matrimoni) que ha sobrev iscu ttants sc­

gles ha de ser a la fon;a bo", comenta l'an­

tropi')loga "feminista"' a Brandoenmig d' un 

joc d'insinuacions ~cxuab. 

Ei¡wper de la dono e!->La semprc sotmes 

a un pla secundari. depenent del que els 

protagonistes masculin~ determinin. La 

maredcl Branclon i la Brenda. percxemple. 

es clecl ica a les feines de casa i. com que el 

so u de 1 marit li ho pennet. per d ist re u re'~ i 
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relacionar-se va al gimnas i fins i tot co­
men~a un curset sobre organització domes­
tica a la universitat (per suposat privada) 
on estudien els scus fi lis. 

Un altre excmple fon;a aclaridor és el 
comentari de Brandon a la seva germana 
Brenda amb el qualli dóna a entendre que 
en el món de r esport les noies es tan a un 
nivell moJt inferior al dels nois. "no vull 
anar amb tu a esquiar i haver de fer baixa­
des per la pista de principiants'' (lileral). 

Les relacions ent re noies apareixen sem­
pre molt més complexes i plcnes de ran­
cú nies i desconfiances (la millor amiga por 
arribar a trair-te, si de "novios'' es tracta) 
que no pas les relacions entre nois. franques. 
obertes i solidaries. Un exemplc concloent 
d'aixo el vam trobar en el moment en que 
les noies del grup es troben en una classe 
de !'antropóloga feminista sobre Sant Ya­
lentí. el Di a clels Enamorats (!!) i la pro­
fessora qüestiona el valor de¡· obsequi com 
a manifestació real de l'cstimació d'un ho­
me cap a una dona. Brenda li comenta a 
Andrea el fe t que la professora és una dona 
de principis i Kelly hi intervé di en t. "sí. una 
dona de principis. una clona ele principis 
d'aquelles que després se'n van alllit amb 
el teu xicot. .. " (lilera/). 

El nostre alumna! coincideix totalment 
amb aq uesta observació. Així. per refe­
rir-se a la relaci6 entre els nois ele la serie 
parlen de: compartir, aj udar. confiar. va­
ci l.lar; mentre que per definir la relació 
entre les noies utilitzen termes com: 
deseonfian<;a. gelosia. conversa sobre te­
mes banals ("'novio~··. vestits. compres ... ). 

En el tema ele /'al'()l'/lllllenr seguim 
trobant-hi un tractament sexista.ja que tota 
la responsabilitat i sentiment de culpa re­
cau sobre les dones. L · Andrca ha el' accep­
tar el xantatgc que li planteja el seu xicot 
amena\=ant-la el' abandonar-la en el casque 
decidís avortar. Per suposat. la primera 
intenció de 1' Andrea d' avortar és molt mal 
vista per tots els membres del grup. 

Lafomíl io. ja he m comentat abans que té 
un paper preeminent en la serie. fet que 
s'exemplifica en el model plantejat en el 
pare i mare del Brando i la Brencla. no 
afectats per problemes de divorcis (més 
propi en la serie de gent de la farandula i 
l' espectacle com les mares de la Kelly i el 
Steve) i que clóna la pauta cl'una unitat 
familiar on el pare pren les decisions més 
importants i la marc les accepla passiva­
ment malgrat no acabar de combregar-hi. 
La benedicció paterna és imprescindible 
per a lota clecisió importan! que afecti 
gualsevol deis protagonistcs. uns pares 
comprensius. pero dul"~. amb una moral 
estricta. 

Com que entre el nostre alumnat hi ha un 
tant per cent eleva! ele fi lis de pare !les 
separades, aixo fa que no sorprcngui rrobar 
dues postures diferents davant Jet trac­
tament que es fa del clivorci a la serie. D'un 
costal la deis nois i noie~ que viuen ma­
lament el divorci deis seus pare~ i manife~­
ten que aqucst és molt dolent pcr als fills i 
per tant ex alcen el model familiar deis 
pares del Brandon i la Brenda; i per un altre 
costat els que viuen amb més normalitat la 
separació i expressen que el.., casos de 
di vorcis plantejats a la serie presenten un~ 



La imatge és primordial en una serie 

on els "cossos Danone " deis prowgonistes és el primer 

que lw cridat l'otenciá als afttllllles preguntats. 

pcrsonatgcs que adopten unes actituds molt 

exagerades. 

La i111{1/ge és primordial en una serie on 

cls "cossos Danone" deis protagonistcs és 

e 1 primer que ha cridatl' atcnció als alumnes 

preguntats. El culte al cos es convcrtcix 

( dissortadamcnt en un moment on es donen 

ks espectac ulars clacl cs <;obre casos 

u·anorexia al nostre paí~) en un altr·c deb 

clements claus del programa. no nomé-. en 

1" aspccte del físic deb protagonistes. sin6 

també ele In scva manera de vestir i 

" moure • s". El vcstuari rcforqa el ca r~1c 1cr 

que en cada moment vulgui donar--;c a les 

actituclsquc vagin prcncnt cls protagonistes. 

La informalitat en el vestir es d6na ha­

bitualment en les situacions menys rclle­

vants. un vcstuari informal. peró de marca. 

que va dcgradant-se: per exemple. quan en 

David es veu abocat al món de la droga 

( quan ja estfl totalmenl ··pcnjat" de la droga 

arriba fins i tot a portar boina). Fins i tot eh 

gustos musicals van "degradant-sc''(?) en 

aquest amant ele la música i en els moments 

de contacte amb la droga pot sentir-se de 

fons música de M eat Loar en contrast amb 

els concerts de R.E.M . que tant agraden al 

grup. En canvi. tornant al vestir. Brandon 

porta vestit de sastre quan és escol lit a la 

seva univcrsitat coma representan! oficial 

deis cstudiants davant I'Estat i arribara a 

entrevistar-se. fins i tot. amb el President 

deis EE.UU. A la seri e queda clara la pre­

ferencia de Brandon pels republicans i el 

ti pus de '>Ocietat conservadora que aqucsts 

defen-.en. Donat el carisma de Brandon a 

la serie • ..,embla que nornés es pugui ser so­

lidari i equilibrar des d'una ideología con­

servador<!. 

Tríoll(/'or a la vida significa tcnir una 

bona reina que et doni cls diners suficients 

per rnantcnir 1' estatus i el ritme de tkspeses 

que porten cls protagonistes. Si et desvíes 

d'allo socialmenl permcs (el ca~ del David 

ambles drogues). t'allunyes del tcu entorn 

social que et protegeix i et permet avan~ar 

amb seguretat cap a l 'cxi t. A la serie. els 

diners sí que fan la felicitat. 

En el qliestionari passat ab nois i noies 

del nostrc centre. es rcfkctia molt del que 

hem destacal en aqucst apartai. En-; deien 

que ten ir molts el i ner<., é~ i mportant a la' ida 

per poder aconseguir molle-; cose.-. i com 

més can:.., millor. Relacionavcn diners 

amb tri nmr personal . el qual creuen que 

s'aconsegue ix tenint un bon lloc de treball . 

El camí que es veu nece~sari per assolir 

aixo passa per cursar e~tudis universitaris 

-amb la clcsvaloritzaciú que aix<'> repre­

senta respecte cl'altres tipus d'estudis o 
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oficis. Considere m que a més a més se' ls 
ofereix una rea litat laboral ben diferent a la 
del nostre país. on tenirestudi s u ni versitaris 
no assegura necessüriament una fe ina. 

Quant a la imatge en el vestir el nostre 
alumnat valora. arran del que veuen a la 
serie, que la manera de vestir va mo lt Jl igada 
a l'exit laboral i a la relació amb els altres 
- nosaltres considerem que aixo fa aug­
mentar 1' obsess ió consumista per portar 
roba de marca en els aclolescents d'avui clia 
per tal de no sentir-se disc riminats ni 
insultats pels companys i companyes. 

En clefiniti va, una serie totalment clas­
sisla, sexista. amb un a forra connotació 

moral des cl'una perspectiva puritana 
reaccion~t ria que transmet (i de quina ma­
nera'). sota una aparen~a innocent, inofen­
siva i constructiva, un mocle l soc ial que pot 
agraciar a alguns. pero que ele ben segur no 
a tothom, i que es convcrteix. clonada la 
quantitat de gent a la qua! arriba i la seva 
edat, en un rentar de cervel 1 que perfi la una 
fu tura societat on els triomfadors seran la 
gent amb rnolts cliners que perpetuú1 un 
model on no hi dtpiga cap tipus de c¡ües­
tionament sobre la propiasocietal i elmodcl 
familiar tradicional que la sustenta. 



INSTAL.LACIONS PER A JOVES 
On són i que hi trobareu 

r~~~:'ft'I!IJJ~~"""i!'mJ~~ XALET DE COLL DE PAL 

lnformo1e'n o: 

Doputocoó de Barcelona 
Serveo d' Acció Territorio! 

Oficina del Plo jove 
Te! 402 22 22 iexl. 73201 

(Guardiola de Sergueda) 
A 1.900 m d'al~ada i dins 

el Pare Natural del Cadí·Moixeró 

Allotjoment i alimentació 

Escala de Natura o corree de bialegs 

llineraris pel Pare, amb guíes 

Lloguer de material i cursets d'inicioció a !'esquí 

RECTORIA DE SANT JOAN DE FABREGUES 
(Rupit i Pruit) 

A 3,5 km de Rupit i en l'entorn de les Guilleries 

Allotjament i olimentació 

Circuits d'educació ambiental 

Excursians amb bicicletes de muntonyo 

Visites a granges 
Esporh d'aventuro 

Piscina municipal o Rupit 

RECTORIA DE CASTELLAR DE N'HUG 
Al centre de la vilo, antiga rectoría 

totalment restaurada 

Allotjoment i a li mentoció 

Circuits d'educació ambiental 
Excursians o les fonts del Llobregat 

Palisportiu mun icipa l 

SANTA MARIA DEL PRIORAT 
(Castellfollit de Riubr~ós) 

Conjunt medieval dels 
segles XI i XII a 300 m del nudi urbó 

Allatjoment i a limentació 
Excursions guiodes 

Palisportiu i piscina municipal 

Diputació de Barcelona 

Servei d'Acció Territorial 

Oficina del Pta Jove 



Em passo el 
dia llegint. 

' ~ 
~ ·~ 

. \ . ~¡' .J-i 
#t(V Monstres, extraterrestres, ~A---=· nens detectius, 

!;~}) ' h . . . ' . . 1 ,,....., . 1 
~uper er01s 1 s1mpat1CS amma s, }'Jf'fiP' · ensenyen as nens que 

llegir és el jo~ ~és divertit. Cada llibre és un¡in:ació a !'aventura i cada 

historia, la manera més Ia.cil d'aprendre. El sistema «Joves Lectors» abasta 

deis 6 als 13 anys, amb títols pera cada cicle d'EGB. Un sistema que crea 

habit de lectura gracies a les divertides activitats suggerides per les fitxes 

«Recursos i estrategies peral professon>. 

Amb Joves Lectors no pararan de llegir ni d'aprendre, i s'ho passaran 

d'allo més bé! 

l~oyE;! 
~CTO~ 
Per jugar a llegir 



11Senderi". Quaderns d'educació etica 

.]aume Cela Quan cuuqucm transmctcn valors. No 

nom~s amb els object ius als quals donem 

priorital o que deixem de banda. amb les 

act i vitats que seleccioncm o rcbutgem. amb 

les relacions que establim amb els altres. 

sinó que el més mínim gcst. el detall més 

menut o el comentari que en-, pot semblar 

mé-. anodí e:-.tü carregatd' una intencional itat 

que pot ser rebuda per J'altre d'una manera 

insospitaua o sorprenent. El-. valors que es 

transmcten amb més inten-.itat potser són 

aquells que s'escapen del control del nos­

tre con!-.cicnl. Només cal obserYar la ma­

nera com cls rnestres o le" mcstres rebcn 

els scus i les se ves alumnes de bon matí, pcr 

fer-nos una idea del moJel educatiu que 

aquella c"cola potencia. 

La reforma ha situat els valor!-. a la matei­

xa alc;ada que els procedimcnb o els con­

tinguts con<.:eptuals. S'imposa, pcr tant, la 

reflcxi6 a tole" les comunitats cducativcs 
deis valors que valen fer vius. Ens calen 

materiab que en:-. ajudi na mi llorar la nostra 

feina en aque!-.t camp. 
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La Funclació Serveis ele Cultura Popular 
i Eumo Editori al han publicar una col.lecció 
de 11 ibres que s6n una pro posta que ens pot 
ajudar molt en aquest terreny. sempre difí­
cil i apassionanl. 

El títol de la in iciativa és '·Sencleri'' i és 
"una col.lccció de materiab adre<;:ats a les 
escotes i a les associacions eclucatives que 
té dos objecti us essencials: facil itar la 
rellexió i la rormació en el camp deis valors 
i generar, fonamentar o cnfortir actitucls 
generals i actuacions concretes davant les 
situacions de la vida quotidiana". 

En aquesb moments ja s'han editat els 
títols següents: L 'oci. Un temps. JIIW 
acrivital, una actitud. de Caries Armengol, 
Marta Burguct i Maria del Mar Galceran, 
Els mi(jons de conwnicació. A¡nenguem 
a 1/egir la premsa, de Quilo Martínez, Ci­
visme a /'esporl, de Maria del Mar Muro, 
Sara Sallen! i Anna Talavero. Nois!Noies. 

Genere i discriminació, del Semi nari 
ci'Educació per a la Pau de l' Associaci6 

Pro Drets Humans, Prob/emes Clics de fu 
ciencia i la te('llo/ogia. d' Albert Domin­
go. Elica i cons11111, de Rosa M. Pujo! i M. 
Carme Gonzále;., Nord-Sud. Uno reo/ita! 
indefugible, d' Agustí Viñamara i Ernesto 
Bravo. Quarr mán. d'Anna Gudio l i Alex 
Masllorens i Aquí ... un m11ic. de Joan Bar­
Ite i Jaume Fune~. 

Cada quadern coosta d' una part teórica i 
cl' una serie d'activitats adre~ades a la 
secundaria obligatoria. pero que donen 
elements de reflcxió i de trebal l a les ctapes 
anterior i posterior. 

També s ·han publicat tres !l ibres aclre<;:ats 
als educadors que contenen les progra­
macions de cada quaclern d'activitats. els 
aspectes teoric:-. més rel levants i les 
propostes didüctiques i cl'avaluació. 

"Scncleri .. és una col.lecció que ha de 
trobar el seu espai a l'esco la. perquc cns 
ajuda en un tema cabclal i ho fa amb un 
ni vell molt alt de qualitat. 



DICCIONARI ESCOLAR 
DE LA LLENGUA CATALANA 

Un diccionari pensat i elaborat expressament pera nens i nenes. 

t;l Prop de 20.000 paraules amb els seus significats en definicions 
molt ciares 1 abundants exemples. 

tn Nombrases expressions, locucions i frases fetes. 

111 Solucions de dub tes i d ificultats que pot presentar l'ús de la 
!lengua. 

~ Conjugacions deis verbs regulars i irregulars. 

fll Ouadres amb resums de gramahca: les regles d'accentuació. 
els graus de l'adjectiu, les classes d'oracions, els principals 
prefixos i sufixos ... 

lil Sinonims, antonims i families de paraules. 

111 Més de 2.000 dibuixos • fotos amb els noms d'objectes, plantes 
o animals, i de les parts que les componen. 

L'ajuda més útil per parlar, llegir i escriure millor, amb tot 
el vocabulari que l'estudiant necessita. 

Crup Promotor • Santillana 



Es mereixen J 
les millors vacances 

Després de l'esfor~ del curs, 
es mereixen les millors vacances. 
Amb el Quadern de Vacances 
podran repassar 
tot el que han estudiat durant el curs. 
O bé només les matematiques, 
la llengua o l'angles. 
Sempre d'una manera divertida. 
D'aquesta manera el retom a l'escola 
sera més facil perque els habits d'estudi 
estaran en forma, 
perque hauran refrescat tot 
el qu,e han apres. Aquest estiu 
es mereixen les mlllors vácances. 
QuaHem de Vacances. 

Grup Pro 
'111otor 



t:L LL.ENGUATGE 
S:.JENTIFIC CATALA 

Un nou llibre sobre cata la científic 

Joau-Antoni Mesquida 

U lB 

Fa poc que ha sortit una nova publicació, 

sobre elllenguatgecientífic cata la. Es traeta 

del segon 11 i brc de Caries Riera sobre aq ucst 

tema. si comptem el Manual de cata/el 
cientíjlc, del quul ju s' hun fet dues edicions 

des del mes de juny de 1992. 

Aquest que acaba d'apareixeres titula El 
llenguatge cient(fic catatlli. Antecedents i 
C/Cltlaliwt (publica! per reditorial Bar­
canova el mes de mar9 de 1994 ). Es tracta. 

basicarnent, cl'una visió histórica de la 
proclucci6 que s'ha fet en llengua catalana 

sobre textos cicntíl'ico-tecnics. A més. trac­
ta del llenguatge de la ciencia en el mo­

ment actual i inclou unes llistes molt útils 
d'obres de terminología i d'especialitat. 

En la prcscntació. el mateix autordefineix 
el que s'entcn per llenguatge cientític. o 

sigui. ··el l llcnguatgcl que es rcfcrcix als 
coneixemcnts obtinguts mitjan9ant 
l'aplicac ió del metocle experimental. 
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comprenent-hi tota activitat· humana desti­
nada a J'assoliment d' aquests, com ara la 
investigac ió o la recerca i, a més. la divul­
gació de tals coneixements a través de 1 'en­
senyament, els mitjans de comunicació, 
etcetera.' ' 

Corn ell mateix anuncia, 1 'obras ' estruc­
tura en quatre capítols i una bibliografía 
general. La primera part apareix dividida 
en dos blocs: un, dedicar als antecedents 
remots (des deis orígens fins al segle XV), 
i un altre que compren el període que va del 
seglc XVI fins al comen\=ament del segle 
XX. 

La segona partes refereix als antecedents 
proxims del catala científic, és a dir. els 
textos que hom pot llegir des de la 
promulgació de les Normes orrogri!fiques 
de 1' lnstitut d'Estudis Catalans l'any 191 3 
fins a l' aparició de la Gran enciclopedia 
ca/afana el 1969. 

En el tercer capítol tracta aqucst llen­
guatge en el moment actuaL des de 1969, i 
algunes qüestions relati ves a la nor­
malització lingüística i al futur del catala 
científic. l forma el darrer capítoll" amplia 
bibliografía aqueja ens hem referir. 

Des d'un puntde vistacliclactic, hi poclem 
destacar la claredatdels conceptes explicats 
i l'ordre cronologic de les obres que s'hi 
tracten. A més. la mateixa presentació com 
un manual de la col.lecció "Biblioteca cul ­
tural'' (jael número 36) de !'editorial Bar­
canova fa que sigui una eina imprescindi­
ble i de gran utilitat pera l'ensenyamentclel 
vocabulari científic de la llengua catalana. 

Un altre fet que podem es mentar i que es 
relaciona amb el que acabem de clir és la 
doble formació de !'autor del text. Carles 
Riera és llicenciat en farmacia i en fil ologiu 
catalana. Aquest fet, insolit en el camp deis 
ensenyants de llengua. permet a 1" autor 
jugar amb conceptes i idees chus i profunds 
tant del camp estricte de les cicncies ex­
perimentals com de l'area de lingüística. 
Aixo fa que sigui molt aprofitablc. eles ele 
molts de punts ele vista. tant pcr professors 
i estudiants del camp anomcnat tradi ­
cionalment "'ele ciencies" com per la gent 
"de lletres ··. 

Aquesta primera histori a del llenguatge 
científico-tecnic cata lü permetru anar 
completant les dacles craque lles epoques 
que encara resulten bastant fosques i en 
les quals hom encara no ha pogut trobar, 
en el cas que n'hi hagi, obres d"aquest 
llenguatge d'especialitat que correspon­
guin a aquel ls períodes més poc estudiats 
perles raons que siguin. 

Així dones. ens pode m felicitar tots (tant 
els que es dediquen a la recerca com els 
ensenyants, per un costat. o els estudiants 
de ciencies i ele filología, per l'altre) per 
aquestaja tan esperada publicac ió. 1 és que 
1' estucli del llenguatge científic en catalá 
també és una manera de contribuir a la 
veritable nonnalització de la nostra !lengua. 
l qualsevol visió del passat ens ajudará a 
comprendre el present i a construir el futur. 



Altres novetats 

Biblioteca Rosa Sensat 

CAI\tPS. V. Los t•alores de la educacir5n. 2a. ed. 

Madrid: Anaya. 1994 (Hacer Reforma). 
Ex trae re de ¡· índex: 
El proyecto de vivir: Iguales pero diferen­
ws: La li bertad y sus límites; Compart ir 

responsabilidades: Tolerar las diferencias: 
De la justicia a la solidaridad: El deber de 
vivir en paz. 

D ELVAL. J. El desarrollo humano. Madrid: 
Siglo XXI. 199-L 
Extracte de l'índex: 
La~ teorías sobre el desarrollo; El desarrollo 
antes del nacimiento: El recién nacido: El 
mecanismo del desarrollo: El nacimiento de 
la inteligenc ia: El desarrollo físico y motor; 

El comienzo de las relaciones sociales: la 
madre: Los otros adulto~. La familia huma­
na: La infancia: la capacidad de represema­
c ión. el lenguaje. el juego, el desarrollo de la 
capacidad del pensamiento, la comprensión 

de la realidad y la famasía. la construcción 
de teorías sobre la realidad. el desarrollo 

moral. cómo sabemos lo que hacen y píen-

san los niño~: La adolescencia: la pubertad 

y la adolescencia, los comienzos del pensa­

miento científico. el adolescente y el mundo 
social. 

FARNÉS, S. Paremiología cawlana compara­

da. Barcelona: Columna, J 992. voi.I: A. 

vol.ll: B-CEC. 
FARRIOLS. X.: FRANCI . .1.: INGLÉS. M. La.fur­

mación¡m~(esiona/ en la LOGSE. De la Ley 

a su impla/Ilación. Barcelona: Universitat 
de Barcelona. ICE: Horsori. 199-L 
Extracte de l'índex: 
Antecedentes históricos de la formación pro­
fcl>ional en E~paña: Líneas generales de la 
evolución y l>ituación actual de la formac ión 
profes ional inicial en Europa; La perspecti­

va de los agentes económicos y empresaria­
les en los requerimientos de formación pro­
fesional; La formación profesionu l inicial 
en la LOGSE. 

GARTON. A. F. Interacción social y desarrollo 

del lenguc(je y la co.~nición. Barcelona: 
Paidós, 1994 Cremas de educación: 36) 

91 



PERSPECTIVA 
ESCOLAR 186 

92 Novetats bibliografiques 

Extracte de l'ínc.kx: 
El input lingüí-..tico) el de~arrollo del len­
guaje: A) u da -.ocia!~ de~arrollo del lengua­
je: Explicac.:ione-. \Ociale:-. del (.]e,arrollo 
cogni tivo: la teorí:t de Piaget. Vygot~ky - el 
hombre y su teoría: Confl icto. colaborac ión 
y comunicaci(ín: Mccani~mo~ :-ocia lc.-. de 
desarrollo. 

L '/ntégratiOII seo/aire des e1~/cml.\ et wlo­
le.\·cents lwndicapé': wn!Jiti0111. tlu!orie.\ et 
¡muiques. Pari~ : OCDE. 1994 <Doc.:umcnh 
OCDE) 
Ext racte de l'índc\: 
Ditlércnte~ maniere ... de définirle~ pcr~one\ 
handicapée-.: 1 · oricntation de 1' enfant: La 
diver~ité de-. pratiquc ... : Con ... équencc'> !'>Ur la 
formation des participant:-.: Conséqucnce ... 
pour le~ personnc~ intégrée:-.: lntégration ct 
ni veaux ele fonnation: Perspecti vcsd' aven ir. 

JORDAN. J. A . tu e1·me/a llllllticultuml: 1111 

re/o para el pm/c'I(Jrllllo. Barcelona: Paidó:-.. 
1994 (Papele ... de Pedagogía: 16) 
Ex1racte de l'índex: 
l .o ... profcsorc~ ante la educación y la escue­
la rnulticultural: Las act itudesdel profesora­
do ante los alumno:-.culturalmcnte distintos: 
Algunos probkma., conc.:rcto ... de Jo ... docen­
te'> en la pr<Íctica cducati\·a de e-.cuela.., 
multiculturak'>: La formación del profe~o­
rado: una urgentc IH.Tc-.idad en el ;ímhito de 
la ed ucación mu lticu ltural: Acercamien to 
rráctico a las opiniones del prol'ésorado 
-.obre la educación mu lticu ltural. 

ORTbGA. M.: L(>Pt'l. J .: CAr--O. J. S. Guía ¡w­
ra alwmw.1 ( 11 la 1111n·a .fonllaciáll prt~/é­
liollal. ~ladrid: 1.:-.cuela E:-.pañola. 1994 
(Formación Prol'c-..ional y Empre:-.a) 
Extracte c.le ríndex: 
La rorrnaci<Ín profesional en la 1 ,cy General 
de 1970: rama:-. profe-;ionalcs; La formaci(ln 
profesiona l experimental: módulos profc­
-.ionalc\: La formación profe-.ional -.egún la 
LOGSE: ciclo-. formativo:-.: Lo' programa-. 

de garantía 'ocia!: La fonnaci6n profesional 
en el ¡Ímbito europeo: Relaci6n de centro-. 
público.., con e:~.prc-.iún de c ... wdio-.. que '>1.' 

i mpartcn. 
PtN t:Di\ II I: RRERO. P. La.f(llmlldtíu l'e111¡11na: 

planiflcacití i ai'CIIuucití. Barce lona: Ceac. 
IW4 !Edic.: i<Í i Etbcnyan¡,:a). XYc Premi 
d' Ec.lucaci<Í Jo ... ep Pallach. 
Extracte de 1' índC\: 
El que i 1.'1 perquc de la formaci<Í a l'emprc­
'a: Planificacióde la l'ormaci6a l' cmprc-..a: 
L' avaluaciú de la formació a l 'empre~a: 

E~tud i comparatiu de modalitah d'avalua­
ció de la l'ormació a 1' emprc:-a a E-,cücia i a 
Catalun) a. 

Ell?ellclimiell/o escolar: /m ahtiiiiiO.\' y alum 
lll/S llllll' su éxiTo u .fl·ucaso. Cl)Ord.: Fran­
ci~c.:o Delgado. Madrid: CEAPA: Popular. 
1994. 
Ex tracte de rínde\: 
¡.Qu~ e' el n:mlimiento e-..colar'?: ¿Cómo ~e 
C\ alúa'? ¿Cómo ~e informa'!: ¡,Qué factorc-.. 
lo detaminan'?: ¡_Cúmo pcn:ihcn lo-, alum­
nos y la~ alumna' el rcndimicn to e~co l ar'!: 

Eva luac ión. orientación y expectali vas: 
Scxi~mo y educación: Rcl'lcxioncs pura la 
práctica educati \a. 

TEJ[Kt'l \. l. Drmlulli:ci<'ÍfÍII .1 tecum il(/lllltil : 

tfilll('ll\ifllll'.\' f1SÍCOJ11'tftlgO~ÍCII\ .\' l'Xf11'1' \i-

1'l/.l'. Madrid: Siglo X X l. 199~. 
Ex t ractc de l'índex: 
Antropología del teatro: neces idad de ri ­
tual i1ución. invcstig:acilÍn ele pape le:-. y an­
helo de metamorfo!'-i-.: hmna~ de acc.:rca­
miento del niño al hel'IHJtcatral: El teatro 
como juego: El juego '"nhólico de rcprc­
~cntacitin Jc role-. como juego dramáttco 
C!'-j)Oil t<Ínco: El niño <~ctnr: Juegos mímico' : 
Títeres. marionet;t:-. lll<Í:-.caras y sombra\: Fl 
cspecl<Ículo teatral que protag.oni7an los ni ­
ño">: Dramatización. teatro) educación. 



Crup Promotor 

'' Aixo és 
una altra 
historia '' 
Historia de Catalunya és una obra 
de síntesi. completa. actualitzada 
i rigorosa, que vol contribuir a t~tcilitar 
la comprensió del passat col·lcctiu del 
nostre país a un públic no especialitzaL 
El volum. fruit de la col· laboració entre 
reconeguts professionals 
de l'ensenyament secundari 
i universitari, cst?1 especialmem pcnsat 
com a obra ele consulta i ampliadó 
dirigida als alumnes d'Ensenyament 
Secundari Obligatori i, especialment, 
de Batxillerat i cl 'Escoles de Formació 
del Professorat. 
Historia de Catalunya és una obra 
que abasta tots els períodes del nostre 
passat. des de la prehistoria fins 
a l'actualitat, amb wu arenció preferent 
a !'época contemporania. S'hi inclou, 
a més, un pri.mer capíwl cleclicat al marc 
fisic i un darrcr capítol centrat en els 
aspectes socio-cconomics i culturals de 
la Catalunya d'avui. 
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DOG 

6-5-1994 

Rc,ol ucic'1 de ll d · abri 1 de 

199 l. pcr J¡¡ qua 1 e~ convoca 

Rc~olu t: i <'i de 28 d'abril de de trehall delco~ de mt:~t rc~ ~:n 

199-1. de conce~si<'i d · ajuh pcr ~:entre' ¡nihlic ti' etlucaciü inf.ln 

dur a tcrme projccte:-. per a la ti l. cdu~:aci<l prim~1ria. ctlucacto 
rcalillaci6d'cxpcricncie~educa - genl.'ral ba~ica i educació c~pc-

t ivc' i peral de,cn\'olupament de cial a Catalunya. 

matcriah curricular' en eb cen-

tres <fenscnyamcnt no un iver 27-5-1994 
coll c.:ur-.. púhl ic entre el' centres 'itari . 

do~.:cn t '> púhlic' d' cn~enyamen t 

no uni\cr;itari de Cata lunya 

depcnc..lcnt-.. del Departament 

d' L~n~enyament pera la concc'­

'IIÍ d · <ljuh per a la realillacití 

d' e\peril:n~.:ie-.. escolar,. 

11 -5-1994 
Rc~oluc i ó de -l de m<~ i g de 

199-1. pcr la qual ~·anticipa a 

dcterminats centre~ dnn:nt-
Re,oluci<í de l de maig de pm m-..Ja implamaciódc reduca 

199-1. pcr la qua! 6 fa pública cithecundüriaobligatoria. 

r <ldjudicaci6 pnWÍ\ÍOnal tic IIOC\ 

IDAes~ 
La comunicació mitjancant el color. 

COLORS A LA CERA • TÉ M PERAS •'PINTURA A OIT • KITS REGAL • PLASTIFIXAOOR 

La marca OACS ofereix la més ampha gamma 
de colors per pintar, adreyats als neos en 
toles les seves activitats escolars i lúdiques. 
Els colors DACS cornpleixen amb les normes 
de seguretat que la Comunitat Europea 
exigeix per a les pintures infantds. tot ut1iltzant 
en les seves presentacions ellogotip CE. 
Demani'ns el cataleg de productes. 
Les primeres 150 cartes rebran un lot de 
prova de franc. 

FABRICATS Y DISTRIBUITS PER 

Cl Sant Gervas1 Cassoles. 75 
Tel. (343) 417 84 75 • Fax (343) 417 1802 • 08022 
BARCE~ONA (Spa111) 



Generalitat de Catalunya 

BO 
INCEN 

A la natura, qualsevolfoc és molt perillós. 

SI U! U fOC IHUOUI Rl 

085 
mi!BS O! lA UMiRAlllll 

A'l"'''' •·SHu, uml s impl•• huriii:J por tenir l;t 1•ukm ••• 

rlr\·asJ<trlw.• d una botl!ba in<'t•lltli,lria.nomé-s st>ra n<·ft'''·u t 
tllH' UO lftt 'ftU~ 1\liU l;.a 11Nt<'1 JM'f la rm('SlrE't3 dt>l COI'(t> Olt 

1 apal!ut Ut'J•UJa.n1 la o fac't ~l'\ 1r ti tH).S(' rom un 11111111'11' 

•' t•ndrt'r 
:\( IIU.'I"I .~m. ::tqUt·~ l f':o;. liu, í'lltt•rlll d IJI('I?Odl '':- 11 1. 1'~1111 

(JW11:-if'\HI nama u f'Spurua, Jl(lf lns¡gniflcam cltlt' PIIJ.!UI 

..,f•ulhlar pHt wmr f'Oil!'t'\IUt'lt( u·s dt•\t~1ro~e-..... J..l('f ,ux•• . ..,, 

U' ¡tfotu .ttJUt..;¡,l t•..,lltt UH t'l)t\"IWII (Ot' ''1111()(". 

ANIREM 



N O V E T A T 

Eljoc de la descoberta 
T. Maje mi P. Odena 
Col.lecció "Temes d'inHmcia", 22 

in-fan-ci-a -­...... 

• • • El joc de la deseo berta és una manera ordenada 

d'aprofitar l'activitat espont~mia deis infants, 

R o~~ -S E N 

S A T 

a l'escola bressol, en l'espai familiar o en un aJtre 

context educatiu, perque no s'aturin les seves 

possibilitats de progrés. 

Associació de Mestres 
Rosa Sensat 

Corsega 271 , baixos 
Tel. 237 07 01 • Fax4153680 
BBSRS4156779• 
08008 Barcelona 



Onda Posseig de Gróc1o, 120. 
Tel 4 15 0212 
0800& Barcelona 

Materials per fer realitat la Reforma 

o c.s 1 c.s. 1 

·-
~ 

(J) 
Teixell Actimates 

o_ 

::> c.s. 1 c.s. 

V) 

(J) 

u 
IÑOVAJ ·- COI.·lECCIÓ. LA CLAU DE ROSA SENSAT 

u 
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