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Una oportunitat per protegir el més debil

Cada dia milers d"infants miren la TV i. segons els controls d’audiéncia, romanen asseguts davant el
lelevisor entre tres i quatre hores. per tant. poc menys de les hores que estan a escola. Aquest fet és
causa de preocupacio de pares i educadors per la incidéncia gue pot tenir en el comportament de nois i

noles.

Fls resultats d'una enquesta duta a terme per " Associacio Espanyola de Pediatria porten a la
conelusio que hi ha una clara relacié entre les hores que els nens es passen davant de la televisio |
determinats problemes psiquics i socials, com Paugment de agressivitat i una disminucid en Ja
concentracio escolar. També es constata que les escenes violentes tenen un efecte diferent per als nens.
que poden ser més agressius, que per a les nenes. que tendeixen a somatitzar les alteracions que reben.

Aquest problema ha estat objecte de tractament i la Directiva Europea, de 3 d'octubre de 1989,
sobre Iexercici d activitats de radiodifusié televisivi, i a la Llei estatal, de 12 de juliol de 1994, de
transposicid de esmentada directiva,

Pel que fa a Catalunya. la Llei 8/1995, de 27 de juliol. d’atencid i proteccid dels infants i adolescents.
posa un emfasi especial en la incidencia de la televisié en el comportament infantil i juvenil, estableix
mesures de proteceio de la infancia davant la TV pel que respecta a continguts no recomanables per als
menors —com la violencia i la pornografia— en uns horaris concrets. lgualment dicta unes normes
referents a la publicitat adrecada als infants o quan aquests hi intervenen.

D altra banda, el Decret del 14 de setembre crea un Consell Assessor de la Televisio a Catalunya

—e¢l primer d"Espanya
matéria de continguts televisius. Una de les seves funcions ¢s emetre dictimens informatius no

com a drgan col-legiat format per tretze persones, de caracter consultiu en

vinculants sobre gliestions relatives al compliment de la normativa,

s segur que aquesta normativa no fard variar les llargues estones que es passan els nostres infants
davant de la pantalla ni aguests escolliran diversificar les formes de distraccio, perd constitueix una
oporlunitat perque es protegeixi el més débil. 1 també és important gue hi hagi un Consell Assessor que
vetlli pel compliment de Ta normativa, tot i que lamentem que el seu caracter sigui només consultiu i no
vinculant,

Per aixd. nosaltres els mestres hem d'integrar la televisié de cadena a I'escola. perqué no podem
oblidar a forta pressio de I'entorn comunicatiu que reben els nostres alumnes i Pescola ha d’utilitzar els
codis i les estructures informatives que el nen utilitza. Les hores que infant passa davant de la TV és
una actitud que es converteix en obligacid escollida i aixd s™ha de tenir en compte,

Als Estats Units hi ha un gran e d’alerta pel creixement de la violencia al carrer i és el Hoe on s han
fet més estudis sobre els efectes televisius sobre la violéncia, perd fins ara no hi posen remel amb
programacions més adequades. Aqui els mestres i els pares haurfem de vetllar, dones. perque es

compleixi la normativa,

Potser a Europa encara hi som a temps,
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Cent anys de cinema

L’autor fa una analisi sobre el significat cultural i la
importancia de la indistria del cinema en el nostre segle. A
més «critica» la poca implantacio del mitja en els diferents
nivells d’ensenyament i la diferéncia que hi ha comparat amb

la velocitat d’implantacio del cinema a la societat.

Una cultura del segle XX

Cent anys de

Miguel Porter i
Moix

Catedratic d"Historia del
Cinema i els Audio-
visuils

Departament d'Historia
de I'Art. UB.

cinema

Per bé que batejat amb tota la rad com «la darrera meravella del
segle XIX», el desenvolupament i s del cinema han estat carac-
teristics del segle XX.

Cert que els passos que varen portar a la seva consecucio i
intervencio pertanyen a ’esperit il-lustrat, al positivisme i a les idees
del progrés que eren caracteristiques del segle anterior i que les
novetats decisives també varen tenir lloc durant els darrers vint
anys del segle passat, perd. com en tants d’altres casos, ha corres-
post al nostre segle treure’n el profit i portar-lo vers altres fites.

Acostumats com estem a gaudir de I'espectacle cinematografic,
potser ens ha passat per alt allo que va tenir de decisiva la seva
aparicio. No es tracta tan sols d haver trobat una forma. no sempre
intel-ligent. d ocupacid del lleure ni d"haver obtingut un instrument
informatiu eficag, entenedor i facilment reproduible, es tracta d una
nova forma de captacié de les realitats —tant internes com
externes— de I"ésser huma 1 d’una possibilitat expressiva equiva-
lent a les del logos, perd basada en I'eikonos. amb unes ca-
racteristiques propies en la captacio del binomi espai/temps i, en
aquest darrer sentit. semblants també a les de la musica.

Aquesta conquesta de 'espai/temps, aquesta imatge/dinamica
portava a més implicita, en el fet de basar-se en la persisténcia



retiniana, en la seva capacitat de desfer a peces un procés fisic i
reconstruir-lo a voluntat, la superacio de les fronteres. dels Ilindars
psicofisics de la percepcio sensible. Processos fisics reals pero
coneguts només per via intel-lectiva o per la seva constatacio
empirica podien ara ésser captats i reproduits i observats de visi i
amb tot detall. La balistica o els coneixements de la reproduccio
vegetativa i de tants d altres processos fisics resultaven a I"abast de
qualsevol observador.

El cinema servi, doncs, no només per a una democratitzacio
iconica quasi bé sense precedents sin6 també¢ per al progrés de les
ciencies anomenades positives i la seva vulgaritzacio.

Economia i industria

Ben aviat es va veure que els fabulosos avantatges oferts pel nou
mitja expressiu tenien un cost. Efectivament, per realitzar 1 projec-
tar una filmacio es necessitaven aparell, cintes fotosensibles i
materials quimics i mecanics per als treballs de laboratori. Com tota
tecnologia hi havia un cost en materies primeres i en objectes de
fabricacio. Aquest vessant economic de la giiestio deriva logica-
ment vers unes industries de fabricacio i transformacio. Les «vistes
en moviment», tant si eren destinades a usos cientifics o pedagogics
com si havien de servir per a I’entreteniment public, necessitaven
ser finangades.

La fabricacié de cintes esdevingué ben aviat un negoci tipificat,
donant lloc a una inddstria que si, de moment. prengué formes
artesanals no triga gaire a donar lloc a auténtics imperis, en una
aferrissada lluita per la conquesta de mercats. En tots els seus
vessants, perd especialment pel que fa al mon de 'espectacle, els
productes foren comercialitzats, de primer molt modestament, en
barraques de fira o en sales improvitzades, perd que, amb gran
rapidesa, havien de donar lloc a la construccio de locals edificats
expressament, cada vegada més sofisticats i que formaven
auténtiques cadenes de comercialitzacié. La multiplicacio tant dels
productes com dels punts de venda va propiciar un negoci
intermediari, la distribucio. A la llarga, i com passa actualment, les
distribuidores havien d’esdevenir autentiques potencies eco-
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nomiques d’escala mundial. Al mateix temps que les productores i
exhibidores varen néixer els laboratoris, entre els quals —no pas
dels menors— el de la publicitat cinematografica.

Com es pot comprendre, 'enorme volum de negoci no resulta
pensable sense les intervencions de les financeres. La banca de
primer i els poders publics en el seu vessant d’economia 1 hisenda
amb posterioritat, intervingueren de manera indirecta o, fins 1 tot,
directa en tots aquests afers. amb el que aixo significa de possibilitat
de coercio en la creacio i en la llibertat d”expressio.

Un fenomen social per als temps moderns

Es evident que sense una massiva acollida del public tots aquests
negocis economics no haurien estat possibles. Pero, qui eren
aquests consumidors i quins efectes varen tenir les pel-licules sobre
d’ells? Avui per avui encara ¢s ben escassa la bibliografia sobre la
valua antropologica del fet pero. de totes maneres, ¢l que es pot
afirmar sense gaires dubtes és que la vida humana del segle va
lligada a la del cinema de manera inextricable.

La societat humana entrd en el cinema com a través d'un espill
que podia travessar-se. Un espill positiu i negatiu a la vegada en el
qual els €ssers hi eren contemplats i s'hi podien contemplar. Un
espill que era al mateix temps reflex de la historia i creador
d’historia. que mostrava amb la mateixa simplicitat el bé i1 el mal,
la bellesa i la lletjor. la riquesa i la pobresa. la realitat 1 el somni.

Nascuda de la ciencia, la tecnologia filmica semblava espe-
cialment idonia per als éssers duna epoca cada vegada més lligada
a processos com el de la concentracic urbana, la ravioritzacio del
treball i la temporalitzacié de qualsevol activitat.

De totes maneres. i com passa sempre amb les invencions
humanes. la nova forma expressiva no era desproveida de riscos o
de perill d'ds.

Un primer risc venia de 'ull que hi havia darrera el visor de la
camera, de la tria dels subjectes i del seu enquadrament. Una rea-
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litat podia ser subvertida o pervertida per una tria interessada a
categoritzar o qualificar allo que es fotografiava. Un segon. encara
més perillés, era resultat del sentit combinatori, del muntatge de
diverses preses en una mena de discurs. Ni la mirada ni el discurs
podien ser innocents —fins i tot en el cas del cinema-ull de Dziga
Vertov— i per tant la manipulacié d’uns mateixos materials podia
provocar en |'espectador sensacions, reaccions i conclusions ben
diverses. Es podia convertir —i de fet s’ha convertit— en un
instrument i, fins i tot, una arma d’influéncia ideoldgica. portada a
extrems incalculables des del moment en qué es converti en audio-
visual.

Una cultura per a un segle

Contemplar el micro i el macrocosmos. viatjar al més recondit
paratge. fins i tot fora del planeta Terra, contemplar processos que
duren anys en una sintesi perfecta d’un quart d’hora o fenomens
que es produeixen en un instant inapreciable pels ulls, desenvolu-

Estrena de Cindacdano
Kane. Londres Kobal
Collection.
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pats en el temps necessari per a la seva correcta i analitica aprecia-
¢io. fer reviure els morts —fantasma visual, és clar— i tenir una deu
d"informacions exemplificadores ha transformat els humans. les
seves coneixences i conductes. fins a Iimits dificils de precisar.

Lexistencia del cinema ha obligat totes les arts anteriors a
evolucionar, comengant per la literatura i acabant per la musica.
amb una especial incidencia sobre les arts plastiques, tant les
tingudes per «majors» com les anomenades «menors». Al mateix
temps. en un transvasament logic. les arts han influit en 'evolucio
cinematografica.

Certs catastrofistes o triomfalistes, segons es miri, que pro-
nosticaven la mort de la literatura per culpa del cinema o la
substitucié de la cultura del logos per la de I"audio-visual poden
avui. a les acaballes del segle i en el compliment del centenari del
cinema, constatar que un nou mitja no anul-la els anteriors. Quan
arriba el sonor hi hagué qui va pronosticar la mort del cinema i fins,
quan aparegué la televisio, es repeti el pronostic, perd, com podem
veure, no solament no ha estat aixi sind que les pantalles dels
monitors 1 fins les dels ordinadors no han fet altra cosa que
amplificar, engrandir i perfeccionar els procediments. fins al punt
que les interaccions dels diferents canals han ajudat definitivament
a la conquesta de I"espai/temps iniciada els anys noranta del segle
anterior i s"han erigit en I'expressié i fins en part de la substancia
mateixa de la cultura del segle XX.

Del pensament a les modes en el vestir. del coneixement cientific
ales formes d’actuacié erotica, del comportament civic i comunitari
ala gestualitat quotidiana. res no ha quedat fora del mirall filmic que
ha incidit no només en els freqiientadors de les sales despectacle
sino també en aquells que. per menyspreu i manca de possibilitats.
«no van al cine».

Una responsabilitat educacional
Ben segur que en aquest mateix nimero de «Perspectiva Escolars

algun col-lega es referira a I"aprofitament del cinema i els audio-
visuals com arecurs i fins hi haurd qui vagi no ja més lluny sind més



a fons. en una voluntat d’ensenyar a veure a fer cinema. La veritat
€s pero que si es compara la velocitat d"implantacio del mitja en la
societat amb el ritme de la seva introduccio a tots els nivells de
I’ensenyament, un resta sorpres en constatar els pocs progressos que
hi ha hagut en aquest sentit.

Si bé és cert que ja el 1902 I'Ajuntament de Parfs va iniciar la
primera filmoteca pedagdgica o que el 1914 la Diputaci6 de Bar-
celona importava pel-licules pedagogiques destinades a apre-
nentatges tecnics de 1'Escola Industrial o que els anys trenta hi ha-
cué converses internacionals a Roma encaminades a orientar aquests
usos educacionals, no és menys cert que, avui per avui, els en-
senyaments icono/dinamics son ben lluny de poder-se equiparar
amb els basats en el logos tradicional, tot i que es ben evident com,
a tots els nivells, som ben lluny d’una situacio ideal en la qual una
sent, submergida en un brou audio-visual. estigui preparada per
poder codificar i descodificar amb el suficient bagatge com per a
ésser critics davant les informacions i expressions rebudes.

Daqui se’n deriva una greu responsabilitat no només de la
societat civil sino, especialment, dels poders publics. Els
incompliments i les mancances en aquesta materia son tan greus que
hom es demana si no hi ha hagut un interés precis que el poble sigui
mantingut en una certa indpia que faciliti el que es deixi influir per
allo que veu i sent sense la capacitat critica suficient per acceptar en
consciencia allo que se li proposa. Des del pricipi. amb els films
iankis antiespanyols de finals de segle o els britanics antiboers, va
quedar clara la possibilitat d'un @s interessat del mitja com a arma
ideologica. Els poders anomenats «factics» —governs, esglésies.
mon financer— ho varen entendre ben aviat. EI manifest dels
Mariscals del Reich el 1917 o I'estatalitzacio de la inddstria feta
pels bolxevics a I'URSS del 1919 i reblada als voltants del 1930,
no son més que punts referencials d’una tendéncia que s'ha anat
convertint en habitual arreu i que avui dia, mitjangant la publicitat.
no determina pero si influeix poderosament fins i tot en I’'economia
domestica o en 1'ds del dret al vot.

Com sol passar amb la majoria d’invencions humanes, a cent
anys vista, el cinema ha demostrat ser un bé, pero també ha deixat
palés que se'n pot fer un mal ds. Només una educacio liure 1
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responsable pot compensar el temps perdut en el passat i els errrors
del present i preparar un futur en el qual la imatge/temps haura
esdevingut indispensable. De totes maneres, també caldria anar en
compte a no voler «regular» massa els ensenyaments no fos cas que
la creativitat i la versatilitat del mitja en sortissin perjudicades per
un excés de normativa.

El cinema ha fet cent anys. Ajudem-lo a fer-ne molts més i
aprofitem-lo molt més encara ja que per a aix0d va ésser inventat.



El cinema pot ser un bon pretext per fer convergir els

diferents escenaris del coneixement academic i pot esdevenir

un agent formativ més enlla de la seva primera intencio d'is

o aplicacio.

El cinema com a recurs a l’escola

Amb motiu d’aquest primer centenari del cinema proposem una
reflexio sobre I'aportacié realitzada en el terreny cultural per aquell
invent fet public el 1895. Creiem que es tracta d'una revisio
imprescindible perque significa distanciar-nos de la trajectoria pro-
pagandistica que la indastria ha anat seguint i allunyar-nos tambe
una mica de la mitologia creada al voltant d’alguns dels seus
protagonistes.

Ens preguntem, a la vegada. pels motius del nostre interes
pedagogic pel cinema, en tant que discurs cultural, i pensem en
I"avaluacié dels resultats que una determinada practica d"utilitzacio
del cinema en I'ensenyament ha anat creant. Pensem que ¢s des
d’aquesta posicio que esdevé til parlar del cinema com a recurs a
I"escola.

En primer lloc, tots els films esdevenen significatius del moment
en que han estat realitzats, tant pel que expliquen com pel que
amaguen, tant pel que representen com per la manera com ho fan.
Des d’aquest punt de vista qualsevol film (bo o dolent) permet un
apropament a la societat de la qual parteix i a la qual s”adreca per-
que acull convencions concretes de cada present que queden
inscrites en el comportament dels personatges. en el disseny
d’espais, en la jerarquia de les situacions, tractament legitimador de
determinades accions o resolucions dramatiques, etc. D aquesta
manera, a partir del cinema podem anar recorrent I'evolucio de la

Marta Selva
Anna Sola

Drac Magic
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mentalitat del nostre espai cultural (occidental prioritariament) i
apropar-nos als diferents estadis en que ha anat desenvolupant-se.
I també ha esdevingut un prolific document de les expectatives
proposades per aquesta industria al public. Des que el cinema
existeix, les modes s’han anat transformant, estimulades per la
imagineria que aquest mitja ha anat proposant. Modes relatives a
"estetica domestica. urbana, personal, relatives també a la
gestualitat 1 a la comunicacio verbal.

Tot aixo ens informa també que el cinema no ¢s exclusivament
quelcom que absorbeix I'entorn. sind que, mitjangant I'eficag
influencia que exerceix, les seves propies propostes contribueixen
a modificar aquest mateix entorn, o si més no. a oferir propostes
diferents, que molt sovint s6n acollides i interioritzades.

Aquests dos aspectes sostenen la consideracio que "estudi del
cinema o el seu ds pot abordar-se des de la perspectiva de la seva
interrelacio amb 'entorn i, en consegiiéncia, com a exercici
d"apropament a les mentalitats que han travessat el nostre segle.

Pero el cinema, en aquest viatge, ha desenvolupat també d"altres
aspectes que pensem que aporten a 'ensenyament una font
riquissima de propostes. A diferencia d’altres innovacions
comunicacionals, el cinema no solament ha dialogat amb d"altres
propostes artistiques com la fotografia, la pintura o la literatura, sind
que ha fet alhora aportacions propies en aquestes direccions.

No es pot dir només que el cinema hagi acollit aspectes estetics
i discursius d’altres disciplines. sind que les ha portat cap a des-
envolupaments propis. Per posar un exemple, I'educacio estetica
ha estat fortament imbricada amb les aportacions que els directors
han anat fent al llarg d’aquests anys i el mateix podriem dir també
de la historiografia i la literatura i fins i tot la geografia i I"antro-
pologia.

De la ma del cinema hem tingut accés a una serie d'avaluacions
del passat que han permes —gracies al mal anomenat cinema
historic— un seguit de reinterpretacions que. en alguns casos
gloriosos, s"han convertit en autentics revulsius d'un cert con-
formisme historiografic instal-lat com a lloc comu del coneixement



Ny

sobre les anteriors formes d’existencia. Parlem. donces. del cinema
també com a escenari d’experimentacio discursiva amb una volun-
tat de servei al treball historiografic.

L existéncia de registres cinematografics com el del documental
ha comportat encontres nous amb el concepte de realitat que han
transformat tant el propi cinema com la recepcio sobre els seus
productes.

El mateix s’ha esdevingut en el camp de la literatura: de
["apropiacié de motius 1 arguments, justificada per 1'aspiracio
d’una certa «qualitat». s’ha passat a la lliure adaptacié d’obres li-
teraries 1 es manifesta també la influencia del cinema en la creacio
literaria en general i en les formes de narrar en particular.

Perd tot aixo que podem detectar en les diferents relacions que el
cinema estableix amb d’altres espais d’expressio i discursius t€ la
seva base en I'aportacid i resolucio dels reptes que el mateix mitja
ha anat assolint i que han conformat el seu divers i particular espai
experimental, narratiu, estilistic i estetic.
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Per tant, sota la consideracio del cinema com a discurs cultural
caldra observar amb especial atencio les caracteristiques de la seva
aportacio.

En resum. podriem concloure aquest apartat considerant im-
prescindible per a 1'ds del cinema com a recurs, aquestes tres
perspectives:

— el film com a discurs dudio-visual,

— el film com a testimoniatge explicit o implicit de la societat que
I"ha produit,

— el lilm des d'un vessant interdisciplinari que consideri la se-
va relacio oberta amb daltres disciplines de coneixement o
artistiques.

Estratégies d’us del cinema com a recurs

Un cop proposats els parametres que poden oferir utilitats preci-
ses de treball, defugint I'esquematisme o reduccionisme del simple
comentari arcumental. convé centrar alguns aspectes metodologics
que permetin oferir pautes de treball sobre els materials que decidim
utilitzar.

A. Quan comencem a plantejar la possibilitat d"utilitzar el ¢i-
nema fora dels ambits per als quals ha estat plantejat: exhibicio
continuada en una sala publica i darrerament exhibicio per televisio.
es transgredeixen una serie d’aspectes implicits durant el procés
d’elaboracio de I'obra.

Qualsevol [ilm —si més no, la majoria d”ells—. han estat pensats
amb la finalitat de ser vistos per part d un puiblic determinat en unes
condicions mediatitzades pels reclams publicitaris o de marqueting
que pretenen modelar 1 suggerir posteriorment el seu consum
voluntari. fruit d’una eleccié personal. lgual que quan escollim una
obra literaria. les expectatives que se’ns generen des de la promocio
del llibre i el contacte amb aquest a través de les llibreries,
esdevenen essencials com a motivacio per a aventurar-nos pels
camins suggerits pel text. Queé passa quan seleccionem una obra i
«obliguem» un auditori a visionar-la?



En primer lloc, resulta imprescindible oferir elements que
permetin obrir cap a nous horitzons les motivacions dels alumnes
envers els films.

Des de la nostra experiéncia proposem un espai d’informacio
previ que permeti deshomogeneitzar el concepte de film tot definint
la seva particularitat com a producte cinematografic especific, fruit
també d'un context de produccio en que convindria incloure
aspectes relatius als registres d’interpretacio, plantejament del guié

i posada en escen.

Aquesta significacio ajuda I'alumne a discernir sobre aquells as-
pectes que defineixen el producte com a element comunicador
diferenciat de la resta. Es a dir, escollim aquell o aquells films per
uns motius concrets —que cal explicitar—i en deixem de banda uns
altres.

La intencionalitat de la seleccio ha de quedar ben clara. com
també les exigéncies que aquest film posa als receptors en mate-
ria d atencid i com a proposta concreta.

No s’ha de tenir por de comentar les dificultats amb que ens
podem trobar. Al contrari. oferir un film atipic com a repte davant
d’un discurs diferent permet esperonar I'atencio i donar la
possibilitat d’encarar un exercici de decodificacio que garanteixi
una percepcio mes enriquida.

B. En segon lloc, pensem que €s enriquidor constatar la neces-
sitat d’apel-lar a un intercanvi de sabers donada la caracteristica
interdisciplinaria del cinema, si tenim en compte tant les diferents
propostes estilistiques de posada en escena com el tractament o
logica argumental que les sustenta.

Tant si es tracta d un film clarament historic. com d una adapta-
cio literaria o de recreacio plastica, convindra reconeixer les
exigencies d'interdisciplinarietat inherents al producte. La conve-
niencia, doncs, de defugir una lectura unidireccional es fa ma-
nifestament necessaria i permet a més a més un cabal de diferents
coneixements que no necessariament han de ser solucionats per
una sola persona. Aix0 permet un exercici indagatori sobre
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coneixements que de fet es manifesten fragmentariament en
Iambient academic i conviuen paral-lelament també en "aspai
cognitiu de I'alumnat. EI cinema pot ser un bon pretext per fer
convergir els diferents escenaris del coneixement académic i pot
esdevenir un agent formatiu més enlla de la seva primera intencio
dis o aplicacio.

C. Aquest exercici apropa el producte a I'alumnat tot des-
bloguejant la sensacio de discurs tancat que només es pot rebre
d"una forma passiva. Pero el coneixement dels elements que con-
liguren propiament els llenguatges en el cinema constitueix unaeina
valuosa per permetre sobre el text una connexié entre les al-lusions
referides en I"argument 1 la seva representacio cinematografica,

Indagar sobre ¢l sentit que una determinada posada en escena
confereix a una historia permet aprofundir el joc que les conven-
cions estilistiques aporten al resultat final del film.

Oferir, doncs, a I"alumnat unes bases sobre «llenguatge» ci-
nematografic resulta també necessari per permetre aquesta circu-
lacio indagatoria més completa capag d’aportar noves apro-
ximacions que facin possible "aparicio d’espais de coneixement
molt més enriquidors.

En Taspecte metodologic resulta bastant dificil cosir aquests
tres nivells duna forma inicial i continuada al llarg d'un primer
visionat. Pot ser possible indicar-ho en el moment en qué es presenta
el material, perd tampoc no es pot pretendre que amb un sol visio-
nat un public poc iniciat pugui arribar a conclusions concretes.

Es per aquests motius que defensem el treball paral-lel d”analisi
seqiiencial o fragmentat.

Aixi, dones, amb la mateixa conviceio que defensem la projececio
continuada i sense interrupeions de la pel-licula, defensem també fer
us de les possibilitats del video de cara a fer lectures d’algunes de
les seves parts més significatives, on puguin aplicar-se les diferents
propostes d analisi de forma conjunta.

Aquest segon estadi d’analist més concreta permet conjugar



allo que s”ha captat en el primer visionat del film amb el treball de
detallar les formes de construccié de la historia representada. De fet

es tracta de realitzar una activitat destinada a desarticular

I"artificiositat resultant d’uns processos de posada en escena. de
muntatge i sonoritzacio. Un treball que permeti apropar I'alumnat
a la idea que darrera de qualsevol film hi ha un seguit d’opcions
preses amb una intencié clarament esttica, narrativa o ideologica.

Defensem. doncs, aquest exercici de deconstruccid, que no
significa perdre la capacitat d’emocionar-se davant d’un film, sino
que implica la introduccié d’un més enlla cognitiu ampli 1 atractiu,
que permet, en definitiva, augmentar el nivell i les possibilitats de
plaer que ens esperen darrera de tants i tants films.

15
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F. Truffaut definia sovint el cinema com «lart d’explicar
histories», que a diferencia dels contes es narra en un mitja
presencial: la imatge, el so, la llum, els decorats, el ritme del
pas del temps, els personatges son aquests i no uns altres. Tot
aixo ens ha d'ajudar a aprendre a veure cinema, és a dir a

gaudiv d’un mon de fantasia, d’emocions, de somni.

Aprendre a veure cinema

Agusti Corominas
i Casals

Un mén de fantasies, d’emocions, de somnis

Es una tarda d’hivern, a ciutat Ja fosqueja, pels carrers principals
hi ha cues de nenes i nens amb el seus pares, la il-luminacio dels
cartells. la parada de crispetes, la guixeta de 'entrada. ens acosten
al cinema. Hem arribat massa tard! El cinema és molt ple. Pares,
avis, nenes 1 nens fan una forta remor a la sala de butaques. Tu seus
aqui, jo seuré alla... Les Hums s apaguen, el silenci es va fent total,
Apareixen les primeres imatges i se sent la musica. Nenes, nens,
pares. mares, tietes... queden embadalits pel que passa a la pantalla.
La pel-licula comenca!

Les nenes i els nens. com els altres espectadors. troben en el
cinema, un mon nou, diferent, pero que a la vegada reconeixen. Un
mon que, la majoria de les vegades, sentiran, durant una estona, com
a seu, s"alegraran amb els personatges. patiran amb ells i identifi-
caran rapidament el bo i el dolent, el simpatic o I'antipatic. Perque
aprendre a veure cinema és basicament gaudir d’un mén de fantasia.
d’emocions, de somni.

L’art d’explicar histories

F. Truffaut definia sovint el cinema com «!"art d’explicar histor-
ies». Les histories cinematografiques. a diferencia del contes. es



narren en un mitja en el qual la imatge. el so. Ia llum. els decorats
i el ritme hi son presents.

El conte, a través de la magia del narrador, ens suggereix si-
tuacions, ens fa imaginar el personatge... El cinema és més pre-
sencial. el personatge és aquest i no un altre. I'ambient o el lloc on
passen les histories ens ve donat. Sabem també que, sovint, en els
contes és tan important I'ambient que podem crear com la manera
com s’explica la historia. En el cinema passa el mateix. Sera
important que sapiguem coneixer el personatge. que ens fixem bé
en els ambients en qué passen les histories.

La capacitat d"identificacid, de refis. de simpatia dels personat-
ges per part tant de nenes i nens com d’adults fa que la seva
aproximacio sigui un bon metode per aprendre a veure cinema sense
perdre la magia de la historia.

Petites observacions i suggeriments ens poden ajudar a coneixer-
los millor:

— Us heu fixat com anava vestit aquest personatge? Portava barret,
una flor a la solapa? Com anava pentinat? Com era fisicament?
Quins objectes I'envoltaven?

— Quines paraules deia? Quin to de veu tenia? Quines idees
exposava? La seva mirada ens transmetia serenitat? Angoixa?
Por? Traicio? Amistat...”?

— Com es comportava amb els altres? Hi col-laborava? Preferia
cercar les solucions tot sol, tenia amics? Hem vist la historia
d’un personatge o d'un grup de persones, d’un poble...?

Es possible que molts personatges no reaccionin sempre igual. Un
bon personatge cinematografic no ha de ser lineal, sin6 que, com la
majoria dels humans. ha de ser contradictori.

Doc Comparato ens presenta una serie de caracteristiques
contradictories que definirien als personatges cinematografics.
Algunes de les més comunes serien:

gentil-violent: valent-covard: gregari-isolat: moral-immoral;
cruel-benvolent: dubtos-impulsiu: just-injust; tranquil-nervios: sen-
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sible-dur; galant-rude. Sembla com si el Dr. Jekyll i M. Hyde habi-
tés a I'interior de cada personatge.

Amb els personatges principals o protagonistes apareixen tamhé
altres personatges. els secundaris. Cal que ens fixem bé en aquests
personatges. ja que ajuden a completar la historia, a veure-la des
d’altres perspectives o afegint-hi matisos humans que completen la
conducta del protagonistes. Hi ha directors de cinema tan classics.
John Ford, com actuals, Tarantino, que els donen molta importancia
en les seves pellicules,

El cinema com a potent industria del segle XX ha creat una serie
de personatges, alguns han esdevingut mitics. d’altres s han con-
vertit en productes de Hancament d’articles comercials, modes...
Molts personatges infantils també han seguit el mateix cami.

Aprendre a veure cinema també consisteix en el fet que nenes i
nens, des de petits, vegin pel-licules de diferents paisos. Les
histories, personatges, realitats, conflictes que s”hi plantegen. moltes
vegades son diferents de les histories més convencionals.

Per part dels adults és important que valorem aquestes histories
de les quals, moltes vegades. els aparells propagandistics no parlen.
Recordem I"excel-lent cinema infantil rus i dels paisos de I'Est que
es va produir durant els anys 60 i 70.

Per entrar més a la magia de la historia. ens ajudara també «saber
veure» 'ambient creat a I'entorn de la historia. Els directors de
cinema son molt primmirats a 1'hora de seleccionar les localitza-
cions o de definir els decorats. Hi donen gran importancia al lloc
geografic (paisatge, ciutat...), o als ambients interiors. Hem de tenir
present que «tot» el que passa d’extrem a extrem de la pantalla és
important i ha estat pensat per explicar la historia. Moltes vegades,
captivats pels personatges o per I'emocid de la narracio, ens per-
dem molts detalls que ens ajudarien a viure amb més profunditat
lahistoria: objectes que envolten els personatges. retols de fons,
accions que passen a segon terme. tipus de decoracié. sons, so-
rolls... Es important que ens acostumem a veure la pantalla com un
«tot» en el qual cada element (¢ un significat i tots plegats formen
una unitat.



El cinema. per poder expressar-se, ha de seguir unes formes
determinades que, generalment, vénen donades per la seleccio |
ambientacio de 'espai que el director decideix per portar a terme
la narracio. L observacio d’aquesta seleccid i ambientacio de I'es-
pai (planificacio, enquadraments, il:-luminacid) ens fard veure amb
més intensitat el moment dramatic i entrarem més en comunicacio
amb "autor de la pel-licula. Cal, perod, no perdre de vista que la
importancia del coneixement de les formes expressives no ens ha
de fer perdre el sentit lidic. emotiu, i de captivacio que el cinema
té, més aviat al contrari. 'ha d’augmentar. Moltes vegades
«aprendre a veure cinema» §'ha plantejat com donar una visio in-
tel-lectualista o gramatical de les seves formes expressives. Esta-
riem en una situacié semblant en la qual I'analisi de I'obra d’art ens
faria perdre el seu sentit estétic, contemplatiu 0 emotiu.

L’escola ha incorporat for¢a malament el cinema. Sembla com si
hi hagués un divorci permanent. Encara avui dia és excepcional el
centre que es planteja el coneixement de la historia del cinema o el
coneixement de les formes d’expressio o de produccid. La veritat €s
que el cinema és basicament espectacle i la majoria de les vegades
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espectacle popular, ple d”histories humanes. Amb I'us del video per
part de les escoles. el cinema. una mica adulterat com a espectacle.
ha entrat en alguns centres, generalment com a entreteniment (cosa
molt sanal). Tanmateix, correm el perill que, amb I"avang de la
tecnologia audio-visual i la seva implantacio necessaria en els cen-
tres 1 a les aules. es desenvolupin tota una série «d’estratégies
d aprenentatge»: seleccio de la informacio, entorns comunicatius.
navegacio per les autopistes de la informacid... que torni a deixar al
marge de 'escola «"art d’explicar histories».
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L'article tracta de ['experiencia realitzada a 'E.P. Pilar

Mestres amb la realitzacio d’una pel-licula: «Les Pintures
Rupestres de la Pedra de les Orenetes». La posada en practica
d'una planificacio semblant a la de la indistria cinema-
tografica a una escola piiblica, les dificultads per realitzar-
la i la consecucio dels objectius marcats, demostren com a

['escola també es pot produir cinema.

Elaboracié d’una pel:licula a I'escola

Introduccio

El treball de creacio audio-visual a I'escola forma part d"aquelles
activitats que, molt sovint, els mestres fem per tal d’ omplir aquells
buits que el sistema educatiu no omple. Fer arribar als nostres
alumnes una informacio, adequada al seu nivell, utilitzant el recurs
audio-visual del cinema pot ser una tasca engrescadora; produir
realitzar una pel-licula a I'escola vol dir una superacio d’aquesta
activitat.

Per realitzar una pel-licula a 'escola cal servir-se dels mateixos
parametres que s"utilitzen per a una pel-licula comercial. encara que
els objectius finals siguin molt diferents: a I'escola no pretendrem
un fi comercial. sind pedagogic. Per fer una pel-licula a I'escola cal
que hi hagi una motivacio especial en professors i alumnes, un motiu
que els porti a aconseguir un objectiu comi: I'aprenentatge.

Recordo especialment aquella experiencia que ens va porta tots
plegats a realitzar la pel-licula «Les pintures rupestres de la Pedra
de les Orenectes». Volia posar en practica I'aprenentatge d'un
d"aquells cursos de video que a vegades fem els mestres. Comptava
amb I'entusiasme d’uns alumnes que de seguida van agafar com a
seva la historia que volien contar i d’una escola disposada a donar-
nos tot tipus de facilitats per realitzar el projecte.

Benito Mendoza
Mestre de I'Escola
Publica Pilar Mestres
de La Roca del Valles
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L experi¢ncia que relato a continuacio es va fer a I'Escola Pu-
blica Pilar Mestres de la Roca del Valles, al lHarg d’un curs escolar,
amb alumnes del Cicle Superior de Primaria. Va ser una experién-
cia rica 1 profitosa i ens va introduir dins del mon del cinema. del
nostre cinema, realitzat 1 elaborat al nostre nivell. Vam viure el
cinema de prop, el vam crear, el vam produir, el vam interpretar i
el vam estrenar al nostre poble, a la nostra escola.

La historia comenca en el moment en que, assabentats de la
riquesa de monuments megalitics al terme municipal de la Roca i
del perill de perdre aquesta riquesa, els alumnes senten la necessitat
d"interpretar la seva propia historia. Com vivien els nostres
avantpassats? A que es dedicaven? En que creien?...

[nterpretar un guio sense que quedés constancia de la repre-
sentacié seria poc motivador per als alumnes. Es en aquest mo-
ment en que apareix la camera de video i la possibilitat d"enregis-
Lrar aquesta experiencia.

Pero vam anar més enlla. La historia havia de tenir un contingut
fiable 1 havia de ser interpretada amb fidelitat. Necessitavem
assessorar-nos convenientment. Aixd comencava a assemblar-se
cada vegada més a una realitzacio cinematografica de veritat i calia
una planificacio.

La planificacio és imprescindible per portar a terme una ex-
periencia daquest tipus a I'escola. No calen recursos tecnics so-
fisticats, cal tenir molt clares i ordenades les idees. Agafant com a
model la planificacio de la industria cinematografica vam aplicar un
pla de treball seguint tots i cadascun dels passos d’aquest model.

Existeixen dos elements imprescindibles per realitzar una
pel-licula a I'escola: la voluntat de crear i la necessitat d’aprendre.
A la nostra experiencia hi havia una motivacio especial: la historia
que voliem contar formava part de la nostra propia historia.

Ambels objectius definits, la realitzacio de la pel-licula només era
questio de seguir I'organitzacio prevista.

El seguiment d’aquesta planificacio ens va portar a un mon



desconegut fins llavors per nosaltres. el mon del cinema. Quantes
coses calia preveure! On voliem arribar? Seriem capacos de cobrir
totes i cada una de les etapes de produceid? Quina feinada. el que
haviem d’aprendre! On ens haviem ficat! Mans a I'obra, aixo no
podia aturar-se.

Fases de realitzacié de la pel-licula

I. Realitzacié del guid literari i del guio tecnic.
2. Produccio.

3. Enregistrament.

4. Editatge i sonoritzacio.

5. Publicacio.

Tot el treball es va repartir al Ilarg d’un curs escolar. Cada
trimestre es feia una activitat diferent de manera que fos compatible
amb la resta d’activitats escolars. Al final. tot el procés es va
convertir en una activitat multidisciplinaria prou enriquidora per
als alumnes.

Durant el primer trimestre vam elaborar el guid literari. el guio
teenic 1 vam comencar pel tema de la produccio. ja que calia trobar
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suport per portar a terme el projecte. Durant el segon trimestre es
va fer I'enregistrament. | el tercer trimestre es va portar a ter-me el
muntatge, la sonoritzacio 1 estrena.

1. Realitzacié del guié literari i del guié técnic

El guio de la pel-licula era molt senzill. «Al Valles Oriental, hi
arriba una tribu d’homes prehistorics i s’estableix a la Roca per
viure-hi. Construeixen el poblat i es dediquen a les activitats de
supervivencia: la caga. la pesca i la recol-leccio. Entre les seves
activitats destaca la pintura i la construceié de monuments funeraris.
Un fet casual provoca el desenllag de la historia.»

El contingut de la pel-licula destaca pel seu missatge ecologic,
que trasmet un sentiment de conservacio i respecte pel nostre pa-
trimoni historic i natural.

Els alumnes escriuen el guio afegint-hi les histories que cadasct
s imagina al voltant del mon prehistoric. Aquestes histories havien
de tenir credibilitat. Voliem una historia realista al maxim. Cada part
de la historia havia d’estar degudament contrastada. El medi natural
havia de ser fidel a la realitat.

Cada alumne escull el seu paper d’acord amb les seves pre-
ferencies 1 caracteristiques: hi havia un cap (I'alumne dominant a
la classe). un bruixot, pintors. constructors. dones, fills, ete. Cada
alumne es fa la seva disfressa per interpretar la historia.

Vam treballar tots els camps del curriculum: les llengiies, la
musica. la dansa. el medi social i natural, la plastica...

Va ser una feina molt enriquidora, els actors comencaven
creure’s la seva propia historia, element imprescindible per inter-
pretar-la.

Els alumnes ja estaven a punt per interpretar, pero encara faltava
preparar moltes coses per aconseguir que ¢l projecte tirés endavant.
L adaptacio del guid literari al guid tecnic la vaig fer sense la
col-laboracié dels alumnes. En la realitzacio d'una pel-licula
existeixen factors de caire tecnic en els quals els alumnes, per una



manca de formacio audio-visual basica, no hi arriben. Aquest va ser
el moment que vaig aprofitar per introduir els alumnes al mon del
cinema i I'audio-visual més enlla de la simple interpretacié com a
actors. Va ser el moment en qué van tenir el primer contacte amb
la camera i el llenguatge audio-visual. Una formacio audio-visual
era imprescindible per tirar endavant el projecte: els alumnes so-
miaven ser teenics, directors, ete., 1 aquesta formacio els va perme-
tre concixer millor el mon del cinema.

2. La produccio

Sense produccio, un projecte com aquest no pot fer-se realitat.
Com pot produir una pel-licula una escola publica? Doncs. trucant
a moltes portes: APA. Ajuntament, CRP, ICE, Mitjans Audio-
visuals, TV locals, TV publiques, concursos, etc. Amb el suport
economic i teenic de diferents institucions vam aconseguir els
mitjans necessaris per comencar I'enregistrament. En el nostre
cas, el suport era més tecnic que no pas economic. ja que a la
planificacio haviem previst reduir al maxim aquest aspecte. Penso
que vam vendre «el producte» adequadament, ja que molts amics i
companys del mén audio-visual ens van donar el seu suport perque
van creure en la nostra historia.

3. L’enregistrament

Finalitzada la primera fase, vam iniciar la segona: l'enre-
gistrament. Tots els alumnes I'esperaven amb una gran il-lusio, ja
que havien de demostrar que tot alldo pel que havien estat treballant
es podria fer realitat.

Recordo aquest moment com el més encantador de tota
I"experiencia; els alumnes vibraven amb les seves interpretacions.
La simbiosi entre els actors i actrius i el mon prehistoric va ser total.
Tot I'enregistrament es va realitzar en exteriors reals (dolmens.
poblats) i aixo permetia donar a la interpretacio el caracter realista
que preteniem. Van ser dos dies inoblidables. El contacte amb la
camera. el control del rodatge. les repeticions, I'aventura, tot sorgia
facilment, els alumnes sentien una gran motivacié. De mica en mi-
ca anaven construint, feien i desfeien, revisaven, repetien. inno-
vaven, hi fruien. Estaven fent una gran pel-licula!
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Els actors arribaven al lloc de filmacio, buscaven la localitzacio
més adequada. es disfressaven. es maquillaven els uns als altres i
comengaven a treballar, La planificacio ens recordava les seqtien-
cies que havien de realitzar en el lloc i moment determinats. Que
facil que va sertreballar aixi! Cada dia tornaven a I'escola amb nous
coneixements sobre els nostres avantpassats, sobre el maneig de la
camera o sobre com aprofitar la claror per enregistrar millor.

4. L’editage i la sonoritzacio

Arribat aquest moment, la feina passava de nou al professor, els
alumnes comentaven les seqiiencies que més els agradaven, aquelles
en les quals se sentien més comodes 1 el professor anotava aques-
tes preferencies: tot i que el treball técnic el vaig fer jo. els alum-
nes col-laboraven amb les seves opinions sobre aquelles seqiiencies
que havien de formar part de la pel-licula i el professor es limitava
a editar-les. Aquell treball amb alumnes de nivells superiors es pot
fer sense gaire problema.

La veu en off de la pel-licula. aportada també per una alumna, es
revisava i1 adaptava d’acord amb el guio.

Cal recordar que practicament tots els mitjans técnics amb els
quals es va realitzar la pel-licula sén aquells que una escola pu-
blica pot tenir a la seva aula audio-visual, ja que part de I'experiéncia
va consistir a no fer res sofisticat. sind fer-ho amb allo que tenien
a Iabast, allo que 'alumne del cicle superior de primaria pot
manipular.

6. L’estrena

Com qualsevol treball que es fa a 'escola, un mural, una fitxa,
una manualitat, el nostre treball s’havia de donar a conéixer. Un
treball audio-visual no aconseguira els seus objectius finals si no
surt de I"aula en la qual s”ha realitzat: els potencials espectadors han
de ser els pares. els companys. la gent del barri i del poble. I axi ho
vam fer, i quin encert vam tenir! Quantes coses van poder apren-
dre els nostres companys i amics!

El procés de publicacio va ser planificat pas a pas. voliem arri-



bar lluny: primer van ser els pares de la classe. com a reconeixement
pel seu suport al projecte. despres tota I'escola. Pero aquests treballs
han de sortir fora de 'escola. no hem de tenir por, i un dia vam
estrenar la nostra pel-licula a la TV local de la Roca (encara existia)
i la vam portar a diferents mostres audio-visuals de la comarca, la
vam presentar a les escoles de la comarca i va formar part d'un
recurs pedagogic més als CRP.

Aquesta difusio ha permes donar a coneixer el treball audio-
visual que es fa a I'Escola Pidblica Pilar Mestres de la Roca, arreu
de Catalunya.

Per desgracia, en aquests moments, aquesta pel-licula constitueix
un dels pocs documents que existeixen sobre la Ruta Prehistorica
de la Roca tal i com la vam congixer fa uns quants anys. ja que
actualment alguns dels seus millors monuments han estat victimes
d'una agressio brutal. Quedi. dones, el treball d’aquests alumnes
com a testimoniatge d’allo que va ser i ja no existeix.

Caracteristiques técniques de la pel-licula:
Les pintures rupestres de la Pedra de les Orenetes

Format: VHS

Enregistrament: Video de 8 mm

Duracio Total: 17 minuts

Temps total enregistrat: 3 h. 1 1/2

Material utilitzat: | camera de 8 mm, tripode, un magnetoscopi
VHS. taula de sonoritzacio i equip de retolacio.

Localitzacio: tot en exteriors, a la Ruta Prehistorica de la Roca del
Valles (Valles Oriental)

Alumnes: 21 alumnes de Cicle Superior de Primaria de I'E.P. Pilar
Mestres.

Guardons rebuts: Premi del concurs audio-visual de la Fundacio
Roca Galés.

Premi d’alumnes als Premis Baldiri Reixac.

Primer Premi del Concurs «Primers Premis de Video Escolar»
apartat d’alumnes del Programa de Mitjans Audio-visuals.

Direccio i realitzacio: Benito Mendoza.
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28 Cent anys de cinema

L'autor, amb to nostalgic, descriu el que va significar ¢l
cinema per a ell quan era petit —els anys cinguanta 1
seixanta—. Oferia emocions, sensibilitat | intelligencia i, a

mes, permetia somiar.

El cinema, aquest gran aparador

Jaume Cela

Ben sovint, un petit detall marca tota una vida. El nas de Cyrano
de Bergerac va esdevenir una llegenda que Rostand va
immortalitzar. Era un bon nas, a fe, pero no deixava de serun detall,
una d’aquelles circumstincies a que al-ludia Ortega y Gasset. Que
hauria estat de Veronica Lake sense el pentinat que 1 tapava mitja
cara? O Charlot sense el bigotet, el barret. el basto i la peculiar ma-
nera de caminar? Si Harpo Marx hagués parlat. hauria estat el
mateix? 1 si Lana Turner s hagués despentinat ni que fos una sola
vegada? Que seria d'en Bogart sense la gavardina i 'eterna punta
de cigarret al Havis? Serien una altra cosa. perque hi ha detalls que
defineixen un personatge amb una forca extraordinaria.

Hi ha un detall a la meva vida que m”ha marcat profundament.
Vaig néixer davant d'un cine. El cine «Breton» de Barcelona va ser
el lHloc on vaig aprendre a somniar, per dir-ho amb les paraules que
utilitza Terenci Moix a la presentacio de I'interessantissim llibre
Ely cinemes de Barcelona, de Joan Munsé Cabus.

Aquella Atlantida —una altra vegada manllevo paraules de
Moix— ha desaparegut. Es va convertir en un gimnas on van homes
i dones que paguen la quota del culte al cos que exigeixen els canons
d’avui dia. Sobre aquelles cendres s™al¢a una nova religié i jo no he
pogut perdonar els culpables d’aquesta transformacio tan lamenta-
ble com la del pobre Samsa. Potser per aixo no em trobareu mai



practicant cap mena d’exercici que afavoreixi un augment de la
meva migrada musculatura. Ni sota prescripeio facultativa faré
peses o saltironets amb una corda. En tinc prou de recordar Steve
Reeves. Tanco els ulls i puc imaginar que jo séc qui salva la pobra
cristiana de les dents ferotges del Hed afamat. I els masculs del xicot
sOn. en aquests moments, oLs meus.

El «Breton» va ser la caixa fosca que em va permetre imaginar
i viure moéns diferents on podia convertir-me en qualsevol heroi
sense bellugar-me de la cadira. O podia submergir-me dins
qualsevol malson que em robava les hores de descans. Ai. Dracula,
quantes hores vaig ser teu al llarg de la meva candida infancia!

Hianavaun parell de cops per setmana. A vegades. més i tot. Molt
sovint amb tota la familia. Com un antic ritual, ens emportavem el
berenar o el sopar, compravem una gasosa i una bossa de caramels
«darlings» 1 compartiem les aventures que apareixien a la pantalla.
els amors i els desamors. les penes i les alegries, el luxe que no
tenfem, les passions que mai no tastaré i els paisatges que mai no
arribaré a contemplar. Sempre arribavem els primers a la cua de la
taquilla, per poder seure darrera les butaques —aixo de butaques
és un dir, perque eren una mena de sillons de fusta— reservades a
les autoritats, unes autoritats que tenien altra feina, com impedir que
ens arribessin les pel-licules sense els talls estrategicament fets.
Potser per aixdo mai no vaig saber quina cara tenien. Amb aquesta
puntualitat aconseguiem que no ens tapessin i podiem veure-ho tot
molt millor.

Més endavant, quan vaig comengar a créixer, hi anava amb la
colla del carrer i ens situavem a les primeres files. llevat de quan
feien una pel-licula de por. que tots anavem desapareixent per
reunir-nos amb algu de la familia. Ja se sap que, en els moments de
panic, una avia, un pare o una mare son uns protectors meés eficagos
que qualsevol amic. Els bracos de la meva avia, gruixuts i flonjos,
van guardar durant molts anys els senyals que hi deixaven els meus
temors en forma de ditades.

Els diumenges, el cine s’omplia de gom a gom amb la gent que
baixava de les Planes i de Vallvidrera. Les parelles ocupaven les
tltimes files i es regalaven els petons que la censura ens robava,
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30 Cent anys de cinema

com ens ha ensenyat la pel-licula Cinema Paradiso. Pero jo no he
tingut la sort del nen que la protagonitza i I'acomodador més
conegut, en Lluisito, mai no em va regalar els trossets retallats.
Detalls com aquests m™han ensenyat que la realitat i el cinema son
dues coses dilerents 1 gque molt sovint el que veiem a les pantalles
pot ser més interessant que el que ens passa cada dia.

Aquests dies de festa, els passadissos estaven plens de gent dreta
i quan havies d’anar al lavabo calia avisar algd que et guardés la
butaca. si no volies sentir. quan ja havies buidat la bufeta 1 tornaves
ala fosca cova, allo de «Quien va a Sevilla pierde su silla». De poca
cosa valia recordar que havies anat a Granada 1 que per tant, «no
perdias nada». Els que et robaven la butaca eren gegantassos
poderosos en una epoca que encara no hi havia zumosol i més valia
respondre a la injusticia que paties amb un doloros silenci, si no
volies acabar com els indis de les pel-licules. Pobres indis! Sempre
donaven voltes i voltes a la caravana, sisils amb plomes sense per-
d6 possible. Sempre cridaven 1 sempre acabaven de morros a terra.
El noi bo. representant d’una raga superior, guanyava i s empor-
tava la rossa de torn, de mirada humida i Havis de mel.

La sessio era de programacio doble 1 8" iniciava amb el Nodo i a
vegades. amb un informatiu que es deia «Imdgenes». Vaig aprendre
que el general Franco salvava el pais de la «pertinaz sequia»
inaugurant un panta diari i que gracies a ell viviem en una Espanya
prospera i en pau.

Abans hi havia una tanda d”anuncis fixos. Lels del carrer jugavem
que allo que anunciava cada fotografia era per a un del grup. seguint
un ordre escrupolos. Aquest article és, sobretot, un exercici nostal-
gic 1 he de reconeéxier que en el camp de la publicitat hi hem sor-
tit guanyant. Els anuncis d’avui dia son molt més bons que els
d’abans. Sobre les pel-licules, hi ha de tot i no s¢ si ens posariem
d’acord amb tanta facilitat.

Quan comencava la pel-licula nomes s”escoltava el sorollet dels
caramels que s’enganxaven a la boca. De tant en tant, els
aplaudiments premiaven els esforcos de 1'heroi de torn —i si en
vam ser d’injustos. amb els indis. que sempre eren rebuts amb co-
mentaris tan despectius com elogiosos eren el que emmudien la



i s"alcaven crits de dentincia quan
intuiem que ens havien estafat un petd. Aquestes protestes eren
reprimides per un bany de Hum inesperat que sorgia, com el llamp
de Zeus, de la llanterna experta d’en Lluisito.

trompeta del Sete de Cavalleria

Quan comencava la pel-licula s’iniciava el moment de la con-
templacio, el bany d'imatges i de sensacions que sempre m’han
acompanyat i que d’alguna manera han configurat la meva manera
de veure el mon. Després arribaria el moment de la reproduccio.

Quan una pel-licula ens impressionava, la representivem una
vegada darrera I"altra fins que una altra I'arraconava. Amb els del
carrer en discutiem tots els detalls i, molt sovint, les diferéncies
acabaven com el rosari de I'aurora, pero la necessitat d apropiar-
nos de I'experiencia que haviem vist ens obligava a negociar la
historia.

L."escenari escollit.per reproduir les peripecies era el passatge
Canet, convertit avui en un carrer. Hi havia un fuster que feia servir
part del passatge per guardar-hi taulons de fusta molt ben
amuntegats.
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32 Cent anys de cinema

Aquell taulons eren 'espai escenic. Podien ser el vaixell que
perseguia la balena blancai un de nosaltres era Gregory Peck i havia
d’imitar la mateixa mirada enterbolida per la passio que el tur-
mentava. | els altres arponejavem sense pietat la pobra béstia.
Quantes vegades no ens vam batre en duels d’espasa com Douglas
Fairbanks o Basil Rathbone. Aquells trossos de fusta eren la cara-
vana i la diligencia. la cova de Polifem i el vaixell pirata, la selva
de Tarzan i el desert més extens. Perd també eren I'escenari dels
balls de Fred Astaire 1 Gingers Rogers. tot i que aquesta mena de
pel-licules no acostumaven a interessar-nos, perque en necessita-
vem la presencia femenina i aquesta era totalment inexistent.

Recordo que m’agradava morir-me, sobretot si podia caure del
cavall o rodolar per unes escales. Els meus amics protestaven perque
deien que allargava molt el moment de lliurar la meva anima al
creador, perd jo feia com si sentis ploure i em moria lentament. amb
una terrible agonia. I magradava molt fer de dolent a les pel-licu-
les de romans. Sobretot perquée podia fer-me transportar per tot el
passatge damunt d’uns quants esclaus que rebien els cops del
meu flagell imaginari, mentre els altres s"inclinaven al meu pas.

Estic convengut que per a molta gent de la meva generacio el
cinema va ser una escola formidable. Ens oferia emocions,
sensibilitat i intel-ligéncia. En aquells temps no teniem gaires coses
afer. La televisio era tan estranya com ET i, tret de I"escoltisme. no
hi havia cap possibilitat d"omplir les hores dels dissabtes i dels
diumenges.

El carrer era 'espai de I'aventura, de la descoberta del mon,
d’encendre el primer cigarret d’amagat dels pares. de discutir sobre
els misteris que amagaven les noies, de saber que els nens no vénen
de Paris i que masturbar-se et pot arribar a embogir o a deixar-te cec.

El cinema ens donava elements que ens facilitaven tota mena de
descobriments. Ens distreia 1 ens permetia somiar. Només per
aquests fets mereix tota mena de Hoances.

Encara ara. anar al cine és, per a mi, un acte de cultura. d"aquella
cultura que des de ben petit he portat agafada del brag, com passegen
els vells amants que ja s’han apamat del tot perd que encara tenen



coses per dir-se i per compartir. [ quan imagino una altra vida més
felic que aquesta la felicitat es concreta amb més hores de cine.

Els psicolegs afirmen que les experiencies de les primeres edats
son decisives a la vida de les persones. En el meu cas, moltes
vegades madono que observo el mon com si el veiés a través d una
pantalla 1 quan 1’he observat deixo que el que he vist em penetri i
em transformi. Pero el joc posterior, el joc que feiem al carrer, em
porta a intentar transformar el mon a la mida de les meves
possibilitats. El cinema ha estat i és una expericncia vital per a molta
gent. No és mai una forma passiva d’estar al mon. Reclama la
participacio de I"espectador, com el reclama la literatura,

El cinema és un immens aparador que com totes les arts intenta
mostrar totes les facetes de la vida imitant-la o donant-ne una nova
versio. Els resultats son diversos 1. en algunes ocasions. després de
veure una pel-ficula ja no som la mateixa persona.

Per acabar aquest article reprodueixo el poema Sota la casa,
de Konstandinos P. Kavafis que sintetitza qué vull dir. Quan el poeta
el va escriure no pensava en el cinema, pero quan jo el llegeixo st
que hi penso. « Ahir, mentre caminava per un barri / allunyat, vaig
passar sota la casa / que freglientava quan era molt jove. / Eros alli
havia pres el meu cos / amb la seva forca extraordinaria. / 1 ahir, /
quan vaig passar pel carrer vell, / per I'encant de 1'amor, a I"acte
s'embelliren / les botigues, les voreres, les pedres. / parets, balcons
i finestres: / no hi quedavares que fos desagradable. /T mentre estava
dret i mirava la porta, / m’estava dret i m"atardava sota la casa, / tot
el meu ésser em retornd / 'emocio, ben servada, de plaer.»

El cinema. és a dir: Eros.

33



34 Cent anys de cinema

Bibliografia complementaria*

Biblioteca Rosa
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sassas Enel mare de I'exposici EL SEGLE
""" DEL CINEMA organitzada pel Centre
Centre de Cultura Contemporinia de Cultura Contemporania de Barcelona,
de Barcelona Drac Magic 1 el mateix CCCB porta a

terme Tacuvital Ara fa cent anvs, gque
consisteix en visites comentades i activitats a aula programades especialment
per als cursos 6e. 7e. i 8¢ d'EGB. amb una doble intencionalitat: donar a
congixer el cinema com a miga d'expressio artistica i de comunicacio i
analitzar Jes caracteristiques del procés de produccio,

Les visites comentades 1 activitats a "aula s"han programat especialment
per als cursos de 6e. 7¢ 1 8¢ I'EGEB amb una doble intencionaliat: Lo de donar
@ conexier el cinema com a mitja d expressio artistica i de comunicacio i la
d analitzar les caracteristiques del procés de produccio.

Arxidones, les activitats pedagogiques consisteixen en un itinerari guiat per
IPexposicio, que destacara els aspectes que cal treballar a aula: pensats per a
cada curs.

e d'EGB: Cent anys de trucatges: dels trucatges primitius als actuals
electes especials.

7o dI'EGB: La configuracia del cinema classic: el muntatee 1 el so.

Se d'EGB: Generes, arquetips, star-system: una visio historica.

Les activitats comengaran a les 9:30 h i finalitzaran aproximadament a les

12 h,

Informacio: Casa de la Caritat = Montalegre, 5 = 08001 Barcelona
Teléefon visites escolars: 93-412 07 81/82
Barcelona, del 2 d'octubre de 1995 al 7 de gener de 1996,
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« « » Raco a raco. Activitats per treballar amb nens

I nenes de 3 a 8 anys

Estela Fernandez  Lurdes Quer * Rosa M. Securun
Col-leccio Dossiers Rosa Sensat, 51

PVP: 2,750 PTA.

e o o Epaquestdossier, les seves autores, a partir de I'experiéncia de
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molts anys de treball, ens expliquen com planificar 1 programar els

Racons i ens presenten propostes concretes, més creatives unes,

més sistematiques d'altres. Totes elles pensades, pero, des d'una

perspectiva funcional i lidica.

Associacio de Mestres
Rosa Sensat

Corsega 271, baixos « 08008 Barcelona
Tel. (93) 237 07 01 » Fax (93) 415 36 80
BBSRS (93) 415 67 79

Distribucio: Triangle S.L.
C/ de Lepanto, 135-137
08013 BARCELONA
Tel. (93) 265 18 21

Fax (93) 265 15 94
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Experiéncies escolars

Experiencia portada a terme a les
escoles Can Masallera i Antoni Gaudi,
de Sant Boi de Llobregat, des del curs
1991-92 fins enguany, en la qual s han
inclos les proves d’atletisme en el curri-
culum d’educacio fisica, ja que els
professors consideren que és ['esport

base de tots els altres.

Organitzacio d’una jornada atlética

Joana Sanz Montmany
Enric Puig Amat

Professors I'EGB especialistes d"Educacio fisica

El professorat d'Educacio fisica de les
escoles Can Masallera 1 Antoni Gaudi. de
Sant Boi de Llobregat. es va plantejar la
conveniencia d’incloure "atletisme en el
curriculum de la nostra area.

Dins del programa d atletisme hi trobem
proves on s"ha de caminar, correr, saltar i
llangar. és adir, fer els moviments basics en
els quals es basen tots els esports 1 moltes
de les activitats fisiques que hem de rea-
litzar diariament. Per aixo considerem
["atletisme com 'esport base de tots els
altres, la practica del qual es fa imprescin-
dible per practicar-ne qualsevol altre.
També observem que €s un esport que aju-
da molt a coneixer les propies limitacions i
possibilitats, i per tant facilita I'acceptacio
i la superacio d'un mateix, dos dels fona-
ments en que es basa 'educacio fisica.

Aquestes son les principals caracte-
ristiques per les quals creiem convenient la
inclusio de atletisme dins el curriculum de



Considerem ['atletisme com ['esport base de tots els altres,

la practica del qual es fa imprescindible

per practicar-ne qualsevol altre.

I’'Educacio fisica a fi de facilitar-ne el
coneixement i practica dins del mon esco-
lar, ja que un dels nostres objectius com a
educadors és el de donar a coneixer als
alumnes el major nombre possible d’es-
ports per tal d’ampliar-los el ventall de
possibilitats d’eleccio i que gaudeixin de la
seva prictica.

Es en aquest marc que una de les Unitats
de Programacié a realitzar durant el curs
esta centrada en les activitats atlétiques que
es poden portar a terme en una escola, tenint
en compte les possibilitats que ens ofe-
reixen les seves instal-lacions. Convé rea-
litzar-la durant el segon trimestre del curs i,
per tal d’afegir-hi un element motivador
més, quan acaba la unitat es programa
una jornada atlética on tingui cabuda tota
I"escola i I'interés dels nens no sigui tant el
competir contra els companys com el de
compartir unes vivencies i actituds espor-
tives amb la resta de la comunitat esco-
lar: alumnes, professors 1 pares que poden
assistir-hi.

Per altra banda, a Sant Boi disposem
d'un estadi molt ben equipat per a la
practica d aquest esport, que no té res a
envejar a qualsevol altre, tot i que malau-
radament 1 a causa de la seva situacio és
desconeguda la seva existencia per un gran
nombre de ciutadans.

Organitzacié de la jornada

Activitats amb I'alumnat
Activitats atletiques

P-3. P-4 i P-5:
50 metres llisos.
200 metres 1lisos.
Salt de longitud.

Iri12n;
50 metres llisos.
400 metres 1lisos.
Salt de longitud.
3r:
60 metres llisos.
600 metres llisos.
Salt de longitud.
4t

60 metres llisos.
800 metres llisos.
Salt de longitud.

60 metres llisos.
1000 metres Ilisos.
Salt de longitud.
Salt d altura.

60 metres llisos.
1200 metres llisos.
Salt de longitud.
Salt d altura.

Els alumnes d’Educacio infantil recor-
ren un circuit en el qual hi ha d’haver
activitats d’equilibri, coordinacié oculo-
manual, domini corporal, agilitat i per-
cepeid espacial.

Els alumnes d’Educacio infantil 1 dels
cicles inicial i mitja (excepte cinque) com-
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pleten la jornada amb uns jocs populars i
tradicionals. Tots aquests jocs han estat
treballats previament a la classe d’educacio
[isica per tal de facilitar I'accio del mestre
tutor durant la celebracié de la jornada:

Jocs

P-3: Terra, mar i aire. Tunel. La serp
ondulant.

P-4: Terra, mar i aire. Tunel. La serp
ondulant.

P-5: Terra, mar i aire. Els pescadors. La
serp ondulant,

Ir: Muralla xinesa. Els pescadors.

2n: Muralla xinesa. Moros i cristians.

3r: Gepa. Moros i cristians.

4t: Gepa. Moros i cristians.

Terra, mar i aire

Es marquen tres zones corresponents a
la terra, mar i aire i els nens han d anar
a la que anomeni la professora.

Tunel

Tots els nens es posen en filera amb les
cames obertes i el primer ha de passar arros-
segant-se entre les cames fins al final: des-
prés es posa a la fila i passa el segiient.

La serp ondulant

Dos alumnes es posen a la gatzoneta, un
a cada cap d’una corda. que ha de quedar
fluixa, i la mouen amb moviments rapids i
ondulants per terra. Els altres han de saltar
per sobre sense tocar-la. Si alga la toca pas-
sa a ocupar el Hoce d’un dels que la mouen.

Els pescadors

Cinc alumnes. els pescadors, fan una rot-
[lana i es posen d’acord en un nimero,
procurant que la resta no sapiga quin cs.
Els altres han de travessar la rotllana per
sota dels bragos dels pescadors, els quals
comptaran fins al nimero que han decidit
previament 1 en arribar-hi baixaran els
bracos. Tots els nens que esticuin dins la
rotllana passen a ser pescadors a la prope-
ra jugada. Els dltims cine son els guanya-
dors i passen a ser pescadors a la propera

Jugada.

Muralla xinesa

Es marquen dues linies paral-leles
separades uns 4 metres, al mig de les quals
es col-loca un defensor de la muralla. La
resta es posa en un costat i quan es fa el
senyal ha de travessar la muralla corrent.
Els que siguin tocats pel defensor passen a
ser també defensors a la propera jugada.
L altim que agafin ¢és el guanyador i sera el
proper defensor.

Moros i cristians

Es fan dos equips i es posen en fila 'un
davant I'altre i separats uns 20 metres. Un
cristia va fins on estan els moros i els toca
suaument la ma. De cop pica fort la ma
d un d’ells i surt corrent cap al seu loc., El
moro 1"ha de perseguir; si "atrapa "elimi-
na. pero. si no el pot atrapar, I'eliminat és
el moro. Els morts es posen en fila al seu
camp. El jugador perseguit pot salvar els
seus companys si quan corre cap al seu lloe
els toca la ma.



L’escola ha de potenciar les actituds

cooperatives i no les competitives.

Gepa

Un dels alumnes tira una pilota, ver-
ticalment, a I"aire al mateix temps que diu
el nom d’un company. Tots han de sortir
corrent excepte I’anomenat, que ha d’aga-
far la pilota. Si I'agafa abans no toqui a
terra, pot tornar-la a tirar i dir el nom d’un
altre nen. Si I"agafa després de tocar a terra
ha de dir «gepa» en veu alta. Llavors tots
s'han d’aturar on estiguin. El que té la pilo-
ta pot fer fins a tres passes i tirar la pilota a
qui vulgui. Si el toca, el fereix: si no el toca,
el ferit és el llangador. A la tercera ferida
¢s mort i queda eliminat.

Premis

En la mesura que I'escola ha de poten-
ciar les actituds cooperatives 1 no les
competitives, tots els alumnes, pel sol fet de
participar en les distintes proves. rebran un
premi, que aquest any consistira en un pin
de I'escola, sense perjudici que es Hiuri un
diploma amb el temps aconseguit a cada
un dels tres primers classificats en totes
les proves.

Activitats del professorat

Cada professor tutor sera responsable
del seu grup i també nomenara dos ajudants
de la seva classe per tal que I'ajudin a
prendre les dades de les diferents proves at-
letiques. Els professors que no tenen tu-
tories faran tasques de suport a les clas-
ses d'Educacio infantil i es repartiran les
responsabilitats d”infermeria. EI professor
d’Educacio fisica es fara carrec de la co-
ordinacio de tots els grups, comtambé de

la megafonia, si calgués. Durant els dies
anteriors a la jornada. es donen instruc-
cions als pares per tal que facin un dorsal
amb un tros de roba blanca on constara el
nombre resultant de posar el curs seguit del
nimero d’ordre a la classe. 1 a Educacio
infantil haura d’anar precedit de la lletra
P. Per exemple, I’alumne de la classe de 3r
a qui correspongui el nimero 15 d’ordre a
la classe tindra el dorsal 315. Aquest dor-
sal I"hauran de portar cosit a la samarreta
per la part de davant i al xandall per la part
de darrera. A les sortides de les curses es
posara un alumne, el qual sera I'encarre-
gat de col-locar la resta dels alumnes al seu
lloc i de donar la sortida. El professor es
posara a I'arribada per prendre els temps a
tots els participants amb els cronometres
que ens facilitaran les mateixes ins-
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tal-lacions, els quals estan preparats per
prendre fins a 8 temps cada un. A les curses
curtes, amb un sol cronometre es poden
prendre tots els temps i en les Hargues amb
dos cronometres prendra els 15 primers
temps i la resta els anird mirant sense atu-
rar I"altim cronometre. Un cop hagi acabal
la primera série un dels participants anira
a la sortida per rellevar el seu company per
tal que també pugui correr.

Reglamentacio

Les normes son les mateixes que estan
vigents en qualsevol competicio datle-
tisme.

A les sortides de velocitat, es dira:
«preparats, llestos ija». deixant un temps de
3 segons entre cada cop de veu. Si un nen
surt abans dhora, sera sortida nul-la; a la
segona sortida nul-la del mateix nen, aquest
queda eliminat. El que estigui a I"arribada 1
el que actui de jutge de sortida han de tenir
dues banderes, una de color vermell i una
altrade color blanc. Per dir que ja estan tots
[lestos per sortir. han d’aixecar la bandera
blanca: siel que pren els temps també esti
llest, també aixecara la bandera blanca i
Ja es podra donar la sortida. Si, contra-
riament, hi ha algun dels dos que encara
no estigui llest. haurd d*aixecar la bandera
vermella i no es podri donar la sortida fins
que les dues banderes blanques hagin estat
aixecades.

Al salt de longitud. el nen pot trepitjar la
taula de batuda. pero no traspassar-la; si
ho fa, es considera salt nul. Des de P-3 fins
a segon. faran el salt des del final del cor-

redor de carrera/principi de la fossa. Per
prendre la distancia saltada, es col-loca el
principi de la cinta metrica al lloc on co-
menci la marca més propera deixada al
sorral 1 es llegeix la distancia fins la taula
de batuda. encara que hagi saltat molt
abans d"arribar-hi.

Al salt d"altura ha de botar amb un sol
pewi no pot tocar la goma. Sino ho fa aixi
es considera salt nul. Per passar I'altura
cada nen disposa de tres intents. Si fa salt
nul es col-loca un 0 a la casella de Ialtura
corresponent: si el salt és valid. es posa una
X 1 ja no salta més fins que no es torni a
pujar altura.

Abans de comencar totes les proves, i
per tal d’evitar lesions, els alumnes han de
fer, obligatoriament, un escalfament ade-
quat, especialment al Hangament i als salts;
cada tutor hauria de vigilar que aquest es-
calfament el facin tots els seus alumnes
seguint les indicacions que aquests rebran
a les classes d’educacio fisica, on a més hi
haurd nomenats tres o quatre alumnes per
classe que seran els encarregats de dirigir
aquests escaltaments.

Les normes dels jocs no son inamovi-
bles i cada tutor les pot adaptar a les ne-
cessitats del seu grup com ho cregui oportu;
aix0d no obstant, per tal d’evitar avantatges
injustos entre tots els alumnes es recomana
que se segueixin el maxim possible.
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Organitzacié de l'espai

Circuit per a parvulclri
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Descripcio dels exercicis que s'han de fer a cada estacio:

[. Caminar cap endarrera per sobre el banc suec.

2. Caminar de puntetes per sobre de la corda.

3. Passar les tanques: les grans per sota i les petites per sobre.

4. Encistellar la pilota: tres tirades cada vegada.

5. Saltar els cercles amb un sol peu. Cada vegada s’ha de canviar.

6. Passar la pilota amb una ma pel mig dels cons. Cada vegada s ha de canviar.
7. Fer una tombarella endavant.

8. Rodar per terra entremig de les dues cordes i sense tocar-les.
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Situacié de les proves

Salt de longitud: A, B, C, D

Salt d"alura: E, F

Sortida 400, 800 1 1200 metres: M
Sortida 200, 600 i 1000 metres: S
Sortida 50 metres: Q

Sortida 60 metres: P

/"\S
(-
M|

PII0

Zona de circuit: H

i GRADES

Totes les arribades de les curses son a la M

Organitzacio del temps

Horari de les distintes proves
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El fet que el professor ha de prendre part

com un element dinamitzador del seu grup

ajuda a enriguir la relacio.

Financament

Per portar a terme la 3a Jornada atletic:
de I'escola Can Masallera. comptem amb la
col-laboracid de:

— APA. Es fa carrec de I'import dels pins
per als participants.

— Ajuntament de Sant Boi. Imprimeix els
diplomes i cedeix les instal-lacions.

Valoracio

Aquesta experiencia s ha portat a terme
ales escoles Can Masallera i Antoni Gaudi
de Sant Boi de Llobregat des del curs 1991-
92 fins enguany.

Com que a totes les activitats hi partici-
pen tots els alumnes i continuament estan
fent alguna prova o joc, el grau de par-
ticipacid és maxim i no hi ha temps per
avorrir-se, i tots, mestres i alumnes, s’ho
passen d’allo més bé.

Creiem que €s imprescindible fer aques-
ta jornada en un sol mati, en jornada conti-
nuada, ja que s"acaba forca cansat i un bon
descans s’agraeix molt. De totes maneres
¢s el tipic cansament que et deixa satisfet
i amb ganes de tornar-hi com més aviat
millor; I'escola Can Masallera ["ha inclos
dins de les activitats anuals recollides en el
PEC i I'Antoni Gaudi ho continua fent.

Al claustre es va valorar com una ex-
periéncia molt positiva, ja que tots els
alumnes participen en diferents activitats
que s adapten a les seves caracteristiques

psicomotores. Per una altra banda, el fetque
el professor ha de prendre part com un
element dinamitzador del seu grup i que veu
I"alumne de manera diferent al de la relacid
diaria dins 1'aula, ajuda a enriquir la relacio
i que hi hagi un millor coneixement de
I"alumne.
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El curriculum variable és un dels
aspectes més innovadors del nou siste-
ma educatiu pel que fa al’Ensenvament
Secundari. L'article fa algunes refle-
xions sobre com els centres poden

organitzar aquesta part del curriculum.

Organitzacio del curriculum variable

a ’Ensenyament

Roser Sanllorente Martin
Félix Tejero Gonzdlez

Secundari (I)

Segurament el curriculum variable és un
dels aspectes més innovadors del nou siste-
ma educatiu pel que respecta a I'Ense-
nyament Secundari. La seva finalitat és
doble: per una banda donar resposta a la
diversitat de 'alumnat respecte als seus
interessos, les seves capacitats, etc.... 1 per
I"altra, acostumar i dotar els alumnes de les
ernes necessaries per a la presa de decisions,
que avui sembla Iligada a les nostres vides.

El Departament d'Ensenyament ja ha
determinat, en certa manera, quina ¢s, en
linies generals, la finalitat i la planificacio
d’aquests credits en donar instruccions
concretes de:

I. La classificacio dels credits en:
Ampliacio. Recuperacio, Iniciacio, Inter-
disciplinars.

2. La proporcia de credits que haura
d oferir cada area del centre:



El curriculum variable representa un dels reptes més grans

en la ja gran complexitat de gestio dels centres.

40-50% de 1"ambit tecno-cientific
(Matematiques. Ciencies Experimentals i
Tecnologia).

30-40% de 1"ambit d humanitat
(Castella, Catala, Idioma, Ciéncies Socials,
sl
15-25% de I'ambit d’expressio (Plasti-
ca. Musica i Educacio Fisica).

3. En I'anim del Departament d’Ense-
nyament, hi ha la determinacié d’una serie
de credits variables tipificats entre els quals
hauran de trobar-se el 50 % de I'oferta de
qualsevol centre.

4. El nombre de crédits que haura
d’oferir el centre.

5. elc.

Aquestes instruccions arriben a cada cen-
tre a través del Full de Disposicions
Administratives a cada comencament de
curs. Per la qual cosa no cal que parlem
d’aquest assumpte.

Pero el que no esta prescrit €s la manera
en la qual aquests credits s han d oferir als
alumnes:

Onicomdeterminarael centre I'oferta?
Quina informacid de cada credit cal
donar als alumnes”?

Quines limitacions o restriccions cal
imposar a I'oferta?

Com i quan podran els alumnes
proposar nous credits variables?

— Com han de triar els alumnes? Qui
ha de fer I'assignacio definitiva del
curriculum variable dels alumnes? En

que s’ha de fonamentar aquesta as-
signacio?

— Quines revisions ha de fer el centre al
voltant de la manera en qué habi-
tualment organitza aquest curriculum?

Es aqui on els centres, en I'exercici de la
seva autonomia, amb la seva manera de fer
poden incidir, i no poc, en la concepcid
—i per tant en el profit— que els seus
alumnes treguin del curriculum variable,
que arribara a ser el 30% de la seva forma-
cio en la secundaria.

El gran nombre de credits variables que
els centres hauran d’oferir i tot el que hem
exposat fins ara, fan que probablement el
curriculum variable representi un dels rep-
tes més grans en la ja gran complexitat de
gestio dels centres.

En el present article voldriem exposar
algunes reflexions i presentar algunes
propostes sobre 1'organitzacio d’aquesta
part del curriculum. Més endavant expo-
sarem, en un segon article, el paper dels
alumnes en ['oferta variable. Desitjariem
que els plantejaments que oferim, fruit
dels assaigs que hem anat fent al llarg de
I’experimentacio, servissin als companys
que en un futur proper s’hagin d’enfron-
tar per primera vegada amb la complexi-
tat que comporta la nova organitzacio
curricular.

47



48

Organitzacio ESO

Organitzacio del curriculum
variable al centre

Elaboracié i organitzacio de
la proposta

Indubtablement. el sistema d’oferta to-
talment oberta (els alumnes triarien sense
restriccions entre tots els credits variables
que se’ls oferissin) permetria als alumnes
exercir amb total lIlibertat les seves
preferencies, sempre i quan el centre fos
capag de poder organitzar posteriorment
els horaris respectant les incompatibili-
tats que la demanda dels alumnes o les ne-
cessitats d’espais 1 professorat poguessin
Imposar,

Ara beé. tot aixo no sempre €s possible, i
st després no volem veure el coordinador de
curriculum (o el cap d’estudis) trencar-se el
cap buscant incompatibilitats, sembla que
hauriem de trobar solucions més adients.

El metode d’organitzacio i limitacio de
I"oferta proposada als alumnes més utilitzat
en la majoria de centres és la presentacio
de l'oferta tancada en blocs. Aquests po-
drien ser de dues maneres segons els mo-
dels seglients:

I. Habitualment aquests blocs solen
correspondre a tots aquells crédits d'un
nivell que s impartiran alhora. Als alumnes
se’ls presenten tants blocs com nombre de
credits hauran de cursar en aquell trimestre
(vegeuquadre [, paginasegiient) i ells trien
(0 ordenen) segons les seves preferéncies
cadascun dels credits de cada bloc indepen-
dentment. El centre hauria d’assignar se-

gons les demandes i disponibilitats de pla-
ces per a cada credit.

2. Existiria una altra manera de presen-
tar I"oferta tancada en blocs. L alumnat no
tria un credit de cada bloc, sind que selec-
ciona el bloc sencer. En aquest cas. ca-
dascun dels credits del bloe caldria col-
locar-lo en una franja horaria diferent.

De tota manera, exceptuant el cas de no
limitar la tria dels alumnes (gairebé im-
possible de portar a terme sense uns
esfor¢os gegantins). s’entreveu que orga-
nitzar els credits en bloes sigui quin sigui el
model triat. I o 2. t¢ certes implicacions en
el curriculum variable que podran fer els
alumnes 1 per tant podriem dir que I'oferta

Ja és orientadora en si mateixa.

Per exemple, utilitzant el model 1 (els
alumnes trien un credit de cada bloc), els
quadres dels quadres |1 2 presentarien
dues maneres diferents d”organitzar en tres
blocs (A, B. C) la mateixa llista dels cre-
dits variables que sofercixen a un grup
d alumnes de 4t. d"ESO per un trimestre.

Clarament es poden entreveure les difi-
cultats que tindran els tutors a I'hora d’om-
plir el credits en cadascun dels models i la
diferent optativitat que tindran els alumnes.

Podriem optar per agrupacions en les
quals els alumnes obligatoriament haurien
de triar entre credits d'una mateixa area
(quadre 1). Perd en aquest cas hem de ser
conscients que limitem les possibilitats dels
alumnes en obligar tothom a fer aquelles
arees.



El metode d’organitzacicé de I'oferta proposada als alumnes

més utilitzat en la majoria de centres

és la presentacio de loferta tancada en blocs.

Bloe | Nim. |Tipologia  |Graude |Titol Area Professor
Alu dificultat
_ 22 |Ampliacid | Mitjana |la sintaxi de 'oracié simple Liengiies 1
A 22 |Iniciacio Mitjana | Com organitzar una biblioteca Llengiies K
22 |Ampliacié | Mitjana | El conte de la postguerra Llengua G
22 |Iniciacio Mitjana | Introduceid al Hatiia la cultura clissica Llengiies G
12 |Iniciacid Baixa Introduccio a l'art de la fotografia Visual i Plastica B
B 20 |Iniciacio Mitjana | Iniciacid als esports aguitics E.Fisica H
22 |Ampliacié | Mitjana | El bandolerisme catala C Socials A
25 |Iniciacié Mitjana | Iniciacid al rughi (T¢cnica, tictica i entrena.) E.Fisica L
22 |Ampliacid | Ala De la realitat a les matematiques Matematiques I
s 22 |Recuperacid | Baixa Recuperacio de matematiques de 3r. Matematiques D
30 |Ampliacié | Mitjana | Aire, aigua boscos i sbls . Experimentals EF
_/
Quadre 1
Bloc |Nam. | Tipologia  |Graude |Titol Area Professor
Alu dificultat
22 |Ampliacié | Mitjana | El bandolerisme catala (*.Socials A
A 12 |Iniciacio Baixa Introduceio a I'art de la fotografia Visual i Plastica B
22 |Ampliacié | Mitjana | El conte de la postguerra Llengua C
22 |Recuperacio | Baixa Recuperacio de matemitiques de 3r. Matemitiques D
30 [Ampliacid | Mitjana | Aireaigua boscos i sdls C.Experimentals EF
i 22 |Iniciacié Mitjana | Introduceié al ilat i a la cultura classica Llengiies G
20 | Iniciacio Mitjana | Iniciacio als esports aquatics E.Fisica H
22 |Ampliacio | Alta D¢ la realitat a les matematiques Matematiques I
e 22 |Ampliacié | Mitjana | La sintaxi de l'oracié simple Llengiies ]
22 | Iniciacio Mitjana | Com organitzar una biblioteca 1 lengiies K
25 |Iniciacio Mitjana | Iniciacid al rughi (Técnica, tictica i entrena.) | E. L

D

Quadre 2
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B¢ que trobariem altres agrupacions dels
mateixos credits de la Ilista que tindrien
altres implicacions tant en "alumnat com
en organitzacio (que dins del mateix bloc
hi siguin tots els credits amb el mateix grau
de dificultat o agrupar tots els credits de
reforg, ...).

A I'analisi anterior caldria afegir altres
factors com: la distribucio del professorat,
les necessitats d aules especifiques per fer
els credits (laboratoris, aules de tecnologia,
aules d'informatica, ...). etc. Aspectes que
no hem volgut comentar per no complicar-
la més.

Pel que respecta a I'organitzacid setma-
nal, és recomanable assignar a cada bloc
de credits un espai fix a I"horari (quadre 3 ).
AIXO permetria que no ens haguéssim
d’amoinar tant per distribuir aquesta franja
en la confeccio d’horaris, tant si aquests

es fan una sola vegada per tot el curs com
sies canvien cada trimestre (cosa molt
habitual entre els centres de secundaria). A
més a més, ajudaria a identificar clarament
el contingut de la franja horaria amb el
curriculum variable tant pels alumnes com
pels professors.

Convé també que els credits variables
tinguin franges horaries no marginals (tar-
des). Durant els primers anys de la im-
plantacio del nou sistema la tendéncia de
part dels alumnes 1 del professorat a con-
siderar el curriculum variable com de segon
ordre («maries»), poden fer-la molt reco-
manable.

Podria ser important que almenys una
d'aquestes franges tingués dues classes
seguides per permetre fer practiques de
laboratori. d”expressio. practiques de taller,
sortides, 1 totes aquelles altres activitats que

4 B
Horari de 4t. d'ESO
Cl. Hores dilluns dimarts | dimecres dijous | divendres
1 8,00-9,00 Comuns | Comuns
2 9,00-10,00f Comuns | Comuns | Comuns | Comuns Var-D
3 |10,00-11,00| Comuns | Comuns | Comuns | Comuns | Tutories
11,00-11,30 Esbarjo
4 111,30-12,30| Comuns Var® Var-A Var-C Var-B
5 112.30-13,30] Comuns Var-A Var-B XXX Var-A
6 | 13,30-14.30] Var-D Var-D Var-B3 1. 9,9.4 Var-(C
7 ]15,00-16,00
8 |16,00-17,001 Comuns Comuns
9 |17,00-18,00] Comuns Comuns
Mg S

Quadre 3



Tots els centres hauran de disposar d’una estructura

en la qual els departaments organitzin i

determinin les seves propostes.

requereixen un desplegament impor-tant de
materials i que d’altra manera es perdria en
muntar i desmuntar la classe (vegeu bloc B
qucdre 3).

El fet de fer coincidir a I'horari els ma-
teixos blocs de credits per tots els nivells de
I"ESO, d’acord amb el nombre de credits
que cursara cada nivell, permetria que pro-
fessors i alumnes poguessin coincidir sense
cap tipus d’inconvenient com a minim en
algun bloc (vegeu bloes A 1 B. quadre 4).
Es a dir, tot professor podra donar almenys
un credit variable a qualsevol nivell i d altra
banda el centre pot organitzar un credit molt
especial al qual podrien assignar-se alum-
nes de qualsevol nivell.

Y
Nivell Blocs
Primer Al1LB
Segon A.BiC
Tercer ABiC
[ Quart AB.CIiD |
\_ J

Quaedre 4

Aquesta darrera possibilitat és molt
important per als centres molt petits (de
menys de 3 linies). perque els permetria
proposar |’oferta oberta a tot un cicle (12-
14 0 14-16) i no tancada exclusivament a
cada nivell. D’aquesta manera s aconse-
gueix oferir més diversitat de crédits als
alumnes. De tota manera, aixd comporta un
problema: els credits variables no es podran
tornar a repetir a I'any segiient pel mateix
cicle, sind que la seva cadencia repetitiva
hauria de ser com a minim de dos cursos
academics. el temps de permanencia dels

alumnes al cicle. I aix0 sense comptar amb
les repeticions dels alumnes. Ara bé,
aquesta organitzacio requereix moltes més
aules durant el desenvolupament dels cre-
dits dels blocs A i B.

Planificacio de |'oferta concreta
d’un curs

Malgrat que ja esta prescrita gran part de
la distribucié del curriculum variable per
arees, tal i com ja hem comentat abans, no
esta determinat el nivell al qual hauran
d’adscriure’s cadascun dels credits, ni el
contingut, ni el trimestre en que s oferiran,
etc. Tot aixo queda a la Iliure disposicio del
centre. Per tant, és necessari que cada centre
determini el lloc en el qual es prendran to-
tes aquestes decisions.

El quadre segiient (quadre 5) presenta
una proposta que sintetitza 1'estructura
organitzativa i la temporalitzacio de les
accions que poden configurar |'organit-
zacio de I'oferta del C. V. d’un centre.

Sembla idoni pensar que tots els centres
hauran de disposar d'una estructura en la
qual els departaments organitzin i deter-
minin les seves propostes. coordinats pro-
bablement pel coordinador de curriculum
(o el cap d'estudis), i que hi hagi pa-
ral-lelament una altra estructura horit-
zontal que controli i distribueixi I"alumnat
entre els diferents credits oferts.

Sigui quin sigui I'ambit encarregat, cada
any el centre haura de preparar una oferta.
Es clar que amb |'experiencia es podri
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Quadre 5

l'emporitzacio

Ambit

Consell Escolar

Claustre

C.Curricular |

C.Cicles

Departaments

Tutoria

Alumnes

Al comenca-

Determinacié del
pla global d'acord

Disseny del model organitzatiu
de l'oferta del curriculum
variable

comengar el
curs

Abans de
cada
Irimestre

Purant el
trimestre

Després de
l'avaluacia

Control de la cor-
recta utilitzacia i
rendibilitzacia
dels recursos

ment de la
implantacid disposicions del
del nou sis- Dep.d'Enseny. =y
tE e P . Aprovacio del
model d'orga-
cenlre ; . o
nitzacio del
CcV.
Determinacié del pro-
Abans de jecte del curriculum

variable anual del

departament distribuit

per trimestres

Proposar créedits
del seu interés

Coordinacio i
concrecid de
'oferta del
Irimestre

Presentacio als alumnes de

l'oferta dels c.

v. del trimestre.

Formulacié de
desiderates

Distribucio
dels alumnes

Resolucio
reclar

de possibles
nacions

Anilisi de les caracteristiques de
I'alumnat per cercar propostes

noves

Desenvolupament
dels credits

Accions tuto-
rials de
orientacid

[Desenvolupa-
ment del crédit

Analisi dels resultats de l'avaluacia i del procés organitzatiu. Presentacié de correccions

Final de curs

Analisi dels resultats del curs
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Pel que fa a la intervencio dels alumnes,

hem experimentat la possibilitat de donar-los 'oportunitat

de presentar propostes de creédits.

determinar tota I'oferta variable d'un curs
al seu comencament. Pel que sabem. alguns
centres ja ho fan habitualment. Ara bé. si
una de les missions del curriculum optatiu
¢s donar resposta a les necessitats dels
alumnes, sembla presumptués predir qui-
nes seran aquestes ja des d'un bon co-
meng¢ament. Per aixd sembla convenient
deixar un cert marge de credits variables
sense determinar per poder fer front a les
noves situacions que vagin produint-se.

En general. en comencar el curs, els
departaments del centre haurien de deter-
minar com a minim el 60% o 70% del
curriculum variable que hauran de des-
envolupar al llarg del curs. tenint sempre en
compte les caracteristiques dels alumnes
conegudes fins aquell moment (expec-
tatives. interessos, deficiéncies curriculars,
ete...), els recursos personals (nombre de
professors, especialitat, disponibilitat ho-
raria, etc...) 1 els materials (aules, labo-
ratoris, materials didactics, etc...).

La resta de credits variables que cada
departament hauria de fer 1 que al co-
mencament encara no han quedat deter-
minats, hauria de permetre ajustar el curri-
culum variable ofert cada trimestre a les
caracteristiques diferencials (interessos,
recuperacions, etc...) que s’aniran ma-
nifestant al Harg del curs.

Convé, de tota manera, que els tutors
disposin daquesta oferta al més aviat pos-
sible per facilitar I’orientacio dels alumnes
en I'eleccio del seu curriculum variable,
d’una manera col-lectiva o a través de I'en-
trevista personal.

Com es pot veure a I’esmentat quadre, es
preveu la possibilitat de la participacid
d’ambits com el Consell Escolar i I'a-
lumnat, fins ara amb poc protagonisme en
I"organitzacié del curriculum dels centres.
Tot i que aquest apartat és forca polémic i
estd poc resolt, pensem que el nou siste-
ma educatiu pot ser una bona ocasié per
establir nous canals de participacio.

Respecte al Consell Escolar, no podem
oferir una proposta que aconsegueixi anar
més enlla del paper que fins ara ha tingut:
["aprovacio de les linies mestres de I'oferta
sense polemica ni entrebancs. Les causes
d’aquesta escassa participacio les podriem
trobar en la poca credibilitat de la seva
eficacia. la reticeéncia del professorat a do-
nar explicacions, I'escassa vitalitat asso-
ciativa dels pares i la «manca» d’un Pro-
jecte Educatiu (escrit).

Seria interessant aprofundir en "auto-
nomia dels centres per determinar els
mecanismes de participacié que el Consell
Escolar, com a organ maxim. ha de tenir
sobre els trets d’identitat del centre, els
objectius que li donen singularitat i el con-
trol de I'Gs dels recursos materials i per-
sonals. Probablement, a partir d’aquesta
analisi sorgira una proposta que millori la
participacio.

Pel que fa a la intervencio dels alumnes,
si que hem experimentat la possibilitat de
donar-los 'oportunitat de presentar pro-
postes de credits. L’experiéncia, en gene-
ral, ha estat positiva. Ara bé, si el centre
decideix obrir aquesta porta a la partici-
pacio de 'alumnat, és importantissim que
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54 Organitzacio ESO

L.- Els alumnes del centre poden proposar entre un 10 i un 20% dels credits ofers cada trimestre al seu nivell. Com a orientacio pel
per al proper curs 92-93:

12-14 2.8 3 crédits per trimestre
14-16 46 6 crédils per trimestre
Batxillerat 1 6 2 crédits per trimestre

2.- Bl grup minim d'alumnes que proposin el crédit ha de ser de 10 persones.

3.-Un cop hagin pensat la temitica del crédit i per comprovar la possibilitat de portar-lo a terme, hauran de parlar amb la/el
Coordinador del Departament corresponent:

Departament
Humanistic-Entorn Social
Cientific- Tecno-Matemitic
Diniimic-Artistico-Musical
Lingiiistic

Coordinador del Depardament

Nom del coordinador/a del departament
Nom del coordinador/a del departament
Nom del coordinador/a del departament
Nom del coordinador/a del departament

4.- Parallelament, els alumnes poden proposar un professor pera la realizacio del crédit, previ acond amb ell.
5.- En cas de no trobar el professor, serd el departament l'encarregat de la seva assignacio.
6.- A partir d'aguest moment, el Coardinador incloura el crédit entre l'oferta del seu departament per al proper o propers timestres,

7.-Els alumnes interessats, juntament amb el professor assignat, ompliran el full de deseripeio del crédit 1 el Niuraran al
Coordinador del departament en cls terminis establerts per a tothom,

8.- Un cop posats d'acord cls alumnes, el Coordinador del departament i el professar, els alumnes elaboraran una llista (Cognoms,
Nom , Nivell i Grup Classe) de persones interessades i compromeses a realitzar el crédit i la lNiuraran al Coordinador del Ciele:

12-14(S1,82)
14-16 (83,54)
Batxillerat

Coordinade Cicle

Nom del coordinador/a del cicle
Nom del coordinador/a del cicle
Nom del coordinador/a del cicle

\ J
Quadre 6

proporcioni els mitjans per fer-ho. Es a dir:
els marcs, les persones de contacte i,
sobretot, que el coordinador de curriculum
estigui molt a sobre dells perque com-
pleixin els terminis. Perque ja se sap que
hom «se'n recorda de Santa Barbara quan
trona». Al quadre 6 presentem un model
possible.

Posteriorment, cada trimestre del curs

caldra planificar la distribucio definitiva de
la proposta oferta per cada departament i
analitzar molt especificament el seu
equilibri tenint en compte: la tipologia
d’alumnes als quals anirien adrecats. la
finalitat dels credits. el nivell o cicle, els
blocs horaris proposats per cada credit,
tipologia de cada crédit. ete. Aixi la co-
ordinacio curricular podria concretar tota
la proposta del trimestre.



Després d’acordar la distribucio de
I"oferta definitiva, s’hauria de procedir a
elaborar una fitxa informativa de cadascun
dels credits segons el model acordat pel
centre, adregada als alumnes amb la
informacid més rellevant de cada credit.

En un proper article presentarem un
model d’aquesta fitxa i tractarem el paper
del tutor, la presentacié de I'oferta als
alumnes, 'assignacio dels credits varia-
bles, "avaluacié 1 una serie de reflexions
finals.

Bibliografia

Decret 96/1992, de 28 d’abril, pel qual
s'estableix 'ordenacié curricular de
I"Educacié Secundaria Obligatoria
(DOGC del 13 de maig de 1992).

Departament d’Ensenyament de la
Generalitat de Catalunya: Disseny
curricular. Ensenvament Secundari
Obligatori. Publicacions del Depar-
tament d'Ensenyament. Barcelona
1989.

Departament d’Ensenyament de la
Generalitat de Catalunya: Disseny
curricular. Ensenvament Secundari
Postobligatori. Batxillerat. Publicacions
del Departament d’Ensenyament, Bar-
celona 1990.

Decret d’organitzacio del curriculum va-
riable. (per publicar)

Full de disposicions administratives.
(Disposicions d’inici de cada curs)
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FUNDACIO
JAUME |

XVIII Premis

ALDIRI
REIXAC

¢ al curs 1995-96
5 000.000 ptes.

Convocatoria pe
Dotacio total 1

Aguests premis, destinats a I'estimul i  L'ambit d'actuacio és el dels Paisos

el reconeixement de I'escola catalana, Catalans.

son dotats per la Fundacié Jaume | amb  L'organitzacio dels premis compta amb
les aportacions dels receptors del llibre-  l'assessorament de la DEC d'Omnium
nadala que la Fundacio tramet cada any  Cultural.

a les persones interessades per la nostra  Els Premis Baldiri Reixac son convocats
cultura. en tres modalitats:




PREMIS A ESCOLES

12 premis de 500.000 ptes. cadascun.
Sera premiada la qualitat global de
l'actuacio escolar en |'aspecte con-
cret de la catalanitat. Es indispensa-
ble que el lloc que ocupen la llengua
i la cultura catalanes en el conjunt de
les activitats de l'escola s'adigui al
Projecte Lingiiistic del Centre.

Per a participar-hi cal omplir i trametre
el glestionari que facilita la Fundacio
Jaume |, aixi com la documentacio que
s'hi demana. Les escoles ja presenta-
des en anys anteriors | no premiades
que desitgin optar a aquesta convoca-
toria, nomeés caldra que presentin el
guiestionari actualitzat,sense necessitat
d'aportar documentacio nova. No es
poden presentar les escoles guardo-
nades en convocatories anteriors.

PREMIS A MESTRES
I PROFESSORS

Dotat amb 800.000 ptes. que es distri-
bueixen com segueix:400.000 ptes. al
treball guardonat, i una subvencio de
400.000 ptes.per a contribuir a la seva
edicio.

Sera atorgat a un treball inédit de te-
matica pedagogica que contribueixi
a I'ensenyament en catala a qualse-
vol ambit educatiu.

Cal acompanyar els treballs -presentats
anonimament- amb la fitxa d'inscripcio
complimentada, dins un sobre tancat.
A l'exterior hi constara nomes el titol del
treball.

A l'edicid del treball premiat s'hi fara
constar el premi amb el qual ha estat
guardonat, El Jurat podra dividir el premi
o deixar-lo sense adjudicar.

PREMIS ALS ALUMNES

52 premis de 100.000 ptes. cadascun,
en llibres catalans a triar pels interessat.
Seran atorgats a treballs escolars fets,
preferentment, en equip per alumnes
de qualsevol nivell educatiu no universi-
tari.

Els treballs hauran de ser en catala i
podran tractar de qualsevol de les
matéries o les arees dels diversos

cicles escolars, aixi com ésser resul-
tat d'activitats escolars: excursions |
visites, periodics escolars i diaris de cla-
sse, col.leccions, audiovisuals, etc.(dels
murals, maquetes | manualitats mes
grans de 60 x 80 cm., només se n'ad-
metran fotografies).

El Jurat considerara d'una manera es-
pecial els treballs que suposin un apro-
fundiment en la realitat nacional ca-
talana i en la nostra tradicié cultural.
Els treballs s'acompanyaran d'una me-
moria breu, no més llarga de dos fulls,
on s'especificaran les motivacions, les
circumstancies, la manera com s'ha fet
el treball, etc. Quan es tracti d'alumnes
d'educacio infantil,del cicle inicial d'Edu-
cacio Primaria o d'Educacio especial, la
memoria podra ser redactada pel mes-
tre.

Per a optar al premi, cal acompanyar
cada treball amb una fitxa d'inscripcio,
segons el model que en facilita la Fun-
dacié Jaume I.

No seran admesos els treballs que no
vagin acompanyats de I'esmentada fit-
xa d'inscripcié complimentada.

ASPECTES GENERALS

Els treballs i la documentacio s'han d'a-
drecar a la FUNDACIO JAUME I,
Aribau,185, 3r.Tel i FAX: 200.53.47
08021. BARCELONA

El termini de presentacié s'acabara
el dia 15 de febrer de 1996.

Els treballs tramesos per correu que ar-
ribin després d'aquesta data, nomes se-
ran admesos si al mata-segells consta
que la tramesa és anterior al 8 de fe-
brer.

Els treballs no premiats podran esser
recollits des del 20 de juny fins al 17
d'octubre, mitjancant la presentacio del
rebut d'entrada.

La Fundacio Jaume | podra disposar
dels treballs premiats durant un any per
tal d'exposar-los i promoure'n la difusio.

Premis BALDIRI REIXAC

Amb el patrocini honorific de la

'”I‘P Generalitat de Catalunya
AllY Departament d'Ensenyament
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Serveis educatius

L'experiencia que §'exposa té per
objectiu fomentar el gust per la lectura
en els nens i nenes d’edat escolar en
poblacions on no hi ha biblioteques
puibliques. Les sessions de contes son
una activitat vertebradora que ha
despertat Uentusiasme entre els nens i

nenes participants.

Els contes del bibliobus
Un programa de foment de la lectura al Bergueda

Inés Bustos Sdanchez

Area d"Educacio de Ta Diputacio de Barcelona

La narracio de contes és una de les
maneres habituals de fer que els nens i
nenes més petits s'introdueixen dins el mon
del llibre. Cal que siguin positius els
primers contactes amb el monde la fantasia,
de I'aventura. dels personatges que els han
fet riure, plorar o que els han emocionat. |
també cal que I'escola continui sent un
marc on els nens i nenes trobin un espai
col-lectiu o individual que els identifiqui
amb tot aixo.

Les arees de Cultura i Educacio de la
Diputacio de Barcelona han integrat
esfor¢os en el desenvolupament d'un
projecte que pretén fomentar el gust per la
lectura en els nens i nenes d’edat escolar,
tenint com a eix central la preséncia del
Bibliobis en diferents poblacions de la
comarca del Bergueda. Es tracta de «Els
contes del bibliobtis».



El bibliobiis ha suplert, els darrers vint anys,

[’absencia de biblioteques publiques.

Estudi del context: el Bergueda

Abans de dissenyar el programa i el ti-
pus d’activitat que més s’adeqiiés al con-
text, es va cercar una serie de dades de les
poblacions per on passa el Bibliobus.

Les dades feien referéncia a: 1) equi-
paments educatius. culturals, entitats, mo-
viments associatius: 2) caracteristiques de
les biblioteques escolars. a través d’un
estudi fet préviament per «L Amic de
Paper»:' 3) perfil socio-productiu de les
diferents localitats, com també dades
relatives al nombre de poblacié immigrada
assentada a la zona.

El Bibliobts ha suplert. els darrers vint
anys, I"abseéncia de biblioteques publiques,

i s’ha desplacat setmanalment o quinze-
nalment a les poblacions: Avid, Gironella-
Els Bassacs. Borreda, Casserres, Cercs-
Sant Jordi, Montmajor, Olvan, la Pobla
de Lillet, Saldes, Vallcebre i Vilada. Per
a molts habitants d’aquestes poblacions,
el bibliobus constitueix I'inic nexe amb el
mon del Ilibre.

I. El Servei de Biblioteques escolars «L."Amic de
Paper» ofereix suport tecnic i formatiu en diferents
ambits: entre d'altres: cursos, seminaris 1 asses-
sorament orientat a "organitzacio i dinamitzacio de
les Biblioteques escolars, Tanmateix, a peticio de
I'Area d"Educacio de la Diputacié de Barcelona, va
fer un estudi de camp del funcionament de les
biblioteques escolars de les poblacions on s ha aplicat
aguest programa.
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Serveis educatius

Definicio d’objectius

A partir d’aquestes dades es van definir
els objectius prioritaris que es pretenien
aconseguir amb aquest programa. L’ob-
jectiu general va ser fomentar el gust per
la lectura en els nens i nenes d’aquestes
poblacions. També se’n volien aconseguir
daltres, tals com: potenciar la seva relacié
amb les escoles locals, propiciar el paper
del bibliobis com a «correu» de totes les
activitats dels nens 1 nenes que tinguin re-
lacid amb el mén del llibre (dibuixos, car-
tells, cartes als personatges, etc.).

lgualment, es va reflexionar sobre els
objectius pedagogics que es volien acon-
seguir, tot considerant la importancia del
conte [ de la tradicio oral en 1'educa-
cio dels petits. D"altra banda, vam voler
introduir com a contingut la  diversitat
cultural, per tal de familiaritzar els nens i
nenes amb la tradicio oral d’altres cultures;
en aquest cas, el conte actua com a vehi-
cle per copsar els elements singulars i co-
muns entre unes i altres maneres d’enten-
dre el mon.

Descripcié del programa

Es van programar onze sessions de
narracio de contes —una per cada pobla-
cio per on passa el bibliobis—, amb el
nom generic de «Els contes del bibliobus».
En cada poble, els nens i nenes de Primaria
i d’'EGB es van congregar al voltant del
bibliobts i assistiren a una jornada festiva
on el conte va assolir el maxim de pro-
tagonisme. Es va considerar fonamental

que no identifiquessin "experiéncia amb
una activitat més de 'escola. Per a les
diferents sessions de contes es van escollir
narradors professionals de la mateixa co-
marca, 1 de «Contes de tots colors».” en
aquest cas per treballar la diversitat cultural
des de la perspectiva del conte en po-
blacions amb petits assentaments d’im-
migrants (basicament magribins).

De manera complementaria. es va
realitzar un per als
encarregats de la biblioteca escolar, que es
va fer extensiu a la resta d’escoles de la
comarca.

Curs de Formacio

Cal mencionar que, per assegurar la
difusio 1 organitzacio del programa, s ha
sollicitat el suport dels Ajuntaments,’
d’institucions i entitats de Ta comarca. com
també la col-laboracié del Centre de Recur-
sos de Berga a I'hora de fer arribar la
informacio i dinamitzar el programa entre
els mestres: 'empenta de les persones res-
ponsables del bibliobis ha estat una peca
clau per a la realitzacio d’aquest projecte.

2. Promogut per I"Associacio de Mestres Rosa
Sensut, «Contes de tots colors» és uni proposta per
al treball de Ta interculturalitat a través de la narracio
de contes; participen a cada sessio tres o quatre na-
rradors d'etnies o cultures diferents, entre les quals
hi ha d haver la catalana.

3. La Diputacio de Barcelona, a través de la seva
Seccid de Planificacio i Cooperacid Local, ofereix
suport tecnic 1 econdbmic per a la realitzacio de
projectes d"ambit municipal: el present programa
de Foment de la Lectura és una de les actuacions
portades a terme per 'esmentada Seccio.



L'objectiu general va ser fomentar el gust per la lectura

en els nens i nenes d’aquestes poblacions.

Suport escolar

Estem convencuts que a les escoles de
Primaria el foment de la lectura compta
amb el suport del conjunt del professorat i
que cada mestre comunica les seves acti-
tuds personals respecte a la lectura. Per
aixo es va demanar la seva col-laboracio
amb el nostre programa, tant en I"aspecte
organitzatiu de la jornada, com en I"aspec-
te del treball a la classe. Vam demanar-los
que fessin algunes activitats prévies de
motivacio, i d’altres posteriors a la sessio
de contes; entre aquestes ultimes: redac-
cions i dibuixos sobre el bibliobus, el llibre
o la lectura, concurs de pintura rapida il-
lustrant un llibre, il-lustracions, cartells,
cartes al personatge, opinions personals en-
torn d’un llibre, votacié del llibre que més
ha agradat a una classe. cicle o escola, etc.

El bibliobts actuaria com a «correu»,
donant a coneixer aquests treballs entre els
nens i nenes de les diferents poblacions.

Valoracio final

Una vegada acabat el programa. se’n va
fer una valoracio. tant pel que fa a or-
ganitzacié com a I'adequacio del contin-
gut. el grau de participacié de nens i nenes
i la implicacio dels mestres.

Les sessions de contes han despertat
I'entusiasme entre els nens i nenes par-
ticipants. Creiem que l'estil de narrador
més adient és el que doni rellevancia a
I"aspecte ludic de la sessio, tot fugint de
qualsevol intent didactic. Tanmateix, la

incorporacio de diferents recursos tals com
instruments musicals, elements plastics,
audio-visuals, cancons, etc., contribueix a
despertar I'entusiasme dels nens i nenes
participants.

A partir de «Els contes del bibliobts»,
s"han constatat els primers impactes pos-
teriors a les sessions de narracions. Si bé
els nens continuen essent els principals
usuaris del bibliobus, s"han incrementat les
consultes i la utilitzacié d’aquest servei per
part dels mestres, que anteriorment era
més limitada. També s’ha observat que
orienten els nens i nenes a llegir llibres de
rondalles populars d’altres paisos, un tipus
de contes que abans gairebé no es con-
sultaven.

Els encarregats del bibliobis van rebent
de les diferents escoles dibuixos relacio-
nats amb I'experiéncia viscuda amb la idea
de fer una exposicié itinerant a principi
del curs vinent.

Respecte al Curs de formacio per a
encarregats de les biblioteques escolars.
s ha valorat que la formacié d"usuaris hade
comencar a I'escola i hauria de tenir
continuitat en la biblioteca publica.

Perspectives de futur

Som conscients que un programa de
foment de la lectura no pot limitar-se a un
dia de festa al voltant del bibliobus. Per
aix0, caldra potenciar el seu paper
dinamitzador al llarg del curs escolar amb
un seguit d’activitats, implicant activament
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les escoles. Les activitats programades

també podrien dinamitzarles entitats locals.
CURS DE PRONUNCIACIO

tenint en compte "objectiu del programa.
Exercicis de correccio fonética

Com a possibles propostes per potenciar
el paper del bibliobus entre tots els seus Montserrat Bau, Montserrat Pujol
usuaris, poden apuntar-se: I'intercanvi de i Agneés Rius
Ilibres, trobades entre escoles, correu
interescolar, exposicions relacionades amb

Un métode que permet assimilar els
) sons propis del cacala i corregir-ne la

un lIlibre, concurs de cartells, concurs prontincia defectuosa, destinat a
professionals de diversos ambits:

literari; campanya de lectura mensual dedi-
PI'!![:&‘.‘GSOI"S. ]OL’ll[tH'.‘i i.]l.' I"JL“(‘J l

cada a un genere literari determinat, a un

autor en particular o a una professio concre- televisio, actors. ..

ta; una posterior trobada interescolar podria Un llibre pensat per a l'ensenyant i
I'autoaprenent.

servir per posar en comu la tematica
treballada.

Finalment, caldrd mantenir el suport als
professionals encarregats de les biblio- /
teques escolars i facilitar-los eines i recur- /
sos que facin possible una millor orga-
nitzacio i dinamitzacié de la biblioteca. /

/

ARTIC EDICIONS
Apartat de Correns 623
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L article mostra com bona part dels
llibres de text transmeten un model
sexista i proposa una decidida inter-
vencid per superar els estereotips;
també dona unes pautes o claus per
identificar el sexisme en tots els

materials escolars.

El sexisme als materials didactics

Encarna Ferndandez Soria
Secretaria de la Dona de la Federacié d'En-
senyament de CC.00.

«Lamare llegeix el diari i el pare renta els
plats. I per que no»

Aquesta frase encapgala el cartell 1 el
[libret amb el qual la Secretaria de la Dona
de la Federacié d’Ensenyament de Co-
missions Obreres ha encetat la campanya
contra el sexisme als materials didactics.

[ us preguntareu:

— Cal una campanya contra el sexisme
si I'escola ja és mixta?

— Jo tracto igual nenes i nens i a la meva
classe no hi ha discriminacio.

— La LOGSE ja ho preveu i el De-
partament d’Ensenyament ja ho deu
controlar.

Dones bé, I'escola és un reflex de la
societat i com a tal és transmissora dels
valors predominants. I els Ilibres de text
també. Pero aix0 no ens ha de lligar de
mans a |"hora d actuar davant de les
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discriminacions. Els canvis culturals i de
mentalital mai no vénen sols. Més aviat
hem d’empenyer molt perque canviin els
costums 1[!'1'@]1“.‘4 EII'ICCSU'EIIITICHL

Lescola mixta educa nenes i nens se-
gons un model orientat a una vida adulta
tradicionalment masculina: I"ambit de la
produccio, I'ambit public; i deixa de banda
o relega a un segon terme I’educacio per a
la convivencia, 'autonomia en |'ambit
domestic. els sentiments i la cura de les
persones que no es poden valer per si soles:
gliestions de I'ambit privat associades amb
el mon de les dones.

Per tant, aquesta prioritat determina una
jerarquia de valors que perjudica tant els
nens com les nenes, ja que com a persones
necessitem resoldre problemes i estar pre-
parades en els dos ambits: el public i el
privat.

Els Hibres de text i materials escolars
tenen un paper cabdal a I"hora de transme-
tre models 1 valors. Per tant, a més de
reflectir larealitat, han de contribuir a trans-
formar-la. Les nenes i nens que ara sén a
I"escola son les persones adultes del futur.,
i han de saber que existeixen alternatives
diferents als rols de dones i homes a la
nostra societat.

El nostre estudi s ha centrat en I'anilisi
dels llibres de text homologats per dur a
terme la Reforma educativa.

Abans d’entrar en detall en les con-
clusions, citarem alguns apartats de la
LOGSE que destaquen la importincia de

I"educacio per a la superacio de qualsevol
tipus de discriminacio.

Preambul

«L"objectiu primer i fonamental de
I"educacio és proporcionar a nens i nenes i
als joves d’amdos sexes, una formacio ple-
na que els permeti de conformar la seva
propia i essencial identitat, com també
construir una concepeio de la realitat que
integri alhora el coneixement i la valoracio
ctica 1 moral d’aquesta societat.»

«."educacio permet, ala fi, avangaren la
luita contra la discriminacié i la des-
igualtat, ja siguin aquestes per rao de nai-
xement, raga, sexe. religio o opinid, tinguin
un origen familiar o social, s arrosseguin
per tradicio o apareguin continuament en la
dinamica de la societat.»

«...I'educacio pot i ha de convertir-se en
un element decisiu per a la superacié dels
estereolips socials associats a les di-
ferencies entre els sexes, comengant per la
construccio i ts del lenguatge.»

Arran de la publicacié de la LOGSE, el
Departament d’Ensenyament de la Ge-
neralitat de Catalunya va aprovar un De-
cretexplicitant quines serien les condicions
que haurien de complir els materials
escolars per tal de ser homologats per a la
seva utilitzacio a les escoles:

DECRET 69/1993 de 23 de febrer.
publicat al DOGC de 17-3-93. Art.4:

«..seran també condicions necessiries



L’educacio pot i ha de convertir-se

en un element decisiu per a la superacio dels estereotips socials

associats a les diferéncies entre els sexes. 65

per homologar els llibres de text la su-
peracié dels estereotips discriminatoris, el
respecte a les cultures i el foment dels
drets humans».

D’enca de la publicacié del Decret, han
sortit homologats prop de 350 llibres de tots
els nivells educatius.

Llibres de text analitzats

Lanostraanalisi s ha limitat a una mostra
dels llibres de les editorials que més
s'utilitzen a les escoles, i abastant tots els
nivells educatius.

Hem analitzat materials de:

— Educacio infantil de: Edebé, Onda,
Barcanova. Vicens-Vives, Casals i
Barcanova-Grupo Anaya.

— Educacid primari: Vicens-Vives,
Onda. Cruilla, Edebé, Anaya, Casals i
Santillana.

— Cicle superior d’EGB i ESO: Teide,
Ed. Oxford University Pres, Anaya i
Edebé.

— BUP: Teide i Vicens-Vives.

Conclusions

Els nous llibres de text. elaborats segons
les orientacions de la Reforma educativa,
contenen avengos quant al tractament de
les dones i de les nenes: més imatges
femenines. alguna imatge de dones 1 ho-
mes fent activitats no estereotipades... fins
i tot alguna unitat didactica que tracta
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especificament la discriminacio de les
dones.

Ara bé. una analisi meés detallada ens
revela que aquests aspectes positius
subratllats no van més enlla de I'anccdota.
Continua existint una proporcié molt ele-
vada d’imatges masculines, les represen-
tacions del mén adult sén de dones i homes
fent majoritariament les tasques «propies
del seu sexe», i el llenguatge esta com-
pletament masculinitzat.

Es a dir, malgrat el reconeixement de
I'esfor¢ d’algunes editorials, especialment
a I'Educacio infantil i primers cursos de
Primaria, el resultat global és molt parcial i
demostra que el tema no esta realment
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assumit i que el veritable esfor¢ encara es-
ta per fer. Ni tan sols hi ha una linia edito-
rial clara, i es dona el cas de textos molt
avancats als nivells inicials 1 escandalo-
sament sexistes a BUP (com ¢€s el cas de
Vicens-Vives).

Anem a veure-ho en aspectes concrets:
Els continguts:

I. Les referencies socials i les profes-
sions identifiquen els homes amb 1'esfera
publica i les dones amb I"esfera privada:

— EI treball domestic hi esta molt poc
representat. Només apareix en els
llibres dels primers nivells (excepte al-
guna excepeid), negant i ocultant la
importancia que (€ a la nostra societat
un treball que cobreix necessitats
socials basiques.

— Els oficis de referencia son: bombers,
guardies urbans, carters, conductors,
mecanics. paletes. astronautes: tots
homes. excepte algun cas, Les dones
amb professions apareixen fent tas-
ques que suposen una prolongacio de
les activitats de la llar: infermeres,
mestres. venedores. Alguna conducto-
ra, arqueologa o enginyera son 1'ex-
cepclo que confirma la regla.

— Les dones apareixen fonamentalment
fent de mares. tenint cura de la familia,
comprant.

2. Els continguts d’historia no recullen
les aportacions de les dones a la societat: ni
el treball reproductiu ni la participacio en
activitats productives com ['agricultura,

I"artesania. De la seva participacio a la
industria s arriben a dir coses com: «La
senzillesa del seu funcionament [les
maquines] va fer que fins i tot les dones i els
nens treballessin a les fabriques.» (C.
Socials de 8e¢. Ed. Edebé).

Les nenes 1 noies ho tenen dificil per
identificar-se amb aquest passat, mancat de
referents per a elles, i decantat a favor de les
grans aportacions dels homes.

3. Els llibres de Ciencies Naturals dels
nivells superiors exclouen de manera total
["existencia en la historia de dones
cientifiques i el model de ciéncia, «neutra»
1 allunyada de les experiéncies de la vida
quotidiana, serveix d'element dissuassor
per a moltes noies. EI mateix passa amb
els problemes de matematiques.

4. La literatura basicament estudia
autors. Quan apareix alguna autora, no
sempre va acompanyada de la seva foto-
grafia, cosa que no passa amb els homes.
Tampoc no hi ha una reflexié sobre si el
paper social de les dones o el seu accés
tarda a la cultura pot haver influit en el fet
que hi hagi menys dones escriptores.

El llenguatge

— S'utilitza gairebé sempre el masculi
com a generic. Només en els nivells
inicials hi ha alguna editorial que re-
peteix el masculi i el femeni o fa I'es-
for¢ per trobar genérics com: huma-
nitat, persones. joventut. gent gran.

— Es repeteix insistentment la paraula
«home».



Entenem el predomini del masculi

revaloritza el paper dels homes i dificulta les representacions

i la propia identitat i autoestima de les dones.

— Gairebé mai no apareix una dona amb
nom propi.

Si tenim en compte que el llenguatge
serveix per estructurar la realitat 1 és una
mostra de la societat que I"utilitza. com-
provarem que el predomini del masculi
revaloritza el paper dels homes i dificulta
les representacions i la propia identitat i
autoestima de les dones, en trobar-se poc
anomenades directament unes vegades i
d'altres amb 1'ambigiiitat de saber-se
incloses o no en el generic masculi.

El cami perque les coses canviin passa
necessariament per una presa de cons-
ciencia per part del professorat que por-
tara a rebutjar els materials sexistes 1 a
exigir tant a les editorials com a I'Admi-
nistracio educativa I'edicio de nous ma-
terials que recullin tant en imatges com en
continguts les aportacions de les dones a
la societat i a tots els ambits del saber, que
ofereixin una amplia varietat de models
amb els quals nois i noies puguin identifi-
car-se i projectar-se. i defugir els estereo-
tips associats a un o altre sexe.

El fulleto de la nostra campanya inclou
dos models de carta per adrecar a les
editorials 1 al Departament d’Ensenyament,
responsable ultim de donar I'autoritzacio
als materials que es troben al mercat.

Claus per identificar el sexisme
Utilitzant la detinicié d’Andrée Michel

en el seu llibre Fuera moldes, entenem
per sexisme «les actituds o accions que

subvaloren, exclouen. subrepresenten i
estercotipen les persones en rao del seu
sexe: les practiques. prejudicis i ideologies
que desvaloritzen i1 inferioritzen les dones
en relacid als homes».

A continuacié donem una serie d’'ele-
ments que ens ajudaran a saber si un ma-
terial és o no sexista.

Hi ha equilibri en la representacio

d’homes i dones? (quantitat).

— Hi ha equilibri en la representacio
d’homes 1 dones en papers protago-
nistes?

— En les ficcions. hi ha el mateix per-

centatge d’herois que d’heroines, o

sovint la noia és rescatada pel protago-

nista masculi?

En les lectures proposades, nens i ne-

nes/nois i noies son subjectes d’aven-

tures o es decanta la balanga cap a al-
gun sexe?

Es mostren diferents nuclis de con-

vivéncia i de relacié o només apareix el

model tradicional de familia?

Es fa una valoracio especifica del tre-

ball doméstic o s'ignora la seva exis-

tencia?

El treball remunerat i les activitatas de

la vida publica estan associades amb

algun sexe o s’ associen de forma equi-
librada amb els homes i les dones?

A I"ambit domestic. les figures que ali-

menten, tenen cura dels altres. mostren

afectivitat, son predominantment de
sexe femeni o masculi?

Les figures que representen | autoritat,

la direccid, o que prenen iniciatives.

sOn majoritariament masculines?
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— Elllenguatge. utilitza sempre el masculi
per referir-se al conjunt de dones i
homes o s’esforca per trobar generics
que no discriminin cap sexe?

— En e¢ls problemes de matematiques o
de ciencies, s'utilitzen exemples de
I"ambit domestic o només del mon in-
dustrial o mercantil?

— Les aportacions de les dones a la
ciencia, a la literatura, etc. son reco-
llides en els continguts?

— Existeix, entre els objectius del ma-
terial, explicitament o implicita, el
davancar en la igualtat d oportunitats?

Propostes per continuar
avancant

LLa consecucio d’una prictica coedu-
cativa passa per una revisié critica del
model educatiu i per una redefinicid dels
valors en els quals volem educar els nens i
nenes que passen pels nostres centres.

Sense una intervencio decidida i cons-
cient serda moltdificil superar els estereotips
sexistes que ens limiten com a persones.

Pero com que els canvis profunds mai no
venen sols, estita les nostres mans posar ara
els instruments perque es vagin donant.

Stl"administracio educativa no demostra
voluntatd’intervenir-hi, podem comencar a
la nostra aula, al nostre centre. I com que
dificilment trobarem un material que no
sigui gens sexista. 0 si no tenim accés a fer
propostes de canvi, si que podem intervenir
fent reflexionar el nostre alumnat sobre el
material que tenim.

Aixi desenvoluparem el seu esperit cri-
tic, tan necessari, 1 reforcarem | autoesti-
ma de les nenes/noies, que trobaran en
nosaltres un refor¢ positiu.

El primer objectiu que ens hem proposat
a la Secretaria de la dona és la sen-
sibilitzacio del professorat i I'obertura d un
debat sobre la transmissio. conscient o
insconcient. d'uns models discriminatoris.
I també sobre el paper que ha de fer I'es-
cola per aconseguir una veritable igualtat
d’oportunitats.

El grup de treball d’analisi de materials
escolars elabora i recull propostes per fer-
les arribar a les editorials i al Departament
d’Ensenyament. Esperem la vostra col-la-
boracid i aportacions.
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Novetats

Biblioteca Rosa Sensat

Anem-hi amb Uescolu: guia d’activitats

escolars, Educacio infantil i primaria. Bar-
celona:; Ventall d Edicions, 1995
Extracte de I'index:
Centres de cultura 1 museus; Entorn natural;
Estades a ... albergs. camps d’aprenentatge.
cases de colonies, Granges escola/Aules de
natura; Institucions; Mitjans de comu-
nicacio; Pares tematics: Serveis. etc.

BASSA | MARTIN, R, Literatura infantil,
missatge educativ | intervencio socio-edu-
cativa (Bases per a una analisi socio-
educativa de contingut de la literatura in-
Santil i juvenil: el cas de la literatira infantil
catalana). Palma: Universitat de les Illes
Balears: Fundacio Barcelo. 1995 (Didac-
tica 1 Psicopedagogia: 1)

Extracte de I'index:

El llibre infantil i les ciencies de I'educacio;
Elllibre infantil com a element d intervencio
socio-educativa: Els elements configuradors
del [libre infantil. Les agéncies educatives:
modalitats d’intervencio socio-educativa;
Metodologia d’analisi de contingut del
missatge pedagogic del llibre infantil 1 juve-
nil catala

e ——
Francesc Roca
CIDATIT L =

BoaADA. M. Primavera al Montseny: una

aproximacio al medi natwral i huma. Tar-
ragona: El Médol. 1995 (El Medol. Natura)

Cinema i Filosofia: com ensenvar filosofia amb

lajut del cinema. Barcelona: La Magrana.
1995 (L' Esparver llegir: 62)

Les enfants a risque. Paris: OCDE, 1995

Extracte de I'index:

Le concept d’enfants «a risque»: Les fac-
teurs extra-scolaires qui contribuent a |"¢-
chec scolaire: Politiques nationales: Les
stratégies d’intervention: Programmes ct
problémes relatifs i la petite enfance: L'évo-
lution des écoles: I'école: réussite ou échec?,
les nouveaux éducateurs; Le passage de I'¢-
cole a la vie active; Conclusions et inciden-
ces pour "action des pouvoirs publics

L'enseienement secondaire en France: la

mutation des dix derniéres années. Paris:
OCDE. 1995

Extracte de 1'index:

Un partage de compétences avantageux pour
les établissements secondaires; Des cons-
tructions scolaires plus fonctionelles et plus
stires: La responsabilisation de niveau local
et I'élargissement des missions de I’Ecole:
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Formation professionelle: des évolutions
marquantes

GUERRERO LOPEZ. J. F. Nuevas perspectivas en

la educacion e integracion de los nifos con
Sindrome de Down. Paidés: Barcelona, 1995
(Papeles de Pedagogia: 22)

Extracte de I'index:

Curriculum, ensenanza y profesorado: «par-
togénesis» del conocimiento y curriculum
«autogenerado» en el profesorado de educa-
cion especial: Consideraciones biomédicas
generales en torno al Sindrome de Down:
Aspectos pedagogicos: la integracion como
metafora de la utopia: Aspectos psico-
pedagogicos del trisomico-21: un con nece-
sidades educativas especiales: Educacion y
deficiencia mental

HUERTA. E.; MATAMALA, A, Tratamiento v

prevencion de las dificuliades lectoras:
manital del programa de actividades v jue-
gos integrados de lectura. Fundamentos.
Procedimientos de intervencion. Recomen-
daciones. Instrucciones para educadores y
padres. Madrid: Visor. 1995 (Aprendizaje
Visor: 107)

Extracte de I'index:

Las dos operaciones basicas de la lectura: El
Iracasoen la lectura; Intervencion educativa:
¢ Qué caracterfsticas debe reunir un progra-
ma para el tratamiento de las dificultades de
la lectura?: Recomendaciones a educadores/
educadoras y padres; Un conjunto de mate-
riales que sirven de ayuda para la interven-
cion: El programa de actividades y juegos
mtegrados de lectura

LOPEZ DEL CASTILLO. LI El catala. Hengua

romeaiica. Barcelona: Barcanova, 1991 (Bi-
blioteca cultural Barcanova: 4)

Extracte de I'index:

Les bases de la romanitzacio: El Hau: El ca-
tala dins de la Romania: El mon rominic
proper: La fesomia romanica de la llengua

MENA GONZALEZ. A. de. Educacion de la voz:

principios fundamentales de Ortofonia.
Archidona (Milaga): Aljibe. 1994 (Bibliote-
ca de educacion)

Extracte de 'index:

La voz: Aparato de fonacion: La voz como
medio de expresion: La voz y el maestro:
disfonias funcionales: La voz del nino: Ejer-
cicios preortofonicos

MILA, ). Tots els verbs i la seva conjugacio,

incloent-hi, en els cine models basics, les
formes estandards valencianes 1 baleda-
rigues.  Barcelona: Edicions 62, 1995 (EI
cangur plural: 182)

NAVAL, C. Educar ciudadanos: la polémica

liberal-comunitarisia en educacion.
Pamplona: EUNSA. 1995 (Filosolica)

PRADA VICENTE, M. D. de: MOGUILOT ABET-

TL L: LEDESMA. A. Ef nuevo bachillerato.
Organizacion v curriculo. Madrid: Escuela
Espanola, 1995

Extracte de 1'index:

El sistema educativo: El Bachillerato
LOGSE: Fundamentos del curriculo: El pro-
yecto curricular de Bachillerato: Las progra-
maciones: El centro escolar: Repertorio le-
aislativo

Els programes d'immersic als territoris de

lengua catalana.  Coordinador Josep M.
Artigal. Barcelona: Fundacio Jaume Bofill,
1995 (Politiques: 10)

Extracte de I'index:

Evolucio i estat actual de la llengua catalana:
El programa d immersio al Pais Valencia: El
programa d'immersio a les Illes Balears:
Recerca sobre els programes d immersio;
Professors; Metodologia. curriculum i recur-
sos: Aspectes administratius

Roca, F. Per comprendre el futur. Barcelona:

Fundacio Jaume Bofill, 1994

Extracte de I'index:

Els estudis sobre el futur; Les formes del
futur: Els segles XX: Al segle XXI: la
possibilitat d una gran transformacio



Textos legals

DOGC
13-9-1995

Resolucio de 14 d agost
de 1995, per la qual es fa
publica la llista dels aspi-
rants que han estat decla-
rats aptes en les proves
adrecades als funcionaris
del cos de mestres per a
I'adquisicio de noves es-
pecialitats

Resolucio de 17 d agost
de 1995, per la qual es la
publica la llista definitiva
de seleccionats i s’ aprova
I'expedient del procés se-
lectiu convocat per Resolu-
¢i6 de 30 de marg de 1994,

15-9-1995

Resolucio de 14 de juny
de 1995, per la qual s”orde-
na la inscripcio i la publi-

cacio del text de la revisio
salarial per a I'any 1995 del
Conveni col-lectiu de tre-
ball de I’ensenyament pri-
vat d’ambit de Catalunya.

22-9-1995

Ordre de 14 de marg de
1995, per la qual es crea la
Comissiéd Consultiva dels
Concerts Educatius.

29-9-1995

Resolucio de 14 de se-
tembre de 1995, per la qual
es declaren aptes en la fase
de practiques i aprovats en
el procés selectiu corres-
ponent els aspirants nome-
nats funcionaris en practi-
ques per diverses reso-
lucions.

6-10-1995

Acord de 21 de setembre
de 1995, pel qual s’esta-
bleix laredaccio harmonica
de la Llei d'atencid i
proteccio dels infants i els
adolescents 1 de modifi-
cacid de la Llei 37/1991,
del 30 de desembre, sobre
mesures de proteccio dels
menors desemparats 1 de
I"adopcid.



Com parlar
d'etica als

adolescents,
sense 1ncorrer en
la simple cronica
de les idees
morals 0 en
I'adoctrinament
casuistic sobre
qliestions
practiques?

Aquest llibre no pretén resoldre aquesta qiiestio perd si que intenta
contribuir al millor plantejament d'aquesta inquietud.

Vadirigit especialment als lectors d'edats compreses entre els catorze
1 els disset anys, pero ha estat fortament acceptat pels lectors de
qualsevol edat.

El seu autor, Fernando Savater, és catedratic d'¢tica, ha publicat
diversos llibres sobre la matéria, entre els quals cal destacar La
tarea del héroe (Premi Nacional d'Assaig), Invitacion a la ética
(Premi Anagrama), El contenido de la felicidad...

Col'leccio: Ariel » Format: 12,5 x 20 cm © 192 pags. « PVP: 1.300 PTA
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S'inscriu a Perspectiva Escolar peral'any 1995 (10nam.)

Import: 5.950 ptes. Preu exemplar: 675 ptes. (IVA inclos)

Pagament: Per xec nominatiu a favor de 'A.M. Rosa Sensat
adjunt a la butlleta a

I LI ]

Senyors: Els agrairé que amb carrec al meu compte/llibreta
atenguin el rebut que anyalment els presentara I'Assoclacio
de Mestres Rosa Sensat per al pagament de la meva
subscripcio a la revista Perspectiva Escolar.

Firma del titular

e e e e =N Imm=ae=——— B e e B I e e e R e eSS S i
I PERSPECTIVA Butlleta de domiciliacié bancaria

| ESC D LAR Cognoms Nom

I Butlleta de subscripci6 ] | I
| Cognoms Nom Cognoms i nom del titular (en cas que sigui un altre que el de la subscripcio)

| I |
| Adrega Banc o Caixa Adreca de l'agéncia

| &g

| | |
l C.P. Poblacié Provincia Poblacié Provincia

| | I |
| Telefon Entitat Oficina Compte/llibreta

I

I

I

I

I

l

I

I

Per domiciliacié bancaria [

Talleu per la linia de punts



RESPOSTA NO
COMERCIAL TARGETA POSTAL | NECESSITA
Autoritzacio 12.225 SEGELLS
B.O.C.Num. 20del 5-3-93
Afranquejar
adestinacio

R
N )
5 WV, * Associacié de Mestres
WO 9
%q,? . Rosa Sensat
' Apartat de Correus 486 F.D.

08080 Barcelona



N.O-V-E T AT

Elllenguatgedel cosiladansa

al'educacio infantil

Angels Hugas

Col-leccio Rosa Sensat/ Edicions 62, nim. 42

L'objectiubasicd'aquest treball €s
atorgaruntractamenteducatiuala
comunicacio noverbal, presentantel
llenguatge corporal comunllenguatge
expressiu, tanimportantcomelsaltres.
Aquestllibre estadedicatal'educacio
infantil, pero el seu contingut potser
atil, aplicableitransferible acicles

superiors.

Aquestllibre harebutel Premi
Rosa Sensat de Pedagogia 1994

Distribuciones de Enlace ® Bruc, 49« 08009 BARCELONA = Tel. (Y3) 3175266

<
r Of » | |
RS Associacio de Mestres Corsega, 271, baixos
S E N Tel. (93) 237 07 01
Rosa Sensat Fax (93) 415 36 80
BBSRS (93) 415 67 79
S A T 08008 Barcelona
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 « « Encetar l’escriure. Per un aprenentatge lidic
i funcional de la llengua escrita
Tessa Julia i Dinares
Col-leccio Dossiers Rosa Sensat, 50
PVP: 1.750 PTA.

* ¢ o Aquestllibre explicacom es treballaal'aulaial’escola
el llenguatge escrit, en tant que instrument de comunicacid
entre les persones, i com ensenyem aquesta habilitat d una
manera distesa, fent viva la idea que tot aprenentatge,

per dificil que sigui, pot ser plaent.

Aquest treball va quedar finalista a la X1I convocatoria
del Premi Rosa Sensat de Pedagogia 1992,

R O{‘I Associacio de Mestres Distribucio: Triangle S.L.
- Rosa Sensat C/ de Lepanto, 135-137
NA
S EN Corsega 271, baixos « 08008 Barcelona 08013 BARCELO
Tel. (93) 237 07 01 « Fax (93) 415 36 80 Tel. (93) 265 18 21

S AT BBSRS (93) 415 67 79 Fax (93) 265 15 94



PERSPECTIVA

Amb el nom. 200

tanquem la celebracio dels 20 anys

El desembre rebreu:
3 revistes i 1 disquet

1 Perspectiva Escolar: L'educacié del futur
1 Perspectiva Escolar: index 101-200

1 Perspectiva Ambiental, nim. 5

1 Disquet: Index 101-200

El desembre ja en fem 2 ]
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| Congrés g

--.T X
/ Pedagogica

| C®NGRES DE LA REN®VACIE PEDAG2GICA

8, 91 10 DE FEBRER DE 1996
PALAU DE C&NGRESS®S
BARCELENA

JORNADES

PROGRAMA:

— 8 de febrer Acte inaugural. Conferéncia “L'educacié del futur”.

— 9-10 de febrer Debats i sessions de treball sobre el document del Congrés.
— 10 de febrer Cloenda del Congreés.

TAULES DE TREBALL SOBRE EL DOCUMENT:
Comunitat educativa
Centre educativ
Sistema educatiu
Societat
Renovacié Pedagégica

INSCRIPCIO: 12.000 ptes

DURANT TOTS ELS DIES: Mostra de les 400 experiéncies presentades al Congrés.

INFORMACIO: Secretaria del Primer Congrés de la Renovacié Pedagégica
Corsega, 271, 3r 2a. -08008 Barcelona-  Teléfon 93.2187887 Fax 93.4153680

.| Disseny grafic: Peponio



