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Mans blanques contra armes

La recent onada datemptats a diversos punts d'Europa i del Proxim Orient,
provocats per grups terroristes com ETA. IRA 1 Hamas. i I'assassinat en un d’aquest
atemptats de F. Tomds y Valiente, ens porta a reflexionar una vegada mes sobre el
fenomen periodicament recurrent del terrorisme. una de les plagues del nostre temps.
Ens hi porta també la cimera sobre el terrorisme que ha tingut lloc el 14 de marg
d’enguany a Sharon el Sheij (Egipte) amb la representacio de trenta paisos.

No cal dir que la primera resposta al terrorisme és no cedir al xantatge del terror i
de la desestabilitzacid i reafirmar el dret de totes les persones a viure en democracia,
pau, llibertat 1 solidaritat com a dnica forma d’avangar pel cami d una societat com
més va més justa per a tothom. En aquest sentit, tota manifestacio publica de protesta
i condemna del terrorisme (€ una forca i valor col-lectiu 1 simbolic per refermar les
propies conviccions democratiques.

Es més dubtés que aquesta repulsa social tingui cap efecte en els grups terroristes.
els quals no reconeixen la legitimitat dels mecanismes democratics establerts. perque
creuen que son instruments d’un estat repressor que manté la injusticia contra la qual
ells Huiten. Sovint hi ha masses greuges acumulats, masses injusticies historiques o
presents, massa ressentiment i odi, perque els terroristes s avinguin al dialeg o als
processos de pau. (Penseu. per exemple. en el conflicte entre palestins i israelians.)
Perd. la violéncia no és mai la solucio, no €s una solucié «humana», perque no esti
basada en la rad i el consens sind en la forca, i la violencia sempre engendra més
violencia.

La condemna del terrorisme ha de ser categorica i sense pal-liatius, cosa que no
vol dir menystenir la part de rad que hi pot haver en les reivindicacions de certs
grups terroristes 1 que de fet ha portat en alguns casos a iniciar a processos de pau.

[ actitud de F. Tomds y Valiente que ha fet prevaldre el dret i la justicia sobre
I"arbitrarictat i la forca és una actitud democritica basica, com ho €s també la
resposta rapida i col-lectiva dels universitaris, els quals amb la ma blanca aixecada
van protestar per "assassinat del seu professor: una resposta col-lectiva. solidaria.
pacifica i simbolica. Una resposta plena d”humanitat.
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Que tenen
generics?

Enric Valls

Professor de la URV.

Per raonar sobre la distincio entre el genéric i I'especific
escolar, en el cas dels continguts procedimentals, aguest ar-
ticle introductori proposa que ens situem en tematiques ma-
jJors: la globalitzacio, 'analisi de les practiques educatives
escolars, la funcionalitar dels aprenentatges, la concrecio del
curriculum. Per aixo, definir i determinar els procediments
generics no és, per a l'autor, un exercici merament formal,

sino que té un important valor pedagogic afegit.

de geneéric els procediments

Laredundancia de les paraules cridaria, igualment. Iatencid sien
comptes del terme generic n"haguéssim fet servir d altres com
general, basic, transversal, global... Amb tots ells, de manera
indistinta, volem referir-nos a un determinat conjunt de
procediments. que classifiquem com a diferents o oposats a altres
que serien particulars, especifics, concrets... Casualment, es tracta
de termes que. d"una manera o altra, son reconeguts en el vocabulari
pedagogic: parlem de «globalitzacio». «educacio general basica»,
«els metodes globals», «les actituds globals». diem que a I'hora de
seqlienciar els aprenentatges cal anar «del més general i simple al
meés especific i complex». ete.

La pregunta sembla obligada en aquest article introductori: no
comporta certa confusio I'us indistint de termes que, com veiem,
tenen un abast ampli 1 es fan servir per caracteritzar situacions
diverses? [, més propiament, en quin sentit utilitzem els termes
generic (global, basic, general...) per referir-nos ara a determinats
continguts del curriculum. els procedimentals?

Hi ha moltes coses que s’assemblen les unes a les
altres en la vida escolar

En principi, fent parafrasi de com han estat definides les actituds,
valors i normes globals (Curriculum de Primaria, pag. 81), es pot



interpretar qu hi ha procediments «no lligats a cap area en concret»,
que «s’han de tenir presents en totes les activitats docents del
centre», que «poden ser tractats des de cadascuna de les arees». a
ensenyar 1 aprendre, «de forma continuada, cicle a cicle». Els
procediments que s’utilitzen en activitats de lectura 1 escriptura.
d’observacio, de mesura, d"atencio, de memoritzacio, per exemple,
responen fidelment a aquestes caracteristiques: son molt comuns en
el treball escolar, poden ser requerits en el tractament de qualsevol
tema, no es pot dir que siguin exclusius d’una area en concret. de
la seva ensenyanca i avaluacio se’n responsabilitza tothom...

No s’ha fet expressa una relacio de procediments generics —com
en el cas dels continguts actitudinals—, pero potser tampoc no
semblaria gaire necessaria, ja que una lectura atenta de les formules
amb qué es presenten els procediments en el primer nivell de
concrecio del curriculum deixa entreveure la voluntat implicita que
qualsevol procediment, estigui encasellat en I'area que sigui. pu-
gui servir per satisfer altres aspiracions d’altres ambits. Trobem,
efectivament, que per presentar els procediments de cada area
s'usen moltes més formules que semblen repetir-se en altres arees,
0 que son inespecifiques, que no al revés. Amb formules. per
exemple, com entonacio segons ['intencio; s de recursos per a la
comprensio: utilitzacio de diferents unitats de mesura: plantejament
de problemes i preguntes; expressio de conclusions; observacio
directa i indirecta; utilitzacio dels conceptes en situacions diverses;
domini del gest; utilitzacio de les noves tecnologies; expressio
d'emocions i sentiments; reconeixement d’atributs; recerca de
relacions entre elements; ordenacio i classificacio, etc.. no costa
gaire afirmar que hi ha pocs procediments que no puguin ser
utilitzats en el treball d’altres arees.

Pero la versemblanga d’aquests procediments genérics, més enlla
del suggerit en el curriculum, queda reflectida, igualment. en la
realitat quotidiana de 1'aula.

En efecte, a banda que ens afanyem cada cop més a dissenyar de
manera globalitzada el conjunt del treball escolar, cal reconcixer que
hi ha determinats objectes de coneixement, situacions de treball.
dissenys d’instruccio escolar que son compartits per diverses arees
i esdevenen molt freqiients en la vida de I"aula: en conseqiiéncia,
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tractant-se de coses del mateix genere, els continguts —en aquest
cas, els procediments— amb qué se satisfan els aprenentatges cor-
responents no hauran de ser, practicament els mateixos?

El treball escolar s"emmarca, per tradicio 1 per consens social,
dins d”unes coordenades que el delimiten i diferencien d altres tipus
de wreballs. 1 que determinen, alhora. quines tasques o activitats
seran meés valorades. quines tindran el caracter d”ocasionals, de molt
freqiients, de puntuals, de prioritaries, de diaries... En els temps
actuals, per exemple, les visites a indrets de fora de Pescola. la
presencia d’experts convidats, passar-te tot el dia al pati o al
laboratori, son situacions etiquetades com a ocasionals, mentre que
ala consulta de textos, o al registre per escrit del treball, o a realitzar
operacions amb nombres, s*hi dedica un percentatge molt elevat del
temps escolar, amb independencia de I'ambit tematic en el qual hom
situi aquestes tasques. Es logic considerar com a procediments
generics tots aquells que es requereixen per dur a terme de manera
eficac aquestes tasques escolars avui tan freqiients.

El procés a seguir, per tant, de cara a disposar d’una relacié
contrastada dels procediments generics pot consistir a fer alhora
I"analisi del currfculum i de les tasques escolars tal com es duen a
terme per veure quins es repeteixen en un nombre més gran d’arees
i amb quina freqiicncia es treballen a les aules.

El dificil equilibri entre el genéric i el especific

Pero. per fer servir profitosament aquesta doble entrada de cara
adeterminarels procediments generics, caldra sortir al pas d algunes
paradoxes que es presenten com a entrebancs. N esmentem algunes.

I. Les practiques escolars tal com es duen a terme arreu son
—contrariament al que estem pressuposant— molt dispars o
heterogenies. pel que fa a la propia seleccio de les activitats d’a-
prenentatge més regulars, alhora que es destina a la seva realitzacio.,
als objectes de coneixement més considerats 1 tractats. als materials
sobre els quals es treballa 1 a les formes d’organitzacio més fre-
qiients, etc. 1 aixd passa malgrat que es comparteixi una mateixa
tradicio pedagogica i, fins i tot, en el mateix centre escolar, després
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d haver-se acordat les preferéncies o prioritats. De fet, és simp-
tomatic que en les relacions de procediments genérics. un cop s’ha
mencionat la comprensié lectora, I'expressio escrita, el caleul, ©
algun altre, sempre acostumes a trobar-te un «etc.» que amaga, amb
poca dissimulacio, el fet de no poder citar amb total seguretat més
experiéncies d’alta fregiiencia en els centres escolars. Com atrevir-
se. llavors, a concretar una llista generica?

2. Les tasques escolars son heterogeénies. també, amb el pas dels
temps, perqué alldo que ara apareix molt repetit, practicat, amb
fregiiencia alta, dintre de poc pot ser revisat i valorat com a més
relatiu. més ocasional, menys basic, i al revés. Només cal mirar una
mica enrera per trobar canvis d’aquesta mena: en la valoracio de la
cal-ligrafia manual, de la imitacié de models, de les operacions
aritmetiques realitzades sobre paper. de la copia com a recurs per
al domini de I'ortografia, de la memoritzacid com a estrategia
d’aprenentatge...

3. Per I'altra banda, ens estem referint a situacions, practiques,
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activitats, tasques escolars repetides, fregiients. i les considerem
com si totes fossin iguals, identiques, les mateixes. Aix0o també cal
mesurar-ho i relativitzar-ho. en el seu punt. perque esdevé gairebé
impossible que hi hagi dues situacions de treball escolar (de lectura,
de mesura, d’observacio. de composicio escrita...) practicament
iguals. Llavors, els procediments amb qué es resolen tampoc no
podran ser iguals, malgrat que es designi amb un nom comu o
generic (estrategies de comprensio lectora, d’observacio directa,
estrategies de planificacid, de textualitzacio, de revisio...). S"entén.
per exemple. que no ¢s el mateix observar un cos petit que observar
paisatges i, de la mateixa manera, podem pensar que els proce-
diments o estrategies de comprensio de textos narratius no es duen
a terme igual que amb textos descriptius, o retorics, o explicatius,
0 que fer un informe cientific no és el mateix que elaborar-ne un
d’historic.

Davant de tals disparitats que trobemen I'espai i el temps a I"hora
de coincidir en la determinacio d’aquests procediments, escau la
pregunta de si existeixen, realment, els procediments genérics, o si
sembla. fins a cert punt, un contrasentit aixo de voler descobrir el
generic alla on brilla, precisament. I"heterogeneitat. Deu ser. en
definitiva, una comesa mal orientada aquesta d’anar a la recerca dels
procediments generics?

No cal renunciar a entendre els procediments
generics

Malgrat el pes de les objeccions, no caldria renunciar a la comesa
d’entendre els procediments generics, si incorporéssim a la feina
algunes reflexions.

I. Allo que. amb més fonament, defineix el caracter generic
d’uns procediments. i justifica que siguin ben comuns, repetits,
freqiients, €s, abans que res, la seva aportacié decisiva al des-
envolupament de les capacitats de I"alumnat proposat en els ob-
jectius generals. Es a dir, I'observacio, mesura, calcul, comprensio,
composicio. etc.. serien procediments generics, no com a fruit de
["atzar, o de rutines pedagogiques heretades, o dels temps que
passen, sino perque els considerem com dels més potents per asso-



lir uns objectius plantejats com a generals al llarg de les etapes
educatives i, en conseqiiencia, convindra tenir-los presents en tot
moment, des de totes les arees. Ens recordem, amb aixo. que el
referent principal per entendre el significat dels continguts escolars
son, en darrer terme, els objectius als quals apropen.

L argument, entgs al revés, encara pot resultat més aclaridor.
Preguntem-nos a fons pels objectius escolars, si en el treball diari
figura el desenvolupament de tot tipus de capacitats —les cogniti-
ves, perd també les socials, les que demostren equilibri personal i
afectiu, les motrius—. i decidim. llavors, aquells continguts pro-
cedimentals que de manera generica permetran a l'alumnat
desenvolupar-les.

A proposit, no queden massa coixos els nostres intents de Ihstes
de procediments genérics? Es fa menci6 suficient de procediments
per al desenvolupament de capacitats cognitives (observacio.
comprensio, classificacio. ordenacid, comparacio...), pero costa
trobar-hi els relacionats amb el conreu de la personalitat, la presa de
decisions. la relacié amb els altres. I'expressio de la creativitat, la
cura del cos, I"actuacio estratégica..., o semblants.

2. En tot moment estem fent servir algun procediment: per
caminar, seure a la cadira, menjar, assimilar un concepte, manipu-
lar algun aparell, prendre una decisid, ara que estem llegint.... pero.
aix6 no justifica que ja els hagim de considerar necessariament com
a procediments generics. Si fos aixi, la llista hauria de ser inter-
minable.

Volem dir que una cosa €s aprendre i ensenyar procediments i una
altra, simplement, utilitzar-los per solucionar determinades tasques.
La distincio és fonamental, perque poques vegades. en situacions
com les esmentades. es pretén de manera intencionada aprendre
precisament el procediment que es fa servir.

La llista dels procediments generics no inclou, merament, els que
s'utilitzen més, siné aquells sobre els quals hi ha també intenci6

expressa d'incidir en el seu aprenentatge i de fer-los progressar.

3. Com s’ha dit abans, una de les principals dificultats per
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aprovar la definicié de procediments generics és que no hi ha
practicament dues situacions iguals en les quals es pugui aplicar el
mateix procediment. El procediment generic seria. en aquest sentit,
nomes una ficcio pedagogica.

Arabé, aixd és tot just el que succeeix en qualsevol aprenentatge,
que s’ensenya primer un contingut en una situacié especifica, perd
amb recursos didactics adequats per a la seva generalitzacio, perque
esdevingui funcional en altres ambits. Assegurar aixo és I'encarrec
i el repte principal del treball escolar!

Pel que fa als procediments, el que s aprén en un primer moment
com a generic seria un patrG general d’actuacio exigit per unes
condicions precises, que es concretard i reordenara segons les
exigencies i condicions de cada nova situacié especifica. De fet,
aquest €s el principal senyal de progrés en I'aprenentatge
procedimental, que saps ajustar estrategicament cada cop més el
conjunt de les accions a les condicions concretes de les tasques.

Els procediments genérics sén, en aquest sentit, els que es poden
fer servir en molts més contextos d aplicacié, atenent moltes més
possibles condicions d’execucid que altres procediments.

El valor pedagogic de la discussié
sobre procediments genérics

S'entén Iinterés per trobar procediments generics (comuns,
generals, transversals, globals...), ja que 1'afavoriment de la
dimensio instrumental o daplicacio del saber huma construit va més
enlla del seu encasellament en les arees curriculars. No es pot
parcel-lar en el si d’unes arees la intencié d”ajudar a construir una
persona destra i experta per tractar els seus assumptes, equipada
amb recursos de tot tipus (estratégies, rutines. regles o pautes,
metodes, tactiques, etc.), per a I"assoliment d’objectius igualment
de tot tipus.

L’intent de determinar els procediments genérics no respon,
doncs, a una preocupacié purament formal, de cara a establir
categories en els continguts, sind que pot contribuir a animar la



discussio pedagogica, perque convida a reflexionar, tal com hem
tractat de fer en aquest article, sobre moltes altres tematiques: la
naturalesa de les tasques escolars, els guanys que assoleix 1"'alum-
nat amb el treball dels continguts. les vies per concretar el curricu-
lum. o un altre tema prou important. que no hem abordat aqui, com
el de la programacio de les corresponents activitats d”aprenentatge.
ensenyanca i avaluacio.
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En el present article s’exposa la importancia que el claus-
tre faci una seleccio dels continguts del curriculum que con-
sidera que son generics i, per tant, d’aplicacio en diverses
arees, i elabori la segiiencia de cada contingut des del Par-
vilari fins al final de I'Educacio Primaria. Els autors pre-
senten alguns exemples de seqiienciacio de continguts ge-

nerics i d'organitzacio del tercer nivell de concrecio.

Els continguts de procediments
i la programacio

Carme Figueras
Montse Cortina
Anton Prieto
Teenics del Departament
d"Ensenyament

Els continguts de procediments en el Curriculum

Com molt be sabem, en I"actual sistema educatiu I organitzacio
dels curriculums es troben tres tipologies de continguts:
— Fets, conceptes i1 sistemes concepluals.
~ Procediments.
— Actituds, valors i normes.

Segurament, el plantejament més nou ha estat la incorporacio dels
continguts de procediments. Aixd ha permes considerar fes
destreses, les tecnigues, les habilitats | les estrategies, com a
objecte d aprenentatge per part de I"alumnat. Tot i aixi. ja es tenia
consciencia que els recursos emprats pel professorat a fi de facilitar
determinats aprenentatges podien ser apresos per 'alumne i, per
tant, aquest els podia aplicar a d’altres aprenentatges. Aixd no
obstant, fins ara no havien estat objecte de programacio i, per tant,
d avaluacio.

El fet substancial és que amb la nova organitzacio curricular, tots
aquests «recursos» per aprendre es categoritzen com a continguts.
o sigui, com a susceptibles de ser ensenvats i de ser apresos 1, per
tant, passen a formar part del curriculum de ["alumnat. A partir
d aquesta consideracio, les destreses, les teeniques, les habilitais |



les estratégies s’ organitzen, se sistematitzen i es distribueixen per
etapes 1 arees 1 passen a anomenar-se continguts de procediments.

Una vegada «incorporats» al curriculum escolar com a
continguts. convé retrobar-los en la seva veritable funcié, que és la
de facilitar el desenvolupament cognoscitiu de I'alumne/a. Aixo vol
dir atribuir-los un paper rellevant en el fet d’aprendre.

Es evident que la seva organitzacio, seqiienciacio i distribucié
temporal en la programacid, vindra condicionada per les opcions
metodologiques explicitades en el projecte curricular, pero hi ha
algunes decisions que es poden diversificar sense modificar la me-
todologia acordada. Per aixo cal tenir present que, als continguts de
procediments se’ls poden atribuir diferents funcions. En conse-
giiencia, el reconeixement d’aquestes funcions comportara un
tractament diferenciat dels continguts de procediments inclosos en
les areres curriculars.

De I"analisi d aquest continguts en les diferents arees del curri-
culum es pot constatar que alguns s'apliquen reiteradament i
sistematica al llarg de tota una etapa. Aquesta reflexio ens condueix
sens dubte a verificar que hi ha uns continguts de procediments que
podem anomenar comuns o generics, aplicables a la majoria de les
arees, i d'altres especifics que son propis de cada area.

Els que es poden aplicar a la majoria de les arees son aquells.
I"aprenentatge dels quals sTassoleix a partir d’'un mateix mecanis-
me o procés, encara que la seva concrecid s'expressi de manera
diferent segons el tractament que rep a cada area.

La seleccid, el tractament i decisio de quins sén generics i quins
especifics esta en mans de 1'equip docent, com a conseqiiencia dels
acords presos en el marc del projecte curricular o de la programacio.

Aixi doncs, es pot optar per seleccionar uns continguts de
procediments generics per a tota I'escola, 3-12 anys, o bé dife-
renciats per a cada etapa. Infantil i Primaria, o, fins i tot, per a cada
cicle. Parvulari, Inicial, Mitja i Superior.

També es podrien fer combinacions d’aquestes opcions, per

1
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exemple: seleccionar uns continguts de procediments generics per
a tota 'escola, 1'observacid, I'experimentacid, la memoritzacio, i
uns altres generics propis per a cada etapa o cicle. de manera que.
finalment, els continguts de procediments generics que s™apliquen
ala programacio son els de 'escolamés els del cicle. Esevident que
el resultat variara segons els criteris de cada equip docent.

Aquesta seleccio es pot fer a partir de qualsevol model de segon
nivell i aplicar-la en el moment d’organitzar la programacio. pero
¢és evident que si el segon nivell de concrecio ja ha estat elaborat
diferenciant els continguts de procediments generics dels especifics,
la tasca resultara bastant més facil a I'hora de dissenyar les unitats
de programacio.

Nova proposta de segon nivell

En la linia del que hem exposat fins ara, el Departament d’En-
senyament esta elaborant un nou model de segon nivell de con-
crecio, per a I'escola 3-12 anys. organitzat a partir dels continguts
de procediments generics. Aquest exemple de segon nivell inclou
els curriculums de I'etapa d’Educacio Infantil 1 de I'etapa
d’Educacio Primaria (cicles de Parvulari, Inicial, Miga i Superior).
El nexe entre els dos curriculums sén els continguts de Procedi-
ments generics.

Per determinar els procediments generics daquest segon nivell
s han seguit els passos seglients:

— Analisi dels continguts de procediments de primer nivell d"amb-
dues etapes per seleccionar aquells que engloben un mateix
aprenentatge procedimental.

— Seqiienciacio de la seleccio de continguts feta anteriorment
tenint present que han de ser aplicables a I'escola 3-12 anys i
en la majoria de les arees.

— Distribuci6 per cicles dels continguts de procediments generics
seleccionats 1 seqiienciats.

Per establir les sequiencies dels continguts de procediments ge-
nerics s'ha seguit sempre un mateix criteri i s ha respectat 1’es-



tructura interna del contingut. Perd quan, per a la seva concrecio.
s ha hagut de recorrer a una area determinada s’ha classificat com
a procediment especific seu.

D aquesta manera, el model proposat de segon nivell queda
configurat amb els components segiients:

— Els continguts de Procediments genérics.

— Els continguts de Procediments especifics d’area.

— Els continguts de Fets i conceptes 1 sistemes conceptuals.
— Els continguts d”Actituds, valors i normes.

— Els objectius de cicle.

Donades les caracteristiques d’aquest model, els objectius de
cicledeterminenel tipus i grau d"aprenentatge tenint en compte totes
les tipologies dels continguts, respectant aixi la seva intencio
globalitzadora.

13
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Exemple d’un contingut de procediment genéric:
sequenciacid i distribucié

OBSERVACIO

A. Percepcio

A.l. Percepcio de sensacions visuals, auditives, tactils, olfac-
tives i gustatives.

A2, Descoberta experimental mitjancant les vies sensorials de
caracteristiques i propietats d’elements de 'entorn.

A.3. Descripcid espontania de persones, objectes, animals,
imatges i sons.

A.4. Percepcid visual mitjancant imatges fixes o mobils de
caracteristiques d’elements de I'entorn proper.

A.5. Percepcio auditiva de sons enregistrats.

A.6. Percepeid de manifestacions afectives en un mateix i/o en
els altres.

A7, Identificacio de trets diferencials de persones, objectes,
animals, imatges i sons.

A.8. Identificacio de manifestacions afectives en un mateix i/o
en els altres.

A9, Percepcio del moviment dels elements representats en
imatges fixes.

A.10. Evocacié d aspectes de la realitat mitjancant 1" observacio
indirecta.

A.T1. Diseriminacio d'un o més d’un tret diferencial perceptible
dels elements observats.

A.12. Discriminacio de manifestacions afectives en un mateix
ifo en els altres.

A.13. Discriminacio entre els diferents matisos d'un tret dife-
rencial perceptible.

A.14. Identificacio de semblances i diferéncies entre la realitat i
les seves diverses representacions.

A.15. Contrastde diferents imatges, fixes o mobils. d un element
amb la seva realitat global observada directament.

B. Del tot a les parts

B.1. Descripcio espontania del tot per identificar-ne les parts.

B.2. Descripcid del tot per identificar-ne les parts seguint unes
pautes.



B.3. Observacié amb estris o instruments d alguns elements de
I"entorn.

B.4. Elecci6 dels estris o instruments adequats per fer obser-
vacions.

B.5. Identificacio dels trets fonamentals que caracteritzen un
clement o un grup d’elements.

B.6. Distincio entre un element o grup d’elements observats i el
context.

B.7. Identificacio dels elements significatius del context espa-
cial i temporal en imatges o representacions grafiques seguint unes
pautes donades.

C. De les parts al tot

C.1. Descripcio espontania de les parts per arribar a la iden-
tificacio 1 reconeixement del tot.

C.2. Descripeio de les parts per arribar a la identificacio 1 re-
coneixement del tot seguint unes pautes.

C.3. Identificacio de les diferents parts que formen un element
o un grup d elements.

C.4. Descoberta de les relacions entre les parts que formen el tol
d’un element o un grup d’elements.

D. Canvis i transformacions

D.I. Percepcio de processos, canvis i transformacions en perso-
nes, animals, materials o objectes.

D.2. Descripeid de processos, canvis i transformacions en
elements o grups d’elements seguint unes pautes.

D.3. Identificacio de processos. canvis i transformacions.

D.4. Distincié entre les parts constants i variables dels elements
que intervenen en processos. canvis 1 transformacions.

D.5. Constatacio dels efectes o resultats que es produeixen en
introduir una variable controlada en processos. canvis 1 trans-
formacions.

E. Recollida de dades

E.l. Dibuix descriptiu dels elements o grup d'elements observats
amb pautes donades.

E.2. Representacio esquemitica dels trets fonamentals d’ele-
ments o grup d'elements observats.

E.3. Representacio esquematica de processos. canvis 1 trans-

15
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Quadre de les seqiiéncies seleccionades per al Cicle Mitja distribuides

per arees
OBSERVACIO A (AL [AIZ{AI3[ A4 B2 | B3| B4| B3| B6 [ C2|CH|D2|[D3|E2|EX|E4|ES
LI catalana X[ X]| XX X | X X | X
LI u:lswll:;n:a ’ X | X X
L1 francesa : X B
LI anglesa X | X I R
E: Social N X | X X | X [X X__X ); XX [ X|X|X|X|X|X
(;:-N;numl X | X XX (XX | X]|X]|X[|X[X[X|X[X]|X]|X|X
EA: Vis. i plastica | X XXX X|X|X X B
EA: MLi;cu X | X X
Educacio fisica X X
Matematiques _ X X X XXX [X[|X|X|X|X

formacions observats.

E.4. Utilitzacio de diferents teeniques per recollir dades.

E.5. Enregistrament de dades a partir d’un guio donat.

E.6. Enregistrament de dades a partir d’un guio elaborat amb
criteris propis.

E.7. Enregistrament de dades utilitzant instruments de mesura
arbitraries.

E.8. Enregistrament de dades utilitzant instruments de mesura
convencionals.

E.9. Verificacio de les dades enregistrades amb les observacions
fetes.

(Vegeu Quadre de les seqiiencies seleccionades per al Cicle Mitja
distribuides per arees.)

El fet més remarcable de tot el que hem exposat és la importancia
que tenen els continguts de procediments en el procés d’ense-



CONTINGUTS OBJECTIUS DIDACTICS ACTIVITATS
ID"ENSENYAMENT-
APRENENTATGE

ACTIVITATS
D i T it o D'AVALUACIO
R T
FCS
|
s
AVN
PG (procediments genérics)
PEA (procediments especitics d area)
FCS (fets. conceptes i sistemes concepluals)
AVN (actituds, valors i normes)

nyament-aprenentatge: per tant. caldria que la seva preséncia en la
programacio fos realment rellevant, independentment del model de
segon nivell des d’on es parteix. Es interessant, a I'hora d’elaborar
les unitats de programacio, tenir en compte aquests procediments
que reiteradament s hauran d’anar utilitzant en les diferents arees i
al llarg de totel cicle i etapa. La seva seleccio es pot fer en el moment
d’elaborar les unitats de programacid. Possiblement aquesta opcio
ens portara a 'establiment d’uns continguts de procediments
generics cicle a cicle. Aixo no obstant, si la programacio entre els
cicles és coherent, la suma dels de cada cicle ens donari igualment
com a resultat els continguts de procediments geneérics de I'etapa.

En tot cas, I'elaboracio d”una unitat de programacio podria seguir
I'estructura indicada en el quadre.

No oblidem que en els aprenentatges intervenen uns processos



18 Procediments genérics: |'observacio

determinats 1 que 'alumnat necessita posar en marxa uns
mecanismes coherents per construir significats. Aixo ho podra fer
si es compta d’entrada amb un suport pedagogic. 1 una aportacio
valuosa per millorar aquest suport sera sens dubte que els equips
docents considerin, a 'hora d’organitzar la programacid, la
preséncia d’uns continguts de procediments generies a fi de facilitar
el procés d’ensenyament-aprenentatge.

Bibliografia
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L'autor fa algunes consideracions generals sobre ['ense-
nvament-aprenentaige de l'observacio en l'area de ciencies
socials i destaca la importancia d’establir un ordre de passos
clars que es puguin compartir amb Ualumnat per facilitar la

seva aplicacio practica.

L'observacio a les Ciéencies Socials

L. observacio pertany a la categoria de les anomenades tecniques
cognitives, és adir, aaquell saber fer de lament que no és observable
directament pel professorat com ho és, per exemple, el dibuix grafic.
L."ensenyament d’aquesta mena de tecniques planteja problemes
seriosos que, per contra. resulten senzills de constatar. EI més
important, segons el meu parer, consisteix en el fet que els passos
que componen I"acte mental d’observar no son gens facils de definir.
[, en conseqiiencia, tampoc no és facil disposar d un ordre de passos
didactics que permetin aprendre i ensenyar la técnica de
I"observacid.' . malgrat aixo, sovint incitem verbalment els i les
nostres alumnes amb expressions com «mira-ho bé», «fixa-t"hi bé».
«qué s'hi veu aqui?», «observa-ho bé!». Sovint també la mirada
perplexa del noi 0 noia ens provoca una fiblada anguniosa: com es
fa aixo d’observar?, quan li ho he ensenyat?

En aquest article intentarem aportar algunes consideracions
generals, necessariament resumides i simplificades, sobre 1'ob-
servacio (definicio. aprenentatge i classificacid) per passar tot se-
cuit a descriure’n alguns mecanismes didactics (ordres de passos)
a proposit de I'aprenentatge especific de les Ciencies Socials en
algunes situacions i amb alguns exemples.

1. Que vol dir observar?

Observar, en sentit estricte. vol dir percebre amb els sentits. Que

Cristofol-A. Trepat
i Carbonell

Professor Titular de Di-
diactica de les Ciencies
Socials. Universitat de
Barcelona

I. Vegeu E. VaLLs: «Els
procediments». a T.
Mauri, E. Valls i 1.
Gomez:  Els continguts
escolars. El tractament
en el curricalum. Grao
editorial-ICE de la Uni-
versitat de Barcelona.
1992, p. 99.
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2. Vegeu L. de Puia:
Aprendre a aprendre:
procediments, Empti-
ries, Barcelona, 1992,
p. 8-20. També a 1. de
PuiG:  Aprendre  a
aprendre. Eines d’estu-
di. Barcelona, 1990, p.
175-182.

és el que es percep? Donces. esdeveniments, conductes o documents
en general.” Entenem aqui per documents tota mena de font, sigui
aquesta de naturalesa material, iconica o escrita. Naturalment no
concebem aqui la observacio com a sinonim de contemplacio o,
menys encara, d’embadocament. Quan parlem d’observacio, ens
referim a un primer acte conscient de la ment que intenta obtenir
informacid a partir dels sentits per penetrar en els significats d'un
camp concret que es vol entendre o estudiar. Observo, per exemple,
un claustre i la disposicié de les seves dependeéncies annexes per
comprendre, a partir de I"analisi posterior, un conjunt significatiu,
ésadir, les funcionsiels significats de les seves formes entre d”altres
aspectes.

El camp de I'observacio amb finalitats didactiques pot ser enor-
me, fins i tot exageradament. Perque si observar, com hem afirmat
més amunt, €s percebre amb els sentits, també es podria aplicar
aquest terme a les produccions musicals, ja que, en aquest cas,
escoltar seria sinonim d’observar amb T'oida. Tanmateix aqui
reduirem el concepte de I"observacio a la percepcio de naturalesa
visual.

Adonem-nos que I"acte d’observar, en principi. s ha de separar de
'acte d’interpretar. Observem. evidentment, amb la intencio
d’analitzar 1. en definitiva. per tal d'interpretar un fet o conjunt de
fets en un pas posterior. Perd 1'observacio no shi ha pas de
confondre. Seguint amb I'exemple del monestir, podriem dir que no
observem pas el monacat medieval (= sistema conceptual) Sind un
claustre concret 1 la resta de dependencies medievals 1 modernes
que han arribat fins a avui. Es en un segon moment que consolida-
rem el que ja sabem del monacat medieval (conjunt o esquema sig-
nificatiu que ja podem posseir a la ment) o bé ens iniciarem en
I"estudi d’aspectes concrets d’un monestir per anar construint aquest
concepte o sistema conceptual en el nostre coneixement.

L’observacid és, doncs, el punt d’arrencada d’altres operacions
mentals com "analisi, la comparacid, la classificacid, ete. Per aixo
nosaltres el considerarem com la primera teécnica d'una estratégia
procedimental: 1'obtencid d’informacio (quadre nam. 1, pagina

seguent).



1. OBTENCIO DE LA INFORMACIO

A) OBSERVACIO |. Directa

2. Indirecta

B) SELECCIO DE 1. Font oral - presa d’apunts
LA INFORMACIO - elaboracio de resums
2. Font textual | - subratllat

- presa de notes
- elaboracio d’esquemes
- elaboracio de resums

3. Font visual | - presa de notes

- elaboracio d’esbossos

- lectura grafica (planols, grifics...)

- realitzacid d exercicis diversos
(qualitatius o quantitatius)

C) RECERCA 1. Utilitzacié de biblioteques. textos, documents...
D' AMPLIACIO
D' INFORMACIO 2. Mitjans de comunicacid (radio. premsa...)

3. Us de diverses fonts documentals
D) REPAS 1 I. Exercicis de repas i repeticia
MEMORITZACIO
DE LA 2. Utilitzacio de mnemotecnies

INFORMACIO

Quacre |

Font; Pozo. 1.1 PosTIGO . Y.: «Las estrategias de aprendizaje como contenido del
curriculum en ciencias sociales». a: La seqiienciacic a I'Area de Ciéncies Socials.
VI trobada de seminaris § departaments de geografia, historia i ciéncies socials
d’ensenvament secundari.Barcelona: ICE de la Universitat de Barcelona i de la
Universitat Autonoma de Barcelona, 1994, pag. 40 (reelaboracio).

2. L’aprenentatge de |’observacié

Tot i que hem afirmat més amunt que I"acte d’observacid és
anterior al de la interpretacio no hem pas d’oblidar que cap
observacio és neutra. De fet, quan observem, poc o molt activem el
que ja sabem i apliquem tot seguit categories mentals que ja
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3. Per trobar idees ex-
plotables per als con-
tinguts de Ciencies So-
cials suggerim la lectura
dels apartats de les obres
seglients:

LBADIA § dlaltres: 3.
Practiques d’escrivre.
Casals. Barcelona. 1991,
p. 7-22: Jaume CABRE i
d'altres:  Lletres de
motlle. Barcelonu: Ca-
sals. 1978, p. 9-67: Eu-
sebi COrROMINA: Prac-
tigues d’expressic | co-
municacia. Vie: Eumo,
1984, p. 161-172.
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posseim, basicament adjectius (un claustre ¢s quadrat o rectangular,
auster o profusament decorat, buit o ple de tombes i estatues, etc.).
També activem substantius: observem millor un claustre si ja sabem
que és un capitell, una tomba, o els noms dels animals fantastics que
estan esculpits als capitells (griu o grifoll, basilisc, quimera. sirena.
ete.). Si no posseissim conceptes (adjectius 1 noms coneguts), a
I"hora de contemplar qualsevol cosa hi percebriem una mena de caos
indiferenciat davant del qual res no podriem dir ni entendre. Sense
un punt d’arrencada, sense «penjadors» mentals previs. cap
observacio no és possible. Per aixo 'aprenentatge de conceptes és
imprescindible per a I'aprenentatge de I'observacid. I, d"altra banda,
["observacio €s necessaria per a I'aprenentatge de més conceptes i
sistemes conceptuals.

Aixi. doncs. sembla que. didacticament parlant, un dels mitjans
de I"aprenentatge de I"observacio siguin les diverses modalitats de
la descripeid? (oral, escrita o per mitjans grafics). L aprenentatge de
la descripeio permet proposar un ordre de passos i la seva practica
permet al professorat observar directament els progressos de
I"alumnat. Un noi o noia que descriguin bé els diversos camps propis
de les Ciencies Socials com a passos previs a analisi i a la in-
terpretacio de ben segur que tenen ben construits els passos mentals
de I'observacio. Malauradament. no estem en condicions d’afirmar
el contrari (el fet que una noia o un noi no descriguin bé no vol pas
dir que no sapiguen observar).

L aprenentatge, doncs. de I'observacio en Ciencies Socials esta
interdisciplinariament connectada tant amb I"area de llengua com
amb 'area d’educacio visual i plastica. Bo seria. doncs, intentar
coordinar i ensenyar I’observacio i la descripcié al mateix moment
i. dins d’una pertinent programacio en espiral, al mateix ritme.

L aprenentatge de 1'observacio —com el de tota tecnica i
procediment— s’ articula sempre en quatre moments: el professorat
estableix en la preparacié I'ordre de passos de I'observacio: en
segon lloc els explicita a 'alumnat, en tercer lloc aplica els passos
a un camp propi de les Ciencies Socials (o bé ja ho practica
conjuntament amb "alumnat) i, finalment, proposa exercicis
d’observacio a fi que els i les alumnes els realitzin de manera
autonoma.



Mostrar que se sap observar també té dos mecanismes avaluatius:
saber dir I'ordre de passos que es fan servir i saber practicar-los a
proposit d'un camp concret proposat pel professorat.

3. La classificacio de |'observacié

De fa molt temps sembla instal-lada entre el professorat la
distincio entre observacio directa i indirecta. Amb aquesta distincio
passa el mateix que amb el mot Prehistoria per a designar el primer
periode de la Historia. De fet és incorrecte (la «pre-historia» ¢s el
moment anterior a la Historia, quan encara no documentem la
presencia de 'especie humana, I'observacio sempre €s directa...),
perd ha fet fortuna i costa molt de bandejar. En les Ciencies Socials,
aquesta distincio fa referéncia no a I'observacid en si, sind al mitja
a través del qual s’observa una realitat. Aixi, per exemple,
I"observacio directa d’un claustre s’experimentaria en una visita al
monestir de Santes Creus mentre que I'observacio indirecta
consistiria a observar el mateix claustre a 'aula a través de
diapositives. A la practica, en les Ciencies Socials, la majoria de les
activitats d’observacio solen ser de naturalesa indirecta.

4. Camps d’observacio de les Ciéncies Socials

De fet. en sentit general, podem afirmar que 1’observacio com a
primer pas de I'aprenentatge de les Ciencies Socials ¢és constant al
Ilarg de totes les etapes del seu ensenyament. Si observar, com hem
dit més amunt, és percebre significativament amb la vista qualsevol
tipus d’esdeveniment, conducta o document. la simple lectura tambe
es pot considerar una activitat d’observacio. En sentit estricte, pero,
considerem que l'observacio visual en Ciencies Socials té uns
camps privilegiats: el paisatge, la cartografia, el patrimoni (museistic
o monumental) i 'obra d’art. En cert sentit podriem estendre el
terme d’observacio a camps no estrictament visuals que. a faltad’un
millor terme, podriem qualificar de realitat social.

Somde I'opinid que, en qualsevol d aquests camps, I"observacio,
en la mesura del possible, és sempre un primer pas a I'hora de
dissenyar activitats d’aprenentatge d’un objecte de coneixement
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4. Un bon exemple
draixo que volem dir ¢l
constitueix la primera
activitat d aprenentatge
del muagnific dossier
dractivitats didactiques
de Montserrut PAGES i
El temps del
romanic. Consell comar-
cal del Baix Llobregat,
Publicacions de 1" Aba-
dia de Montserrat. S.A.
Barcelona. 1995, Col-
leccio Descobrim el Buix
Llobregat, dirigida per
Gemma Tribo, Aguesta
activital proposi una
imatge o partir de la qual
es demana a Malumnat
que una serie de
passos: donar nom a 1ot
el que hi vegi: en segon

d altres:

fac

lloc, relacionar els noms
obtinguts en columnes
per temes (habitat, agri-
cultura. eines...}: en ter-
cer Hoc. eluborar un es-
quema i, finalment, re-
dactar unes deu linies so-
bre com s imaginen que
es vivia en ["época.

I'observacio

geografic o historic.” Ara bé els mecanismes de 'observacio
s aprenen també siels utilitzem com a consolidacio d"aprenentatges
Ja obtinguts o fins i tot com a avaluacié formativa o sumativa.

4. Tres exemples d’observacio
a les Ciéncies Socials

A continuacié us proposo tres exemples didactics d’ordres de
passos per aprendre i practicar I'observacio en Ciencies Socials: el
primer en relacio al paisatge. el segon referit a 'obra d art i.
finalment, un de tercer sobre la realitat social.

4.1. L’observacié del paisatge geografic

La «lectura 1 analisi del paisatge» ¢s un procediment que ¢s po-
dria proposar a I"aprenentatge seguint la successio de les tecniques
seglients:

La identificacio dels elements visuals.
La representacid grafica del paisatge.
La identificacio de la naturalesa dels elements.
La classificacié del paisatge.
L’enumeracié de les causes de la seva forma.
6. Redaccio o exposicio verbal a partir dels resultats obtinguts
en els punts anteriors.

bl o o

N

Dins d"aquest procediment les tecniques | i 3 es correspondrien
estrictament amb mecanismes d’observacio. Es pot realitzar tant de
manera directa —treball de camp— com indirecta (per exemple a
partir de fotografies en grandaria de Din-A4 plastificades).

Pel que fa a la teenica 1, convé que el professorat estableixi els
passos per a la identificacio dels elements visuals —la qual cosa es
pot fer de diverses maneres—i que tot seguit els expliciti i els utilitzi
amb I"alumnat. Nosaltres en proposem una que hem practicat al
cicle superior d’EGB (vegeu el quadre 2, pagina segiient).

Per tal de consolidar I'observacio pot ser d interés que "alumnat
en faci un croquis, Lot 1 que aixo ja comenci a entrar propiament en
¢l procés de la informacio que esta rebent.



ORDRE DE PASSOS PER IDENTIFICAR ELS ELEMENTS VISUALS D'UN PAISATGE
Pas | Quins son els colors Si ens fixem en ¢l color, podem saber la naturalesa d’un
dominants? paisatge i fins i tot Nestacio de Fany. El color groe. per
exemple. pot indicar un camp de blat a Uestin, o el verd el
maleix camp a la primavera
Pas 2 Quines son les linies Tot paisatge (¢ unes linies dominants: I"horitzo, la corba d’una
principals? platja. una cruilla de camins, la disposicio de carrers i cases,
el curs d'un riu, etc.
Pas 3 Quins sén els punts forts? Les linies dominants solen conduir la vista a diversos punts
forts perqué ¢s on inconscientment s"adrega la nostra mirada.
Pas 4 Quines son les formes o Les Iinies principals organitzen formes (rectangulars.
volums dominants? triangulars, circulars) o volums dominants.

Quadre 2

Per ala tecnica 3 —identificacio de la naturalesa dels elements—
es pot suggerir de situar paper quadriculat de calcar damunt de la
fotografia i escriure-hi damunt de cadascun dels quadres els
elements predominants previament classificats en una fitxa
(elements naturals: cel. bosc/arbres. vegetacid baixa. sols sense
vegetacio, mars, rius, llacs...; elements humans: edificis/poblament,
pals d’electricitat, cultius, carreteres/camins, carrers/edificis,
d’altres...). Un cop enumerats els elements visuals d’acord amb
criteris preestablerts es pot procedir a classificar el paisatge.”

4.2. L’observacio de 'obra d’art

L obra d’art en I'ensenyament de les Ciéncies Socials se sol
utilitzar majoritariament com a font historica o com a objecte
especific d'analisi de la Historia de I'Art. En el segon cas
I"observacioé és particularment irrenunciable per dotar de sig-
nificacié minima un periode, un estil o les caracteristiques de la
produccié artistica d’un pintor. escultor o arquitecte, o b¢ per
establir el pensament o imaginari d’una eépoca. Som del parer que
cal aconsellar un ordre general per procedir a I"aprenentatge de la
lectura i interpretacio de I"obra artistica. Es per aixd que, es tracti
del vehicle que sigui (escultura, pintura, arquitectura, cinema...). ens

5. Vegeu el magnific
trebull de Jaume Bus-
ouErs 1 daltres: Obser-
var i comprendre el
patisatge. Grao. Barcelo-
na. 1994, Col-leccio Bi-
blioteca de lu classe. En
especial p. 57-68. D'u-
quest Hibre n"hem agafa
aleunes de les idees gue
s proposem.
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26 Procediments genérics: I'observacié

LECTURA I ANALISI D’'UNA OBRA D'ART
Ordre de passos

I. Documentacio general o catalogacio

2 Analisi formal

3. Interpretacio Contingut o significat

Funcio

Causes o explicacions

4. Conclusio

Ouadre 3

referirem al mateix ordre de passos com, per exemple, el que
s’ofereix al quadre nim. 3.

Els passos 11 2 tenen I'observacid, igual que en el cas del
paisatge, com un mecanisme essencial. Tal i com he dit més amunt
cal, perod, a més d’establir els passos. proposar I'aprenentatge de

ANALISI I LECTURA DE LA PINTURA
Primer pas: documentacié general o catalogacio

Cutalogacio Titol, autor, cronologia

Teenica Pinturaal fresce. al vremp.a oli.
draltres (explicitar quina)

Suport Mur, fusta. tela, d'altres
(explicitar guina)

Lloc Actual, original (aqui és conve-
nient concretar les dimensions,
Ressenya breu al en especial st es tracta d'un
voltant d aquest quadre)

vocabulari basic

Primera aproximacid | Inventari o resum de formes i
temes. Desquerra a dreta i del
primer pla a I"altim pla
(exphicitar si és ligurativa o no
figurativa)

Quadre 4



ANALISI I LECTURA DE LA PINTURA
Segon pas: analisi formal

Elements plastics (1) Ta linia Predomim de la recta
o el dibuix Predomini de la corba
Perspectiva

Elements plastics (2): els colors Freds
Calids

Elements plastics (3): Ta Tlum Sense llum (colors plans)
Reul

Irreal o simbolica

Composicio Simetrica / asimetrica
Oberta / tancada

Superficial / profunda
Linies principals (diagonal.
piramidal, circular, en forma
d’essa, efc.)

Temps Referencial
Dinamic
Simbolic

Ritme Repos

Moviment
Equilibri

Esul De INautor
De I'época
Precedent 1 consegiient

Quiedre 5

conceptes aplicables a aquesta observacio. En el cas de la lectura i
analisi del vehicle pictoric he resumit el desenvolupament dels
passos en els quadres 4 i 5. No explico cada pas dels items dels
requadres per manca evident d’espai. Quedi, doncs, com a esquema
d"un exemple de practica de I"observacio que no dubto que lectores
i lectors sabran acomodar a la seva practica.

No es tracta, evidentment, d’aplicar tots aquests passos en cada
cas que se'ns presenti una obra d’art. El professorat ha de mesu-
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rar el seu us segons la programacio i el nivell en el qual es des-
envolupi la tasca d’ensenyament (he practicat els exemples en el
segon cicle de Secundaria Obligatoria).

4.3 Una extensio de l'observacio: la percepcié
de la realitat social

Amb la tecnica d observacio, en Ciencies Socials, també ens
podem referir a aspectes no tan directament abordables per la vista
com ho poden ser la percepcio d un quadre o d"un paisatge geografic.
El' mecanisme més classic de I"'observacio de la realitat social sol

ENQUESTA PER OBSERVAR LA REALITAT SOCIAL
(Ordre de passos)

1. Quantes hores treballen el pare i la mare?
— Al dia

A la setmana

A I'any

(]

. Quants dies tenen de vacances?

3. Quins dies fan festa a la setmana?

4. A partir de quina edat es pot treballar a Espanya i a la Unié Europea?

5. Si un treballador o treballadora es troba malament, o & un accident gue
I"obliga a restar a casa durant un temps determinat, deixa de percebre el seu
sou? Qui paga el que no produeix?

6. En cas que una empresa plegui o faci un expedient de crisi i deixi una part
dels seus treballadors sense feina. aquests deixen automiticament de cobrar?
Saps que ¢s un subsidi datur?

7. Quines organitzacions vetllen per defensar els drets i el poder adquisitiu dels
treballadors? Quantes organitzacions d’aquestes coneixes? Enumera'n les
sigles i els noms.

8. Quan els treballadors o treballadores consideren que els dirigents duna
empresa o d'un sector d’empreses no els escolten o no responen positivament
a les seves demandes de millores socials. laborals o econdmiques. tenen algun
mitja legal per pressionar els dirigents d'aquestes empreses? Quin?

9. Pregunteu a la seu d’algun sindicat si us poden donar algun programa
reivindicatiu d algun ram industrial.

Quadre 6



ser Ienquesta. A tall d"exemple explicito a continuacio una enquesta
que s”ha fet servir al segon cicle de la Secundaria Obligatoria en
centres publics del cinturd industrial de Barcelona. Aquesta enques-
ta (quadre 6. pagina anterior) s’ utilitzava i s’utilitza per establir el
pont cognitiu amb les realitats socials de la classe treballadora al
segle XIX dins d'una programacié d’Historia contemporania.

Aquesta enquesta ens permet contrastar les condicions de vida de
la classe treballadora del segle XIX amb 'actual mitjancant la
utilitzacio d”algunes fonts primaries textuals del segle XIX sobre les
quals es podia també aplicar la mateixa enquesta.

Tot i que en el darrer curs —a diferencia d”altres danteriors—
es constata un retrocés evident en les condicions de treball de la
classe treballadora (I"horari feiner superior a les vuit hores diaries
sense cobrar hores extres s ha estés de manera espectacular, aixi
com els contractes temporals i la seva renovacid com a (nic «premi»
o pagament de la dedicacio extra a I'empresa) també €s cert que les
condicions generals en el treball sén molt diferents.

Conclusio

A partir dels exemples exposats he intentat mostrar que
["observacid en les Ciencies Socials constitueix, d’una banda, una
técnica imprescindible, com a part important del procediment
d’obtencié d'informacio especifica per tal d’accedir a I’aprenentatge
dels seus diversos continguts. En segon lloc crec que els seus reptes
didactics cal trobar-los fonamentalment en Iestabliment d”un ordre
de passos clars i contrastats que puguin ser explicitats a I"alumnat
i que facilitin la seva aplicacio a la practica. Espero haver col-laborat
modestament a exemplificar alguns camins per a la seva adaptacio
a l'aula.

29



30 Procediments genérics: I'observacié

L'autora reflexiona sobre la relacid que s'estableix entre
["observacio i el treball experimental. Exposa que cal
plantejar ['observacié com una activitat intel-lectual per

poder entrar en la dinamica del treball experimental cienti-

fic i per aixo diferencia entre ['observacio lliure i 'observa-

cio dirigida o organitzada.

De lI'observacié al treball experimental

Rosa M. Pujol
Vilallonga
Departament de Didac-
tica de la Matemitica i
les Ciencies Experi-
mentals. Universitat
Autonoma Barcelona

1. Els procediments a treballar des de ciéncies

Que s’han de treballar els continguts de procediments a I'aula és
quelcom que la Reforma explicita clarament i que sovint no es veu
gaire clar que significa. En parlar dels procediments de les ciéncies
no estem parlant de procediments generals comuns a totes les
materies i referits a aspectes com saber fer resums, guions, es-
quemes, o com saber intervenir en un debat, etc. En parlar dels
procediments de I'area de ciencies estem parlant de treballar
processos 1 tecniques cientifics, és a dir d’aquelles habilitats
cognitives (processos) o bé manipulatives (tecniques) que carac-
teritzen les metodologies cientifiques, o sén imprescindibles per al
seu desenvolupament. Quan parlem de procediments cientifics ens
referim a processos cientifics i a técniques tals com els que es
mostren en el quadre de la pagina seglient.

Els procediments cientifics constitueixen uns continguts que els/
les alumnes han d’aprendre i que, per tant, necessiten d’un temps
programat perque sigui possible el seu aprenentatge. Treballar els
procediments cientifics no vol dir haver-los de treballar tots
simultaniament 1 un rera I’altre: en ocasions en treballarem uns o
altres i a vegades potser els treballarem tots a la vegada.



PROCESSOS CIENTIFICS:

— L’observacio que inclou agrupar, ordenar. identificar similituds

1 diferéncies.

El plantejament de giiestions o problemes. que comporta iden-
tificar problemes i definir preguntes per ser contestades.

La formulacio d”hipotesis, és a dir donar respostes provisionals
als problemes plantejats.

La identificacio de les variables que intervenen en un fet. o un
problema a observar.

El disseny d’investigacions per comprovar les hipotesis for-
mulades davant un problema. Comporta definir operativament
un problema, identificar les variables que poden canviar, contro-
lar-les, mesurar, planificar, ete.

La comunicacio, que implica recollir dades, discutir, utilitzar
arifics, taules o altres convencions,

La interpretacié d informacio, és a dir el fet de trobar models,
extrapolar, inferir, preveure. trobar relacions, etc.

TECNIQUES CIENTIFIQUES:

Referents a instruments de mesura: cinta metrica, balanca.
proveta, termometre, elc.

Referents a 1'ts d'instruments optics: lupa, lupa binocular,
magquina fotogralica, ete.

Referents a s d'instruments de laboratori: tant les que fan
referenciaa la utilitzacio del material de vidre, coma la utilitzacio
de fonts de calor i electricitat, aixi com les que fan referencia a
muntatges senzills.

Relerents a la recol-leccio i conservacio de materials de camp:
recollir 1 conservar animals, roques. [0ssils. etc.

Referents al manteniment d’animals i plantes: construccio
d’aquaris. terraris... Plantacio de Havors, esqueixos, bulbs...
Referents a la diseccio d’organs: manipulacio de tisores. pinces,
cubetes, elc.

Referents al’experimentacio quimica: transvasar solids i liquids,
filtrar, decantar, evaporar per sequedat, etc.

Referents al treball de camp: ds de tecniques dorientacio, s
adequat de bosses. capses, pots, etiquetes. ete., segons el que
es va a recollir al camp.
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2. L'observacio, una activitat intel.lectual

Tradicionalment. el treball dels procediments cientifics a I'etapa
d’educacié primaria ha estat molt centrat en I'observacié. Una
observacio sovintmoltlligadaa la descripeio déssers vius, objectes,
fets o fenomens 1 la majoria de vegades quasi exclusivament
qualitativa.

[ observacio comporta posar en joc els sentits, tot practicant la
descripeio 1 interpretant 'observat: comporta obtenir dades d'un
objecte, un ésser viu o un fenomen. Pero I'observacio constitueix
basicament un exercici intel-lectual per mitja del qual s”estableixen
relacions.

Observar no vol dir constatar; parlar davant d’un aquari de les
caracteristiques dels éssers que hi viuen és comparable a establir una
[li¢o magistral. pero utilitzant un element de motivacio, I"aquari.
Proposar que els alumnes descriguin, prévia observacio. objectes o
animals pel seu aspecte o pel seu ds tot dient «la granota té quatre
potes» o «la sorra de I"aquari serveix de suport per a molts éssers
vius» pot ser que sigui un bon exercici de llengua oral, un bon inici
d’una observacio, perd ¢s una observacio incompleta des del punt
de vista cientific. Tot i essent cert que 1"observacid passa per una
activitat sensorial, no és observacio si no hi ha activitat intel-lectual.
Tan sols quan I'observacio de la granota porti els infants a establir
relacions entre el seu saber anterior i I'objecte de I'estudi podrem
parlar d’observacidé cientifica. El fet que uns alumnes expliquin que
els ous de la granota sén rodons, de color transparent, etc., és un
primer pas. Només quan siguin capagos de relacionar aquestes
caracteristiques amb la vida de I'animal, les seves necessitats, el seu
medi, amb altres animals semblants, etc. podrem dir que hi ha
observacio cientifica.

L activitat d’observar sovint en els cursos de edats més petites ha
estat molt lligada a I'observacid lliure. Es interessant de treballar-
la a classe? Obviament, I’observacié lliure és un element important
de motivacio per als alumnes que en els moments inicials incita a
I"exploracio, motiva la curiositat. Sovint durant I’observacio els
nens i nenes es retroben. en la majoria de casos, amb situacions
conegudes o viscudes anteriorment 1 aixo els permet compartir i



comunicar facilment les seves sensacions, els permet recrear-se
amb coses conegudes per ells i els anima a la comunicacio. Moltes
vegades I"observacid liure és important, perque els nens i nenes no
només miren, sind que sols o conjuntament amb d"altres manipulen,
fan estimacions, comparen, controlen, identifiquen propietats o
canvis. Per exemple, si donem als nens cotxes petits perque obser-
vin lliurement el seu moviment, els nens comencen a fer mil i una
provatures sobre el seu funcionament. Es, per Lant, un moment en
que I'espontaneitat el porta a posaren joc, d'una formaimplicita, les
seves idees sobre un fenomen. Escoltar i observar el que els alum-
nes diven durant una observacid lliure ens permet copsar com
conceptualitzen la seva experiencia mentre la viuen. 1 mirar allo
que fan ens permet de veure com controlen les variables que
intervenen en un fenomen.

Tot son avantatges en el plantejemant de 1'observacio lliure?
Quines limitacions t¢? Una primera i molt important: No hi ha cap
objectivitat en les dades que recullen els alumnes. Un objecte, un
fenomen en si no té la veritat; depén del mare de referéncia. Aixi
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mateix, 1'objectivitat de I"alumne acostuma a estar marcada per
les seves experiencies, per les seves preconcepeions i per les seves
expectatives. Sovint, en practicar I'observacio lliure, els alumnes es
troben davant de situacions que no saben resoldre. és a dir, topen
amb obstacles conceptuals i el que els resulta més senzill és
inventar-se una resposta al problema que implicitament troben.
Moltes altres vegades no tenen obstacles conceptuals. ni els bus-
quen. Per exemple, dos nens fan baixar un cotxe cada un per una
rampa. Els preguntes quin arriba primer 1 el nen et pot respondre
tranquil-lament que el seu 1 donar qualsevol explicacio. En realitat
fan el mateix que fa part de la comunitat cientifica quan no es
compleixen les seves prediccions: neguen la realitat 1 introdueixen
una idea que les faci complir. El nen o la nena no coneix la reali-
tat 1 inventa facilment una resposta. D altres vegades I"alumnat es
troba amb limitacions tecniques que no sap resoldre i que [i
impedeixen d’avancar amb la resolucié que ell voldria; per exem-
ple, un nen veu que hi ha éssers vius molt petits en el sol que esta
observant i els vol buscar. pero no sap utilitzar correctament una
lupa.

3. De l'observacié al treball experimental

Plantejar 1'observacié com una activitat intel-lectual implica
entrar en la dinamica del treball experimental cientific i per tant en
la formulacio de giiestions i preguntes a resoldre. en la planificacio
i realitzacio d’una o diverses experiéncies que posin a prova les
hipotesis formulades. en la utilitzacio dels resultats per establir una
possible resposta al problema plantejat.

Formular preguntes sembla una tasca aparentment molt facil,
pero cal ensenyar-ho a fer. Cal aprendre a destriar aquelles preguntes
que son importants de les que no tenen cap rellevancia amb relacié
al fet o fenomen que s’esta estudiant. Aixi, en el cas de I'estudi de
I"aquari. fer preguntes com ara: perque la granotaesta trista? de quin
color és la granota? o, que fa la granota quan li donem menjar? no
ajuden els infants a avancar en el camp de la comprensid cientifica.
En ocasions, el mestre desaprofita el moment interessant per formu-
lar una pregunta. Sembla que a vegades hi hagi por d'intervenir. Per
exemple, tenim un aquari i es mor un peix. L observacio s™ha aca-



bat: «s’ha mort», quan en realitat s ha creat un nou problema ob-
jecte d’un nou estudi: per qué s’ha mort?

Quan tenim formulada una giiestio a resoldre, entrem directament
en la necessitat de formular hipotesis, és a dir, de donar una resposta
provisional al problema plantejat. No podem formular una hipotesi.
si no hi ha un problema préviament formulat. Per ajudar els/les
alumnes a plantejar una hipotesi els podem ensenyar a fer frases tals
com: «si pasa tal cosa... llavors observaré que...» Per comprendre-
ho millor, imaginem que volem ensenyar el paper dels vasos
conductors de les plantes. Sovint es proposa fer I'experiencia de
col-locar api dins un recipient que conté aigua acolorida per tal que
els nens i nenes observin la tincio dels vasos conductors en absorbir
["aigua. EI problema plantejat en I'experiencia, i que cal que I"a-
lumnat expliciti, és saber si les plantes disposen 0 no d’uns vasos
conductors per transportar les diferents substancies. En aquest cas,
una possible hipotesi que 'alumne podria plantejar seria: «si
col-loquem 1"api dins d’un recipient d’aigua acolorida, llavors
observaré que els vasos conductors queden acolorits».
Habitualment. el que fem és plantejar I'experiencia i demanar als
alumnes que constatin el que succeeix. €s a dir, que observin i ho
descriguin, i al final se’ls demana que explicitin la conclusio que
esperem: les plantes disposen de vasos conductors per transportar
les substancies pel seu interior.

Per comprovar una hipotesi cal identificar previament les varia-
bles que intervenen en el problema que s'ha plantejat, distingint
entre variables dependents, variables independents i variables que
cal controlar. Imaginem un posible problema: de que depen el fet
d’obtenir sons més greus 0 més aguts en fer vibrar una corda? Les
hipotesis que genera el problema son multiples i poden estar
centrades en el material de la capsa, la grandaria de la capsa. la
llargada de les gomes, el seu gruix, la seva tibantor, etc. Per tal
d’esbrinar el problema cal estudiar-les una per una. Aixi, per
exemple, podem formular una primera hipotesi: si la llargada de la
corda €s més gran, llavors potser obtindrem un to més greu. En
aquest cas la variable independent. la que volem estudiar, sera la
[largada de la goma: la variable dependent, és a dir. el que haurem
d’anar mesurant o comparant quan anem canviant la variable
independent, sera el to, 1 les variables a controlar per tal que no
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varitn durant tota I'experiencia seran el gruix, la tibantor 1 la
capsa.

Quan tenim formulada una hipotesi, necessitem comprovar si
aquesta ¢s veritat o no. 1 en moltes ocasions ens cal dissenyar un o
diversos experiments. Cal recordar que no sempre €és necessari
plantejar i realitzar un treball experimental de laboratori, perque hi
ha problemes cientifics per a la resolucio dels quals no es necessita
el treball experimental.

Per dur a terme una experimentacio cal préviament que els
alumnes la planifiquin, que la realitzin i que en vagin controlant el
desenvolupament per tal d’anar prenent nota de tot el que va
succeint. Tan sols al final poden treure alguna conclusio que els por-
ti a fer una interpretacio i a la construccié d’un possible model.
Moltes vegades es parla d’experimentacio i, en realitat, el que es
planteja €s una constatacio, on I'infant només descriu allo que esta
manipulant. Aixi, per exemple. es planteja que els nois i noies
barregin sucre 1 farina amb aigua i se’ls demana tan sols que diguin
que han fet 1 que ha passat. Moltes vegades. s’eviten aquelles
experiéncies que no surten, que no funcionen. Cal tenir clares dues
coses: que qualsevol experiéncia es una experiencia parcial 1 que el
dificil cami cap a la generalitzacio s’aconsegueix amb el domini de
situacions petites 1 locals; que les situacions conflictives donen
possibilitat de crear un nou conflicte, el qual podem expressar per
mitja de noves preguntes que cal resoldre, que aquestes poste-
riorment podran resoldre, o generar-ne d’altres.

En realitat, I'observacid lliure ha de ser un primer pas vers
I’observacio dirigida o organitzada i si entenem I'observacio com a
exercici intel-lectual 1 no com a mera constatacio sensorial, de fet
podem dir que observacio i treball experimental es confonen en una
sola cosa.



L’article presenta ['observacio com a procediment fo-

namental en larea de | Educacio Plastica i Visual a 'escola.

Posa l'accent en els diferents ambits en que s'ha de treballar

aquest contingut des d’aquesta disciplina, posant emfasi en el
fet que aprendre a veure repercuteix en el de saber entendre.
Conclou amb la presentacio d'una proposta d’un tema con-
cret com a mostra de les possibles activitats d’aprenentatge

en aquest contingut procedimental.

L'observacio a I'area d’educacio
plastica i visual

«Hem desates el do de veure les coses a través dels nostres sen-
tits. El concepte apareix divorciat de la cosa percebuda, i el
pensament es mou entre abstraccions. Els nostres ulls han quedat
reduits a instruments d'identificacio i mesura; per aixo ens fal-
ten idees susceptibles de ser expressades en imatges i no tenim
la capacitat de descobrir significats en allo que veiem. »

R. Arnheim

Un dels aspectes més especifics que promou I"aprenentatge a
través de 'educacio plastica és el desenvolupament de la capacitat
visual. Facilita I’aprenentatge de I'entorn, sigui natural o cultural,
des d’un punt de vista del que és habitual i aix0 ens permet distingir
aspectes de la realitat que escapen normalment a la nostra atencio.

El tema que avui ens ocupa, I'observacio. tot i ser un contingut
procedimental basic en qualsevol area de coneixement. € unes
particularitats ben concretes en la nostra, ja que és la font que ens
facilita la informacio, tant des del vessant perceptiu com des dels
vessants processual, critic i expressiu; i ens permel portar a terme
el producte artistic.

L’observacié ens ajuda a establir relacions, classificacions.

Enrica Casademont
Missum Forrellad
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comparacions de les quals extraiem conclusions que ens possibili-
ten generalitzar. Pot ser directa o indirecta. Anomenem observacio
directa el fet d’analitzar detingudament una parcel-la de la realitat.
L observacid indirecta és la que ens posa en contacte amb productes
jaelaborats i ens permet apreciar diferents tractaments, tant de forma
com de fons, de les imatges representades.

Tant I'una com I"altra ens procuren nova informacio que amplia,
aprofundeix 1 matisa la que ja posseim. La informacio que obtenim
amb la practica d’aquest procediment, la rep la ment i acumula, i
aixi podem establir noves relacions i combinacions que potencien
el desenvolupament cognitiu i les capacitats expressives i creatives.

Per anar desenvolupant les capacitats que tot individu posseeix,
s’han de plantejar activitats d’aprenentatge empiric per ampliar la
capacitat d’observacio a través de propostes problematiques amb
graus de dificultat creixent,

Els coneixements que s han d’adquirir en la practica artistica son
complexos, ja que comporten no solament «entendre» I'objecte
observat, sino de poder concretar-lo en una representacié formal
(materialitzar I"objecte en imatges a través de les teeniques
artistiques), utilitzant les estructures i el sistema del mitja (com-
posicio. codi, color. forma, espai, etc.).

Per treballar I"'observacid en la nostra area s han de tenir en
compte els diferents nivells que es presenten a continuacio:

I. L’observacio directa de I'entorn.

2. Lobservacio de la propia produccio.

3. L’observacio indirecta a través d’obres d artistes o moviments
artistics rellevants.

4. Tenir present, a I"hora de tractar cada un dels punts anteriors,
els aspectes expressius.

1. L’observacié directa de I’entorn
En aquest apartat s ha de potenciar I’analisi de 1’objecte que s"ha

d’observar a partir d"una reflexio que ens ajudi a relacionar: mesu-
res. estructures, color, valors, textura, espai. etc.



La practica analitica ens ha de permetre afinar cada vegada amb
més rigor la relacio entre imatges reals, imatges mentals i les imat-
ges representades.

2. L’observacié de la propia produccio

En aquest apartat s ha de fomentar I'observacio del procés pro-
ductiu, les habilitats i els recursos que durant la materialitzacio de
les imatges son necessaries. S"han de considerar aspectes motors
i caracteristiques de materials i tecniques.

Podem observar resultats grafics diversos segons la pressio i
direccio del tra¢ amb relacio al material, a les eines 1 a la teenica
escollida, que ens permetin reutilitzar la informaci6 obtinguda amb
proposits de representacio objectiva.

3. L'observaciéo indirecta

En aquest apartat s"han de considerar dos aspectes imprescindi-
bles: un d’objectiu —I’estructura i morfologia del llenguatge— i
I"altre subjectiu —els aspectes afectius i emotius que ens retrans-
met el missatge.

Per aI’observacid i comprensid d’una obra plastica o visual s"han
de donar referents conceptuals i critics com:

— Si I'obra és representativa o no.

— Quin codi s hi utilitza.

— Com s’hi organitza I'espai.

— Quin grau d’iconocitat té.

Saber el tema tractat.

— Quines tecniques artistiques s hi han utilitzat.
— A quin moviment o corrent artistic pertany.
— Qui ¢s 'autor.

— On va viure i a quina epoca, elc.

Per entendre el sentit profund del seu significat s’ha d establir
una lectura connotativa de ’obra:
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— Queé ens suggereix.
— Quines associacions ens evocd.
— Quines emocions ens desvetlla, etc.

Com més habituats estiguem a I"observacié d’obres d'art. més
facilitat tindrem per comprendre simbols i significats, per establir
diferéncies, per congixer i recongixer artistes, estils, moviments,
etc.. 1 també per apreciar diferents estétiques.

4. Tenir en compte els aspectes expressius

En aquest apartat s’ha de parlar de I'actitud que es procurara
fomentar per a la practica d"una bona observacio. Normalment, a la
vida quotidiana no necessitem I"apreciacio expressiva de I'entorn.
Seria aclaparador. Pero si que és necessaria. per a una bona prac-
tica artistica. ["observacio sensible de 1'objecte d’interes.

Tantsilobservacio és directa com si és indirecta. lanostraactitud
¢s decisiva a I"hora de «veure» I'objecte motiu d’estudi. La practica
artistica no s acaba en la comprensio formal de les formes i les seves
relacions. Hem d’oblidar el gue sabem per atendre el que veiem.
Hem de ser receptius a les sensacions i1 emocions que les imatges,
les formes, els colors... ens transmeten. Hem de saber-ne copsar les
particularitats, les diferencies, la singularitat.

S’ha de potenciar una observacio curosa per atendre els aspectes
expressius de 'entorn. No s ha de tenir pressa, observar a poc a poc,
sense prejudicis, voler veure amb uns altres ulls. oblidar el que
mirem i veure el que tenim davant nostre.

Tal com s”ha dit en el punt anterior, com més habituats estiguem
a observar, més facilitat tindrem per apreciar diferents situacions,
relacions 1 combinacions.

Sil"observacio atén els aspectes grafics de la mateixa produccio,
s’han de fomentar actituds que fomentin 'experimentacic —Ila

paciencia, la constancia i la curiositat.

Proposarem activitats que potenciin la utilitzacio de les teeni-



ques artistiques i els instruments que li son propis per extreure’ n
conclusions personals sobre com utilitzar els recursos grafomotors
que ens faciliten la produccio artistica, aixi com aprendre a apreciar
la seva expressivitat.

Generalment, la factura de I'execucio €s la que dona pautes
expressives a ["obra d art. Tal com es tracta la materia, el trag que
sTutilitza per concretar la forma son aspectes que donen vitalitat,
consistencia i for¢a a la representacio.

Com afecta el material escollit expressivitat del producte
artistic?

Sivolem transmetre un sentiment violent, per exemple, ben segur
que no agafarem un llapis color pastel i pintarem suaument, siné que
agafarem un pinzell ben gruixut sucat de negre o vermell i tacarem
el suport amb forca i contundencia. Fins i tot la disposicid a "hora
de posar-nos a pintar sera decidida. sera expressiva.
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Proposta d’aprenentatge.
L’observacié en el tema «el cel»

Presentacio

De tan habitual i quotidia com ¢s, «el cel» és for¢a descone-
gut. Els nens, en els seus treballs plastics, el tradueixen en un
esquema-estereotip anomenat «linia de cel». Linia horitzontal a la
part superior del paper. acompanyada del to «blau cel» o del primer
blau que ¢s al seu abast.

Sien un inici aquest esquema de «linia de cel» pot ser expres-
s10 1 sintesi d’orientacio espacial grafica, aixi com d’identificacio
cromatica —hi ha estudiosos sobre el tema que ho posen en dub-
te—, en els dibuixos i pintures infantils la representacio del cel
esdevé més empobridora a mesura que el noi creix. La mostra de
cels en els paisatges d’expressio espontania, durant les edats dels
nens d’ensenyament primari, sén una bona mostra de per on camina
i on acaba el llenguatge plastic, si no es faciliten als nois models
d’aprenentatge.

Ens proposem tractar el tema «cel» tnicament i essencialment
com a volta sobrre nostre, deixant de banda elements que hi podrien
tenir cabuda. com ocells, maquines voladores, ete. Volem treballar-
lo com a espai infinit i canviant que envolta el nostre planeta.
Observar-lo i gaudir dels elements atmosférics —navols, sol. pluja,
vent, tempesta...—, coneixer com és sensible i modificable per [ama
de I'home —Ia contaminacid, pluja acida, el foc...—. veure el cel
comun gran full en el qual formes, colors i [lums escriuen missatges,
identificables i traduibles en exercicis plastics.

En aquesta etapa en la qual el nen es troba en el procés de
conquesta de 'espai i cerca camins de representacio objectiva de la
realitat visual, I"observacio atenta i sistematitzada d’un element
—en aquest cas «el cel»— ha de ser un cami que el porti a la
superacio d’esquemes rigids tot potenciant-ne les possibilitats
expressives.

El'noi, amés, ampliara i completara la seva informacio directa del
cel amb I'observacio de bones imatges. fotografies, il-lustracions i



especialment obres d"art originals o en reproduccid. La visio del cel
ha inspirat molts artistes, els quals han plasmat la seva vivencia de
manera sensible i intel-ligent. Cal coneixer les caracteristiques dels
celatges que ens han deixat molts pintors en les seves obres segons
epoques, estils i maneres de ser. Es podria fer un recorregut per la
historia de I'art des del punt de vista de les representacions ja
analitiques o sintetiques de I'espai cel. En la pintura classica destaca
el cel sere; en el barroc i romanticisme el cel és exaltat: en
I"impressionisme, cromatic i emotiu: torturat en I'expressionisme.
En la pintura d’avui. moltes vegades el cel és tractat com un espai
simbolic. Aquest contacte del nen amb 1'art Ii despertara sovint, a
més de coneixements i lligams afectius amb el tema. curiositat pels
recursos tecnics que li ofereixen els materials 1 el seu tractament.

S’aconsella treballarI’argument cel en una Unitat de Programacio
temporalment llarga, perque les transformacions reals observables
en el cel no son previsibles. Sempre que sigui possible ens basarem
en I"observacio del natural. Caldra que I'educador cerqui estrategies
adequades, tals com I'aprofitament, si es donen, de situacions
atmosferiques inhabituals, possibles intermitencies temporals
(potser deixant i reprenent el tema en diferents moments i hores del
dia, estacions de I'any...). L’observacio es fara de forma sis-
tematitzada —identificant. comparant, contrastant— tot gaudint de
la visio del cel a fi d’aconseguir una percepcio més justa que perme-
ti 'experimentacio de materials i tecniques 1 la representacio
emotivadels colors i les llums. en formes i textures que la naturalesa
hagi inspirat al noi, representacio que sera, segur. ben lluny de
I"esquema-estereotip «linia de cel» inicial.

Objectius didactics

— Observar I'espai que ens apareix com una volta sobre nostre,
«el cel».

— Veure, gaudir. analitzar, percebre i interpretar les qualitats
canviants del cel: to, llum, formes, textura visual, moviments,
proporcions, harmonia, contrast. direccio.

— Experimentar atentament amb els materials, els suports i les
eines.

— Projectar plasticament 'espai «cel» observat, representant-lo
expressivament.
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— Apreciar. en observacions sistematitzades. la propia re-
presentacio plastica, la dels companys i, en especial, les obres
d’art relacionades amb el tema.

Avaluacio inicial

Sense haver explicitat préviament res sobre el tema «cel», es
demana als nois que elaborin en color diferents paisatges, de mar.
de muntanya, de ciutat... amb la tecnica que els sigui més familiar
(barres de cera, pintura, llapis de colors, collage, etc.).

S’agrupen en una mostra els treballs realitzats. Els nois observen
les propies interpretacions plastiques i les dels companys tot
apreciant-les globalment. Es demana fixar-se més atentament en la
representacio del cel, en cadascuna de les obres. Es portaa terme una
analisi de les semblances i diferencies en les diverses projeccions.
S’interroga sobre records i vivencies relacionats amb el tema. Es
reflexiona sobre d’altres possibilitats d’expressio i es proposa
treballar I'espai cel, partint de I'observacio directa.

Tant les imatges realitzades, com les expressions verbals son
recollides per I'educador com a referéncia per a posteriors
lL\"llILIllCi()l15.

Orientacions didactiques

L. Observacio directa del cel. Pot ser des de diferents llocs.
comencant pels més propers: la mateixa aula, el pati de I'escola, una
placa del barri o, en una sortida expressa, des del camp obert o
davant del mar dominant Ihoritzo. Es tracta d’identificar els
elements plastics que caracteritzen el cel del moment.

Seria util responsabilitzar un parell de nois del grup classe. cada
vegada diferents, perque, cada dia que es considerés oportu.
observessin el cel i en prenguessin un apunt plastic. Pot ser un
estimul 1 un recull de variants de captacio i expressio.

Lls colors del cel. De quants tons diferents pot ser? De quin color



és ara? Blau clar, intens. blau gris, gris clar, gris plom, blanc, rosat,
groguenc, ataronjat, violeta...?

La volta del cel és ara d’un sol to, plana i llisa? O s’aprecien
interaccions entre els colors, en harmonies o en contrastos? Uns
colors ocupen més espai que d’altres?

La llum i 'ombra. En un cel clar i lluminds i en un cel ennuvolat.
Apreciar els valors de clar i fosc. Veure com un sol resplendent
influeix en el color. Percebre I'impacte de la llum enmig de nivols
o boires. Un punt de llum, una escletxa de llum. Clarianes de llum
suau o contrastada. Ombres de nuvols negres. Comparar la llum del
cel del mati la del migdia o de mitja tarda. Observar la llum de lle-
vant o de ponent a diferents hores.

El cel té formes? El cel pot ser un espai llis sense més elements
que la Hum i el color, pero també podem observar-hi formes
canviants, més o menys diafanes o concretes. El sol i els nivols i les
interaccions d’aquests en superposicions parcials o totals. Cel
immobil, encalmat o esvalotat pel vent o la pluja que mouen
visiblement els navols. Cel que, si a voltes pot semblar estatic, €s
certament sempre dinamic. Percebre els contorns dels niivols,
resseguir-los a poc a poc amb els ulls. Dibuixar-los gestualment en
I"aire, sols amb el dit. Nuvols suaus, plans, estirats i dispersos. o
potents i escumejants, agrupats, elaborant volums (de llum i ombra)
que senlairen, construint formes insolites que poden fer viatjar la
imaginacio. Es el moment de demanar als nois que asociin formes
i verbalitzin fantasies.

2. Observacio indirecta del cel. Per mitja de fotografies recolli-
des de la premsa diaria 1 de revistes, posters, postals, etc., que
serviran per il-lustrar el tema, sobretot quan sigui dificil o impossi-
ble accedir-hi a través de I'observacio del natural. Dins del camp de
la imatge, cal concedir un espai rellevant a I'obra d’art, ja sigui
contemplada en directe o a través de bones reproduccions. Quins
artistes ens han explicat més i millor el tema del cel? Observar les
diferents expressions de celatges en pintures, de les quals es poden
seleccionar algunes mostres. Del recull d’imatges, les unes caldra
exposar-les en espais murals i d’altres es classificaran en dossiers.
com a documents de consulta i d’informacio.
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Proposem uns determinats artistes que, en la seva trajectoria,
han fet del tema del cel partimportant de la seva obra. Son exemples
per a fer-ne una lectura particular:

William Turner (s. XIX). Representa els elements atmosferics en
els aspectes més grandiosos, passant del realisme a la quasi
abstraccié mitjangant taques expressives de color.

Vincent van Gogh (s. XIX). Cels vigorosos i dinamics, llum i
foscor, expressié d una luita.

Claude Monet (s. XX). Cels amables. rics 1 vibrants de color.
Edvard Munch (s. XX). El crit. Cel angoixant, torturat.

Cal documentar-se sobre les obres i els artistes. S'ha d’observar
com els elements simples: linia, color, forma, textura..., inter-
accionen entre si en l'espai compositiu. Com les mesures i
agrupacions de colors i formes configuren els cels dels pintors en
harmonies o en contrastos —fins i tot violents—, en espais dina-
mics traduibles en estats d’anim, com joia, temor, seguretat, o en
missatges que interroguen. denuncien, donen confianga...

Al llarg de la Unitat de Programacio seria bo organitzar una
sortida a un museu on el noi pugui coneixer i apreciar I'obra d’art
original. El professor haura de seleccionar els paisatges. idonis per
a ser observats, que continguin els cels més expressius.

3. De Uobservacio a 'experimentacio. Amb la col-laboracio
dels nois s’equipa I'aula i es transforma en taller de proves. S'obre
un espai 1 un temps dlinterrogacié. Quina visié vol explicar
plasticament "alumne? La d'un cel transparent o bé opac i
nuvolds...? La d un cel esponjos o dur i llis, etc.? S’intenta que a
partir de I'experiencia i I'observaci6. amb diferents materials i
tecniques, seleccioni els més adequats al seu proposit. La manera
més objectiva d aconseguir-ho és assajant raonadament. perd amb
gosadia, amb cura, pero sense por. Fer apunts del cel amb taques
rapides i en formats reduits és una manera d’experimentar amb el
material. Descobrir recursos en el suport paper segons tipus de
format, to. gruix i textura. Veure que la técnica del gouache, on



les superposicions de pintura sén possibles en humit i en sec, ¢s
idonia per a expressar cels densos. Cercar transparencies en
I’aquarel-la, en taques soltes sense insistir. Pintant damunt de paper
humitejat, el color s’escampa i esponja, tecnica adient per a de-
terminats celatges. Provar quines sensacions associables a la visio
d’un cel provoca la taca de pintura liquida o bé pastosa. Experimen-
tar mescles de colors, matisos i gradacions. Descobrir la importancia
dels gruixos dels pinzells i de saber carregar-los amb el punt just de
pintura o d’aigua per diluir els tons, o bé comprovar com amb
pinzells eixuts es pot arrosegar la pintura en pinzellades, imitant el
tra¢ del vent quan escombra ndvols. Seleccionar papers tintats per
elaborar en tecnica de collage: estripar, retallar i encolar en
Juxtaposicions expressives; comparar entre els retalls i la natura i
accentuar tons, refor¢ar colors i formes... Plasmar per mitja del lapis
I"expressivitat dels nivols, interpretant el seu embalum no sols pel
color, sind també per la linia i amb clars i foscos. en grafit. Guixos
de color, pastels, barres de cera, llapis de colors, retoladors. tots son
utils per representar el cel; cada material en les mans del noi que
assaja dona respostes diferents.

4. De l'experimentacio a la representacio. A partir de
I’observacio de processos i resultats obtinguts en el periode d’ex-
perimentacio, el noi elabora el seu treball d’expressié plastica sobre
el cel.

De I'observacio del cel real es pot arribar a la seva expressio
plastica a través de dues maneres ben diferents d’expressio:
objectiva i subjectiva.

L objectivitat en la representacio, en aquest cas del cel. és I'intent
de traduir semblantment en color i formes, el que es veu 0 s ha vist.
No certament com una copia mecanica, si, pero, procurant ser fidel
a través de la visio o de la memoria a I'aparenca real dels elements
pl‘eSEI“S o recordats.

L’expressio subjectiva pot posar el seu accent en un moment o
altre de la vivencia del cel, perd no s'hi subjecta, siné que s’hi
inspira, la qual cosa el porta a imaginar, a crear. Ambdoés tracta-
ments son igualment valids. L observacid objectiva pot reforgar
I"expressio subjectiva.
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La majoria dels artistes ens han deixat en la seva obra I'expressio
del cel unida a un context determinat: paisatge rural. marina.
paisatge urba... La intencio de I'U.P. respecte al tema del cel no és
altra que la representacio d’aquest en ell mateix. la qual cosa pot
portar a resultats gairebé abstractes. No obstant aixo, si I'alumne se
sent atret a representar el cel dins d"un context determinat sera bo
que ho pugui expressar aixi, si bé s’ha de recomanar que quedi de
manifest el protagonisme de I'espai cel.

5. Observacio i apreciacio dels treballs realitzats. Els treballs
han de ser exposats amb la periodicitat que es cregui oportuna, per
tal de ser observats i valorats pel seu autor i entre els companys. La
lectura de les obres ha de ser sistematitzada i ha d “ocupar un lloc
1 un temps rellevants. Serd bo recollir tot el procés: apunts
preparatoris, tipus de materials, experiéncies i recursos teenics
emprats. Convidra, en les representacions, apreciar, a més dels
elements del llenguatge visual, les interrelacions d’aquests formant
la composicio. El fet donard pas a un torn d’interrogacions i
verbalitzacions.

Una mateixa obra pot ser interpretada diferentment segons la
manera de ser i les vivencies del qui la contempla. Aquestes
diferents interpretacions del cel poden ser traduibles en raonaments
i sentiments que poden ser explicitats en forma de titol.

Des de les primeres mostres de cels —avaluacié inicial— als
altims celatges, s’evidenciara un recorregut progressiu. El mestre
haura de tenir especiament cura del procés personal de cada noi,
avaluant els passos seguits a través de "observacio, que els ha
permes arribar a la creacio.
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Mondrian - Kandinski,

Experiencia duta a terma a segon de
Primaria de I'Escola de Bellaterra en
ocasio dels cinquanta anys de la mort
dels pintors Mondrian i Kandinski per
apropar els nens i les nenes al mon
de l'art, entendre 'abstraccio com a
llenguatge plastic i experimentar amb

materials i tecniques diverses.

dos camins vers |’abstraccio
Apropament del mén de |'art a escola

Helena Forrellad Vives
Migquel Forrellad Vives
Anna Torra Mentuy

Plastica a segon de Primaria
Justificacié

El gener del curs 1994-95_ les classes de
2n de I'Escola de Bellaterra visitaren
["exposicio que tenia lloc a la Fundacio La
Caixa. en commemoracio dels cinquanta
anys de la mort dels dos pintors.

Aprofitem aquest esdeveniment cultural
com a punt d'inici del nostre treball, que es
desenvolupara en el transcurs del 2n tri-
mestre. Cal dir que al Parvulari de la nostra
escola es treballa molt Ja plastica a partir
d’uns plantejaments molt ben definits i es
familiaritza ja els nens i nenes amb el mon
de I'art. Tenen, per tant, una base que ens
possibilita marcar-nos els objectius que
exposent a continuacio.
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Piet Mondrian (Amersfort, 1872 -
New York, 1944)

El 1911 coneix el cubisme i a partir
d’aqui comengaatreballaren les seves
primeres obres abstractes. El 1920
funda el moviment neoplasticista.

El seu art és un art abstracte geo-
metric, rigoros i auster. El quadre és
un compendi del mon.

Representa formes belles amb un
minim d’elements. L’harmonia es
basa en la precisio i 'equilibri de les
matematiques i la masica. La vida és
pura activitat interior i cal eliminar la
presencia del mon exterior percepti-
ble pels sentits.

El tipus de representacio es basa en
I'arquitectura de la superticie plana,
I'is exclusiu de I'angle recte, dels
colors primaris i1 dels «no colors»:
blanc, gris i negre.

Vassilij Kandinski (Moscou,
1866 - Neuilly-sur Seine, 1844)

Després de passar per diversos
estils, el 1908 pinta la primera obra
mundial totalment abstracta.

Per Kandinski la descripcio dels
objectes no €s necessaria i fins i tot
perjudica la pintura.

L’Art es basa en el subconscient
intuitiu, el pintor ha d”actuar segons la
seva «necessitat interiors,

Sintesi de racionalitat i espiri-
tualitat, atencio a la ciéncia i a la
musica: «la pintura pot desplegar les
mateixes forces que la musicar.

La seva estancia a la Bauhaus
suposa un canvi a la seva pintura que
es torna més racionalista passant d un
expressionisme abstracte a un estil
més elaborat i geometric.

Objectius

Acostar els nens 1 les nenes al mon de
["art. concretament a I"obra daquests
dos grans pintors.

Descobrir I'evolucio dels pintors des

del figurativisme a ["abstraccio a partir

de I'observacio de les seves obres.
Interpretari aprofundiren I'evolucio de
cada un dels casos a partir de 'expe-
riencia personal de cada un dels nens i
nenes.

Entendre I"abstraccid en el mon de IMart
com a llenguatge plastic que es va
definint al larg d un procés creatiu.

— Experimentar amb material i teeniques
plastiques diversos.
Procés

— Abans de visitar 'exposicio.
— La visita.

— Treball posterior:  Mondrian,
Kandinski.
— Treball col-lectiu: visita del pintor Sergi

Barnils.

El llibre.



Entendre 'abstraccio en el mon de art

com a llenguatge plastic que es va definint

al llarg d’'un procés creatiu.

Abans de la visita a I’exposicié

Es porten llibres dels dos pintors. Se
situauna micaels nens enrelacio ales seves
vides 1 obres 1 es comenten alguns aspectes
referents al llenguatge plastic de cada un
d’ells: colors, formes, temes, etc.

A través de I'observacio d’algunes obres
es va descobrint I'evolucié en aquest llen-
cuatge: figurativisme - pas intermedi -
abstraccio.

La visita

Concertem una visita comentada amb
gufa. La durada és de tres quarts, aproxima-
dament. Els guies se centren en "observa-
cid d’algunes obres, triades previament.

Parlen una mica de la vida i la manera de
ser dels pintors. perd se centren basicament
en I'evolucié de les obres amb el temps.
cosa que, de fet. és el que el muntatge de
I"exposicio pretén mostrar.

Treball posterior

Comencem primer amb Mondrian i
passem després a Kandinski.

MONDRIAN
Primera sessio

Sortim fora de ["escola. observem un
paisatge, ens fixem en els diferents plans.

en els elements que hi destaquen. en els
colors, en el cel...
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En fem un apunt amb llapis de grafit.
Segona sessio

Agafem el paisatge 1 el tornem a fer.
Aquesta vegadaamb ceres toves. Hiafegim,
per tant, el color, a part dels detalls que no
ens hem entretingut a fer a 'apunt.

Tercera sessio

Parlem de Mondrian, mirem llibres i
comentem algunes obres en les quals s"ob-
serva un allunyament del realisme a través
de la simplificacio de formes i colors.

Agafem el paisatge fet amb ceres i ara el
tornem a fer, pero retallant papers de colors.
Les formes. aixi, se simplifiquen i també els
colors. ja que hem de prescindir de detalls
i matisos de color que ens oferien les ceres.

Quarta sessio

Després de 'observacio dels quadres
geometrics abstractes de Mondrian, es fael
pas del paisatge anterior al paisatge abs-
tracte a través de I"altima simplificacio de
formes: representacid de la realitat amb
linies horitzontals i verticals. Els colors es
redueixen als primaris, més ¢l negre, el
blanc i el verd.

Aquest treball es fa amb pintura i
sutilitza el regle per fer I'esbog amb grafit.

Cinguena sessio

Cada nen i cada nena expliquen per es-
crit en que ha consistit el treball realitzat.

Descriven allo que s ha fet intentant en
molts casos parlar del procés que han seguit,
del figurativisme a I"abstraccio.

KANDINSK]
Primera sessio

Despres de mirari parlar d algunes de les
primeres obres de Kandinski, sortim al pati
de I'escola. Es una tarda bastant calida. El
soles comenca a amagar darrere dels arbres.

Es tracta de fer unarepresentacion realis-
ta d’un arbre. perd intentem buscar la
sensacio que "aire. I'ambient i la claror del
moment ens produeix.

Si bé I'arbre €5 realista, el fons no té per
que ser-ho. Surten, aixi, fons vermells.
taronges, difuminats. amb tragos circulars.
El treball és fet amb ceres toves 1 per acabar
de donar 'ambient que ens interessa
retoquem algunes parts (o totes) amb oli
aplicat amb un coto.

Segona sessio

Parlem de la relacio que per a Kandins-
ki tenia el Henguatge plastic amb el llen-
auatge musical i observem algunes obres
del pintor en les quals s'inicia allunya-
ment del realisme primerenc.

Escoltem la cavalcada de les Valquiries,
de Wagner. Intentem veure els colors que la

msica ens suggereix.

Parlem de les sensacions que hem sentit



i dels colors que hem vist, aixi com de la
relacié dels uns amb els altres. Plasmem
els colors que hem vist al paper. amb pin-
tura.

A partir d’allo que ens suggereixen
aquestes taques de colors 1 després de tor-
nar a escoltar la musica, s acaba el treball
utilitzant la linia negra (pintura i pinzell)
per definir objectes. animals. paisatges...

Tercera sessio

Cada nen i cada nena escriu la historia
que representa el seu treball, barreja de
formes que han anat apareixent a partir de
la combinacié d'unes sensacions i senti-
ments amb les taques de color.

Les histories son una mostra del punt en
el qual ens trobem, a mig cami entre la
realitat i 1"abstraccio.

Quarta sessio

Tornem a rependre la conversa sobre les
sensacions que haviem sentitamb la musica
de Wagner.

Els nens i les nenes surten a la pissarra
a representar aquestes sensacions amb
els punts i linies que els sembla que les
expressen.

Se’ls ensenyen diferents composicions
fetes amb punts i linies del llibre Punt i linia
sobre el pla, de Kandinski. Es comenten
les sensacions que ens produeixen, com
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tamb¢ la gran varietat de punts i linies
possibles a fer.

Sobre un fons de color, amb guixos
mullats amb sucre, els nens i nenes fan la
seva representacio de les sensacions que
han sentit amb la seva personal composicio
de punts i linies, tracades amb cera negra.

Cinguena sessio

Tal com vam fer amb Mondrian, cada
nen i cada nena fan el seu escrit sobre el
proces seguit al llarg de tot el treball sobre
el pintor rus.

Treball posterior
Ens visita el pintor Sergi Barnils.

Ens porta obres que mostren la seva
evolucio del figurativisme a I"abstraccio.
Es fa un quadre abstracte amb la col-la-
boracid de tots els nens i nenes de 2n.

El llibre

Tot aquest treball es recopila 1 §’en-
quaderna.

Es una manera de valorar tot allo que han
estat fent els nens 1 les nenes. alhora que els
fa conscients de la feina feta. Permet, a més
a més, que I'experiéncia portada a terme
traspassi les portes de 'escola i arribi als
pares.

Valoracio

La metodologia de treball s'ha fona-
mentat sempre en la interpretacio personal
per partdels nens i nenes de tot allo que hem
observat o hem experimentat.

Cadascu, a partir de la seva manera de ser
i de la sevaexperiencia, ha anat elaborant el
seu propi procés. Els treballs de la quitxa-
[la no pretenen imitar les obres dels pintors,
sind comprendre el procés de cada und’ells.
AiXi, seguint els seus passos avancen en
["aproximacio a les seves obres. pero alho-
ra fan les seves descobertes entorn del
llenguatge plastic.

El pas del figurativisme a "abstraccio es
materialitza a través d'aquest llenguatge,
pero. de fet. el procés mental que implica
és de considerable dificultat. El resultat ha
estat molt positiu. Per tot plegat. pensem
que el treball ha estat interessant i de molt
profit.

L avaluacio en els treballs plastics és
continua, ja que a cada moment es va po-
sant de manifest allo que cada infant va
assimilant.

Amb els textos escrits hem pogut acabar
de fer la valoracio sobre I'acompliment dels
objectius que ens haviem proposat.

Els llibres, dones, son la mostra clara
dels resultats obtinguts. Cal dir que tot i
que lail-lusio i I'apassionament es detecten
amb bastant facilitat, no oblidem que allo
que s’inscriu en el mon de la sensibilitat i
les sensacions és dificilment mesurable.
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«Adéu a les armes»
Experiencia teatral

Enric Larrégola i Bujeda

Pedagog (EAP nim. | de Lleida)

Ramona Lladonosa i Hervera

Responsable del Departament d'Escoles Associades
a la Unesco (CEIP Joc de la Bola)

Experiencia de teatre historic duta
a terme amb alumnes de Cicle Mitja de
l'escola Joc de La Bola de Lieida, en la
qual es va fer Uestudi, I'escenificacio i
la representacio de la historia recent
d’El Salvador, per conéixer aquest pais
i treballar basicament continguts ac-
titudinals.

L actual disseny curricular de I'ense-
nyament obligatori estableix una tipologia
de continguts prou coneguda. fets i
conceptes, procediments i actituds, valors i
normes. Els educadors tenen for¢a expe-
riencia a dissenyar situacions d’ense-
nyament-aprenentatge pels continguts de
fets i conceptesi pels de procediments, pero
s'obren raonables dubtes a I'hora d’en-
frontar-se amb els d actituds, valors i
normes.

Els continguts actitudinals presenten una
doble vessant:

D una banda. un aspecte conceptual: per
tant, son necessaries activitats d apre-
nentatge que provoquin una memoritza-
cio comprensiva amb tot el que aixé impli-
ca: lligam amb els coneixements previs,
tenir en compte la zona de desenvolupa-
ment proper (ZDP) 1 el nivell de desen-
volupament dels alumnes. que el nou



L'experiencia que aqui presentem pretén treballar basicament

continguts actitudinals, sense oblidar els altres dos tipus,

els quals paral-lelament també es treballen.

contingut sigui significatiu i funcional. que
hi hagi actitud favorable 1 activitat mental
de I"alumne.

D una altra. un aspecte afectiu. Calen,
dones, activitats experiencials dotades de
components afectius. €s adir. els continguts
actitudinals cal «viure’ls».

L. experiencia que aqui presentem pretén
treballar basicament continguts actitu-
dinals, sense oblidar els altres dos tipus, els
quals paral-lelament també es treballen.
Parteix de la conviceio que el teatre histo-
ric pot fer un paper educatiu important:
coneixer una part de la historia d un pais, la
seva gent, el seu medi natural. els seus
problemes... i representar-ho amb nens i
nenes, constitueix. sens dubte, una inte-
ressant aportacio a una educacio integral
que permet fomentar actituds més solida-
ries envers la resta de pobladors del nostre
planeta. A més, com varem poder com-
provar, aquesta activitat permet un fet
certament singular: la projeccio de part del
seu potencial educatiu més enlla de les
persones que la feren possible.

[ experiencia es dugué a terme amb
alumnes de Cicle Migja del CEIP Joc de la
Bola de Lleida durant el curs escolar 1991-
92. Lestudi. escenificaciod 1 representacio
de la historia recent d’El Salvador, 1980-
1992, ens va permetre a tots plegats co-
ncixer més i millor aquest pais cen-
treamerica, els seus problemes i la seva
gent, i va originar forts sentiments de
solidaritat entre les i els participants 1 es-
pectadors de la representacio.

En el desenvolupament del nostre treball
seguirem I'esquema segiient:

A) Projecte. Aqui varem incloure:

I. Condicionants de I'expericencia.

2. Naixement de I'experiencia.

3. Programacio inicial.

(Temporalitzacio: primer trimestre del
1991-92.)

B) Execucio del projecte. Consta dels
apartats segtients:

I. Recerca de documentacio.

2. Escriptura del text i disseny de la

decoracio.

3. Representacio de I'obra.

(Temporalitzacié: segon trimestre del
1991-92.)

C) Valoracio i projeccio de 'expe-
riencia. Viarem considerar:

I. Projeccio inicial.

2. Valoracio.

3. Nova projeccio.

(Temporalitzacid: a partir de "abril de
1992.)

Desenvolupament de
I’experiéncia

A) Projecte.

[. Els condicionants de la nostra expe-
riencia varen ser tres:

a) Ser un centre de treball agermanat
amb la comunitat «Segundo Montes» d’El
Salvador i ser una escola associada a la
Unesco. Aixo ens va permetre tenir un cert
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coneixement previ, una motivacio inicial i
unes possibilitats de documentacio mes
arans.

b) El fet que, en el centre, I"area d"Edu-
cacio Visual 1 Plastica s organitza mit-
Jancant un sistema de tallers en els quals els
nens i nenes de diferents nivells i cursos
d’un mateix cicle treballen plegats. Aixd
ens va donar la possibilitat de treballar
conjuntament amb dos grups: I'un respon-
sable del guid i la representacio i 'altre
encarregat del disseny 1 realitzacio dels
decorats.

¢) En el centre, 1 concretament en el
mateix cicle. el teatre €s una activitat habi-
tual. L'habit dels nens 1 nenes en aquest
camp va fer més facil la tasca a des-
envolupar.

2. El naixement de I'experiencia. Els
acords de pau a El Salvador de finals de
1991 van ser I'origen del nostre projecte.

3. La programacio inicial de 1'expe-
riencia.

Un cop varem tenir clar el que voliem fer
vam passar a elaborar la programacido.
Aixi doncs:

— Dins el primer nivell de concrecid, vam
establir quins eren els objectius gene-
rals de I'Etapa Primaria i els objectius
generals 1 continguts de les arees de
Coneixement del Medi Social i Co-
neixement del Medi Cultural que feien
referencia a la nostra activitat.

— Dins el segon nivell de conerecio, vam

determinar la temporalitzacio de les
diferents actuacions.

— Finalment, en el tercer nivell de con-
crecio vam definir els continguts. els
objectius didactics, les activitats d’en-
senyament-aprenentatge, les activi-
tats d avaluacio i les linies basiques de
valoracio de Pexperiencia en el seu
conjunt.

B) Execucid del projecte.

1. La recerca de documentacio. En el
nostre cas vam analitzar diferentes cartes
dels nens i nenes, mestres i responsables
educatius de la comunitat «Segundo Mon-
tes», dibuixos de nens 1 nenes salvado-
rencs, la cartilla de nifios (1libret de treball
de les seves escoles de Primaria), una cas-
set del grup musical «Ciudad Segundo
Montes» de 'esmentada comunitat, dos
videos de TV3, els matenals de Intermon
«Redescobrir America» 1 la premsa local i
estatal del mes de gener de 'any 1992 que
publicava articles sobre El Salvador, la
historia recent del qual nosaltres voliem
interpretar.

2. L'escriptura del text de I'obra 1 dis-
seny dels decorats. A partir de la informacio
recollida ens vam decidir per muntar una
peca teatral semimusical, on el dialeg i la
musica eren, per un igual. la clau de la
interpretacio. La vam distribuir en set parts
i dinou escenes i vam dissenyar també qua-
tre decorats diferents i diversos comple-
ments decoratius.

3. Larepresentacid de 'obra. Peratal fi
vam distribuir els nens i les nenes encar-



A partir de la informacio recollida ens vam decidir per muntar

una pega teatral semimusical, on el dialeg i la nuisica eren,

per un igual, la clau de la interpretacio.

Dibuix per a un dels decorats preparats per a la representacio. Colomoncagua era el nom del campament

de refugiats al pars ver. Hondures.

regats de la decoracid en cinc grups de
treball amb una tasca determinada: fer
realitat els dissenys préviament elaborats,
i vam repartir entre els nens i les nenes
encarregats de I"escenificacio els diferents
papers a interpretar.

A partir d’aqui. assajarem |"obra re-
petidament. L dltim assaig el férem plegats
els integrants dels dos tallers, per coordinar
les funcions a realitzar, ja que els nens i
nenes decoradors havien d’encarregar-se
durant la representacio de diferents aspec-
tes de suport. També vam elaborar i repar-
tir els programes anunciadors de I'obra i
vam filmar la representacio.

Finalment, el dia 10 d’abril de 1992 vam
representar 1’obra en un teatre local de la
clutat.

C) Valoracié i projeccid de I'experiéncia.

1. En un primer moment incidirem en
alumnes i mestres participants i en alum-
nes, mestres, pares i mares assistents a la
representacio.

2. A continuacio, per a la valoracio de
I'experiéncia vam partir d’unes enquestes
anonimes que vam passar a totes les perso-
nes (mainada, pares, mares, professorat)
assistents i participants. Els models d’a-
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questa foren tres: un, per a alumnes par-
ticipants, un segon per a alumnes assis-
tents, i un tercer per als adults assistents.
El tractament estadistic de les dades
recollides ens va permetre més tard fer la
nostra valoracio com a mestres. Cal dir que.
en general. els resultats van estar molt sa-
tisfactoris, que I'activitat va servir perque
tots plegats coneguéssim més i millor ¢l
pais d’El Salvador 1 certament va originar
forts sentiments de solidaritat envers els
sialvadorencs.

3. Finalment, vam pensar en una nova
projeccio de I'experiencia. Davant resul-
tats Ltan positius vam creure oportu fer una
projeccio més enlla de I'ambit educatiu i
comunitat educativa. Aixi dones, es cedf la
cinta de video als nens i nenes i families del
centre que ho van demanar, es publici en
un diari local. es va fer una comunicacio en
el «V Encuentro estatal de Escuelas Aso-
ciadas a la Unesco» (Granada 1992). es va
participar en concursos, es va incloure al
Primer Congrés de Renovacio Pedagogica
I es va trametre una copia de 'experiencia
als responsables educatius de la comunitat
«Segundo Montes» d'El Salvador.

Conclusions

Les varem considerar des de dues
vessants:

A) En I'ambit intern. ens virem sentir
satisfets, perque tots junts, alumnes i pro-
fessorat, varem ser capacos de dur a ter-
me un projecte comd, un repte important,
que creiem haver superat amb suficiencia.

La valoracio dels alumnes participants es va
inclinar per les respostes meés positives en
relacio a I"activitat (de 'ordre del 90%), la
qual cosa avala el grau d’interes que per a
ells va suposar I'obra. Aixi com nosaltres
mateixos varem gaudir d’una forma cer-
tament especial tot el desenvolupament de
I"experiencia.

B) En I'ambit extern, si no en quantitat
st en qualitat. també ens va satisfer. Dins el
marc escolar varem poder arribar a quelcom
tan poc accessible com son els sentiments i
les actituds de les persones. El nostre treball
va servir perque un grup aproximat de 300
persones, majoritariament nens i nenes, po-
aués coneixer més i millor la realitat d un
pais 1 dels seus habitants, que viuen d una
manera molt diferent de la nostra. perque
durant un temps, més o menys llarg, gene-
rés sentiments de empatia i solidaritat en-
vers una altra «realitat» a la qual sens dubte
¢s veuen abocats molts altres pobladors del
nostre planeta.

Per acabar i a tall d’exemple. els con-
tinguts tractats a la nostra Unitat de Pro-
Lramacio varen ser:

Programacié de Continguts

A) Procedimentals;

I. Lectura i analisi de textos.

2. Establiment de relacions amb altres
persones.

3. Anilisi de material audiovisual.

4. Situacio geogratica de paisos.

5. Escriptura de textos.

6. Dibuix de paisatges.



Dins el marc escolar varem poder arribar a quelcom tan poc accessible

(

om son els sentiments i les actituds de les persones.
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7. Debat amb altres persones. 2. Solidaritat amb els nens i nenes sal-
8. Dramatitzacio de periodes historics. vadorencs.
3. Respecte per comunitats diferents
B) Fets, conceptes i sistemes concep- de la nostri.
tuals: 4. Esperit critic respecte a les situacions
I. Els refugiats. analitzades.
2. La comunitat Segundo Montes d’El 5. Comunicacio amb els altres.
Salvador. 6. Estimulacio de I'espontaneitat.
3. La guerra a El Salvador. 7. Respecte pel treball col-lectiu.
4. La pau a EI Salvador, 8. Eliminacié d’inhibicions i com-

plexos.

C) Actituds, valors i normes:
I. Sensibilitzacio envers els problemes
del poble salvadorenc.
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Educacio civica

Programa d’educacio civica adre¢at
principalment a les nenes i nens de deu
a tretze anvs, promogut per 'Ajun-
tament de "Hospitalet, per proporcio-
nar a la mainada una aproximacio sis-
tematica a les institucions democrati-
ques mitjan¢ant la seva participacio a
la vida de la comunitat.

Una activitat formativa i participativa:
el Ple Infantil Municipal de I’Hospitalet

Rosa Maria Diaz

L Hospitalet de Llobregat

El Ple Infantil Municipal de L"Hospita-
let és un programa d’educacid civica
adrecat principalment a nens i a nenes deu
a tretze anys, promogut per " Ajuntament
de I"'Hospitalet 1 en col-laboracio amb les
escoles de la ciutat.

Inicis

A comencaments del curs 1989-1990 va
ser encarregal per I'Alcalde de la ciutat el
projecte del Ple Infantil de I'Hospitalet, a
partir de I'experiencia que es tenia a Ba-
dajoz des del curs 1985-1986.

La sessio de constitucid del Primer Ple
Infantil de I"'Hospitalet va tenir Hoc el 22 de
mar¢ de 1990, en el sald de plens de
I"Ajuntament. A aquesta sessio van ser
invitats. a part de les escoles participants, la
Concejal de Ensenanza i1 1" Alcalde Infantil
de Badajoz.



Base ideologica d'una societat democratica i plural: la participacio,

el respecte, la valoracio positiva de la diferencia, el dialeg, el compromis,

la col-laboracio i la solidaritat.

Objectius i metodologia

[’ objectiu general de la institucié del Ple
Municipal Infantil s’establi en els seus
inicis per «proporcionar als nens una
aproximacio sistematica a les institucions
democratiques, tant pel que fa a la seva
naturalesa com pel que fa a la seva orga-
nitzacio i al seu funcionament».

Aquest objectiu inicial es va anar per-
filant i centrant en els fonaments i els pro-
cediments que serveixen de base ideologica
a una societat democratica i plural: la
participacid. el respecte, la valoracio posi-
tiva de la diferéncia. el dialeg. el compro-
mis, la col-laboracid i la solidaritat. De la

mateixa manera s”hi van anar adequant els
objectius més operatius, inclosos implicita-
ment o explicitament en I"objectiu inicial.

— Participacio dels nens i de les nenes a
la vida de la comunitat a través dels
«petits regidors». El conjunt de les ac-
tivitats es fa cada vegada obert a més
nens 1 nenes.

— Coneixement més complet de la seva

ciutat, tant pel que fa a espais com a

ofertes culturals. esportives, etc.

Desenvolupament de les seves capa-

citats per formular idees d actuacio so-

bre el seu entorn, en la mesura de les
seves possibilitats. Utilitzacio del dia-
leg i de la negociacio.
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— Difusio de les seves idees 1 de les seves
conclusions a tots els nens i nenes de la
ciutat.

Aquesta difusio es fa durant els plens
infantils, que tenen lloc en horari escolar, de
15.30 h. a 16.30 h.. que son publics i als
quals s’invita especialment les escoles
participants.

Aquestes sessions plenaries sén mas-
sives, amb uns 150 assistents, en la seva
majoria nens i nenes de les escoles par-
ticipants.

La metodologia emprada es basa en:

— L'eleccio duns temes que els interessin
i que puguin tenir aplicacid a la nostra
ciutat.

- El treball en equip. en petits grups.

— La recerca i la tramesa d’informaci6 o
de propostes.

Posada en marxa
a comencaments de curs

Les activitats. el funcionament i els
trams d’edat dels representants infantils
han anat variant durant aquests anys, a ve-
gades per causes externes i d’altres per
maduracio del projecte i canvis de criteris.

Des de fa uns tres cursos s ha ampliat el
nombre de representants en el ple infantil i
cada any es renova la meitat dels seus
membres. Aixo ens permet treballar amb
meés calma tot el tema del «programa elec-
toral» amb els que inicien el segon any com

a representants. mentre es tornen a fer
eleccions a les escoles.

Des de migjan setembre lins a comen-
caments de novembre aproximadament, hi
ha doncs dues linies de treball:

I. Renovacio de la meitat de regidors
infantils, que seran elegits per dos anys:

— Informacio del projecte a totes les
escoles. de la forma que el professorat
creu més convenient.

— Lesescoles comuniquen al” Ajuntament
les dades dels nous representants,
normalment un per escola.

A partir d’aqui comenca un proces
d’informacio de Pactivitat als pares i de
presentacio de tots els components del Ple
Infantil entre ells.

2. Mentrestant. I"altra meitat prepara els
«programes electorals», que seran pre-
sentats a tots els membres del Ple Infantil
a finals de novembre.

Posteriorment. 1 durant els ple de cons-
titucid, es fard 'eleccio i es proclamara
I"alcalde infantl, ¢l portaveu del Ple In-
fantil.

Activitats del curs 1995-1996

Enguany hi participen 19 escoles de la
ciutat, el 27% de la totalitat (70 escoles
publiques i privades), amb un total de 40
representants.



Per les seves propies caracteristiques

educacio civica, apropament

a les institucions democratiques, etc.— el programa ha permes

una amplia gamma de tractaments i d’enfocaments.

Durant el primer trimestre les activitats
han girat principalment entorn de la par-
ticipacio democratica i de la solidaritat:

— Eleccions a les escoles.
— Preparacio dels programes electorals.
— Presentacio dels diferents programes
tots els components del Ple Infantil.
Enguany el tema del «programa electo-
ral» consistia en la descripeio de la
ciutat. Els candidats havien de fer
ressaltar els aspectes de la ciutat que els
semblaven més importants, més in-
teressants, més caracteristics, ete. Les
propostes es presentaven mitjangant
cartells. Durant la presentacio, els
candidats
responien
companys.
Votacions i constitucio del nou Ple In-
Fantil.
Redaccio d'un ban: El Ple Infantil x
Bosnia, que vallegir I"alcalde infantil el
dia 9 d’octubre davant de I' Ajuntament
en un acte de solidaritat amb Bosnia i
amb els seus habitants més joves.
Posteriorment es va enviar a totes les
escoles i als esplais de la ciutat.

explicaven els cartells 1
a les preguntes dels seus

Des del mes de gener les activitats giren
entorn de la ciutat i els seus habitants. Hi
treballen diferents aspectes:

— coneixement de la ciutat: places, edi-
ficis, mobiliari urba, equipaments, mit-
jans de comunicacio, ete.:

— medi ambient: arbres. animals. parcs,
neteja, ete.;

— diversitat dels seus habitants. dels
oficis, etc.

En aquest cas les propostes es fan
mitjancant fotografies:

Hi ha unes trobades d’informacio i1 de
minipreparacio sobre practica fotogratica.
Les diferents «comissions» escullen els te-
mes que els interessa fer ressaltar i es fan
unes sortides comentades pels diferents
barris, en col-laboracio amb el Museu
d"Historia de la Ciutat. En aquestes sortides
i també quan ho consideren oportd, els
participants poden fer les fotografies que
seran les seves aportacions sobre els temes
escollits. Per finalitzar, entre tots farem un
muntatge que recollira la visio que els nens
i les nenes del Ple Infantil tenen de la ciutat
i que quedara exposat cap al mes de maig,
amb oferta de visites comentades.

Algunes consideracions

Des que es va posar en marxa, ¢l 1990, i
per les seves propies caracteristiques
—educacid civica, apropament a les ins-
titucions democratiques, etc.— el progra-
ma ha permés una amplia gamma de trac-
taments i d’enfocaments.

Perd, com tots els projectes, necessita
una minima estabilitat en els criteris de
funcionament per poder anar fent les
modificacions requerides pel projecte i que
siguin realment modificacions «madu-
rades».

Daltra banda, les escoles participants
ho han d assumir amb un cert compromis
de continuitat. el qual evitaria I'actual par-
ticipacid «intermitent» d’algunes escoles i
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permetria una tasca previa i més globa-
litzada a 'escola.

| per acabar

El Ple Infantl de 1"'Hospitalet no com-
porta solament la participacio dels nens i de
les nenes elegits com a regidors infantils.
Shan de potenciar i de consolidar els al-
tres nivells de participacio en totes les
etapes del procés: durant les eleccions, els
electors: en les sessions plenaries. les pro-
postes 1 les repliques que es plantegen als
representants.

Pel que fa a les diferents activitats
proposades pel Ple Infantil (Cavalcada de
Reis, tallers de distresses, curs de foto-
grafia) son obertes i només cal apuntar-
s7hi.

En aquesta nova legislatura el progra-
ma ha passat a I’ Area d’Educacio i Cultura
1 el seu disseny 1 la seva coordinacio estan
en procés de reorientacio.
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Entrevista amb la guanvadora del
Premi Rosa Sensat de Pedagogia 1995,
la qual explica la seva experiéncia com
a mestra pel que fa a la dificultat gue
tenen la majoria de nens i nenes per
escriure corvectament i les estratégies
que va posar en marxa per resoldre

dguestes maneanees.

Entrevista amb M. Pilar Cor,
guanyadora del Premi Rosa Sensat

de Pedagogia

M. Pilar Cor fa vint anys que es mestra
de primaria a I'escola publica d”Artés
(Bages), i ho explica amb entusiasme. No
sap massael que i passa. se sent emociona-
da, afalagada i sorpresa. Sorpresa, perquée
arran del Premi Rosa Sensat de Pedago-
gia que ha guanyat, ha anat a la radio a
parlar-ne. li telefonen de diferents indrets
de Catalunya. es reuneix amb mestres per
parlar del seu treball i no acaba d’entendre
com ha passat de ser una mestra que s'ho
passa bé amb la seva feina quotidiana, a ser
una mestra que I demanen com i que la
amb els seus alumnes perque aprenguin a
escriure. Es facil contagiar-se la il-lusié de
la M. Pilar.

Perspectiva Escolar.- De que tracta el
treball, pel qual 1"han concedit el premi?

M. P. Cor.- El treball és sobre llengua i
concretament sobre cscriptum. Em sem-



La meva curiositat com a mestre em va portar a indagar

les causes i I'abast del problema.

blava que els alumnes s’avorrien molt i
vaig constatar que no sabien escriure. Aixi
va ser com des del petit racéd de la meva
classe em vaig posar a intentar jo també
de fer-hi alguna cosa. [ ara fa tres anys
[Targs que hi estic remenant. No he inventat
res, pero al llarg de tot aquest temps he
canviat metodologies., he donat prioritat a
procediments sobre conceptes...; fins i tot,
un estiu em vaig dedicar a escriure un con-
te de 64 pagines per poder coneixer i
analitzar ben de prop les eines que neces-
sita un escriptor, un escriptor entre come-
tes. Em va anar molt bé, perqué vaig
descobrir uns autors meravellosos, lin-
gliistes professionals. que em van ensenyar
moltes coses.

P. E.- Quin va ser el motor que et va
fer iniciar aquest treball?

MP. C.-Un problema que va tenir el meu
fill: en entrar a I'institut és va adonar que
tenia serioses dificultats per expressar-se
per escrit. Jo el vaig ajudar en allo que vaig
poder, perd vaig veure que els seus
companys tampoc no en sabien. Aleshores
la meva curiositat com a mestre em va
portar a indagar les causes 1 I'abast del
problema.

P. E.- En la introduccio del teu treball
dius que de llegir i escriure en sap tothom,
pero fer-ho bé no.

MP. C.- Sobretot escriure, 1 ho he in-
vestigat en diferents ambits, fins 1 tot la
gent que ho ha de fer servir per a la seva
professié. Es una situacié forca gene-
ralitzada.

P. E.- Amb aixo vols dir que les eines
que dona l'escola no son suficients o
adequades?

MP. C.- A primaria les eines estan mal
orientades: en general s’ensenya el nen a
escriure a través de la correccio, 1 jo penso
que el nen ha de tenir les eines abans
d’escriure. [ a secundaria no fan servir la
lectura i I'escriptura com a objectiu sino
com a eina de treball. Si els ensenyants de
primaria i sencundaria intentessin posar
remei a la problematica que representa no
saber escriure. es reduiria molt el fracas
escolar. Una font del fracas radica en el fet
que no comprenen el que llegeixen 1 es
perden. no saben el que és secundari o
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principal 1 molts alumnes que haguessin
pogut continuar estudiant a BUP s”han per-
dut. Hi ha un salt molt gran entre primaria
i secundaria. Els mestres de primaria ens
quedavem curts pel que fa a I'ensenyament
de I'escriptura i els de secundaria ja no ho
consideraven un objectiu i els nois no
seguien. Havien de fer resums i treballs
sobre Ilibres que no entenien.

P. E.-Com vas estructurat tot aguest nou
enfocament de 'ensenvament-aprenen-
tatge de Uescriptura?

MP. C.- Aquest procés va desencade-
nar 'elaboracié daquest treball que he
portat a terme amb els meus alumnes i que
he presentat en aquest premi. Intentaré re-
sumir-lo breument. L apartat de meto-
dologia. el conformen dues paraules:
motivacio i descobriment. La motivacio
ens ["ha proporcionada un joc, en aquest
cas un personatge imaginari que ha reptat
constantment els nens i nenes a escriure
bé, i I'estimul d"haver de participarala TV.
Ha estat per aquest motiu, respondre a un
desafiament, que s’ha creat un objectiu
permanent que ha donat, entre altres, una
funcionalitat a I'aprenentatge. La inter-
relacid constant que comportava aquesta
fita comuna també ha estat motivadora i
rica. El descobriment ha consistit que els
propis nens i nenes mitjancant un material
adequat, han anant endevinant la manera
d’escriure bé, han estat els vertaders pro-
tagonistes de I'aprenentatge. A més, aquest
tipus de material, a banda de demanar un
bon esfor¢ d’atencié i comprensio 1 de
desenvolupar competencies informacio-
nals. també ha estat una eina motivadora,

ja que esta preparat perque. en la diversi-

tat, tots i totes puguin assolir i gaudir dels
exits de les troballes.

P. E.- Com has concretar el curricu-
lum a la reva aula’?

MP. C.- Esta organitzat de manera que
la composicio escrita sigui realmentun dels
objectius globals de 1Massignatura de llen-
oua. Aixd, les pluges d'idees i els esbor-
ranys, la coheréncia, la cohesio i ade-
quacio. la relectura 1 la reescriptura son la
part fonamental del programa. Aleshores.
Nortografia, la gramatica i el Ieéxic estan
tractats com a subprocessos daquest ob-

jectiu. D’aquesta manera, els alumnes

veuen que els escrits s han de presentar sen-
se faltes d’ortografia i amb un vocabulari
ric i adequat, és a dir. veuen la utilitat d"a-
quests aspectes de la llengua, i no com a
exercicis que s’han de resoldre perque si.

P. E.- Pors explicar una mica més en
que consisteix el material que feies servir?

MP. C.- Consistia en unes fitxes d’exer-
cicis per descobrir. és a dir, una serie de
propostes encaminades a aprendre tots els
conceptes i elements que inclouen la
practica de la composicio escrita. els quals
esltaven preparats de manera que els
mateixos alumnes en poguessin trobar la
solucid:  gliestionaris  per repassar i sin-
tetitzar allo que havien apres: cartes. que
cada nen havia de respondre; llibres de
contes, diccionaris, etc.

P. E.- Quin paper hi fa la TV, en
aguest joc?



L'apartat de metodologia, el conformen dues paraules:

motivacio 1 descobriment.

MP. C.- Al final tots van fer una re-
daccio que van llegir pel canal de Ta TV
local. Aixo ens va fer treballar " agilitat lec-
tora, a més de ser un dels aspectes de la mo-
tivacio: el fet que algi els hagi d’escoltar.

P. E.- Quina relacio creus que hi ha
entre lectura I escriptira?

MP. C.- Un nen que agafa gust per la
lectura escriu bé, perque agafa gust com a
escriptor. Normalment els que escriuen bé
¢s que llegeixen molt, pero n”hi ha pocs. Un
repte €s com motivar-los perque legeixin.

P. E.- En ¢l teu treball, com hi entrava
la lectura?

MP. C.- Constantment havien de con-
sultar a la biblioteca de I'escola per infor-
mar-se. Els alumnes han apres a consultar a
la biblioteca 1 observar. A més, entre el ma-
terial hi havia contes.

P. E.-
ensenvar gramatica o ensenvar d conti-
nicar?

Ensenvar a escriure vol dir

MP. C.- La gramatica mai no ensenya
a escriure; s’ha d’ensenyar a comunicar,
ensenyar el nen a tenir idees sobre allo que
vol dir, a ordenar-les. fer esquemes, pensar
a qui ho vol dir. 1 dir-ho de la manera més
clara possible, També és important una
bona expressié oral, i nosaltres també
I"hem treballat perque cada escrit I"havien
de exposar oralment.

P. E.- Quina experiencia portes a ter-
me ara amb els teus alumnes?

MP. C.- Un altre joc. Aquest curs ens
hem posat I"objectiu d”escriure un llibre so-
bre la llegenda del bandoler de les nostres
contrades, en Perot Rocaguinarda, que esta
molt poc escrita. Hi participa tota la classe,
he aconseguit il-lusionar-los (els nens quan
se senten importants es mobilitzen). El pro-
grama que aplico €s el mateix, pero ara es
un treball interdisciplinari amb plastica,
perque hi ha il-lustracions, i amb socials,
perque seguir els moviment de Roca-
auirnarda ens obliga a estudiar la comarca
d’Osona.

P. E.- Al mes de juny, sortira el treball
del premi publicat amb el titol de El rep-
te de la senyoreta Geni de Fotims o una
experiencia de composicicid escrita, que
els dirites als mestres perque el llegeixin?

MP. C.- En primer lloc que experimen-
tar és extraordinari. buscar amb la propia
experiencia eines per millorar I'ensenya-
ment és gratificant, la satisfaccié que déna
veure els resultats anima. Si llegeixen el
meu llibre s"animaran a experimentar i
també penso que els sera util per ensenyar,
hi trobaran molts exemples d’alumnes que
s’havien perdut i com. a mesura que fan el
treball, es van recuperant i agafen il-lusio.

A mi m’ha fet reflexionar molt aquest
treball. Ha estat un procés de tres anys
magnifics. La programacié, jo I’he feta a
4. de basica, pero podria fer-se a tercer o a
sise.
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Per als nois i noies

Elogi del nen que llegeix

Jaume Cela

Plou. Decideixo agafar I"autobus. Tinc
sort i puc seure. Trec el llibre que estic
legint. Son uns contes de Dorothy Parker.
Cor de crema, es diu el recull. El vaig com-
prar fa uns quants dies. A la contraportada
vaig llegir-hi aquest consell de Merce
Rodoreda: «Si vols escriure contes, llegeix
abans Dorothy Parker.» Jo escric contes |
no coneixia aquesta autora. Vaig fer cas a
la Rodoreda i em vaig comprar el libre.
M endinso en la lectura. Al cap d’una bona
estona, algo els ulls 1 veig I"autobus ple de
gom a gom. No m’havia adonat que hi ha-
via tanta gent. En tenim per estona, penso,
perque la pluja convoca més cotxes i el
trafic s'alenteix. com la mateixa lectura.
De sobte et descobreixo. No tens més de
dotze anys. Estas mig aixafat per una se-
nyora de pitrera generosa i la cartera d'un
senyor que deu portar un mostrari de guants
de boxa. L autobus frena 1 arrenca. arren-
ca 1 frena, un ballet que ¢ les regles que
imposa lacirculacio. Tuestas dins del Hibre.
Abandono la meva lectura per llegir-te a tu.



No sé com et dius, ni si a casa teva teniu
les parets plenes de prestatges amb llibres
de tota mena, ni si vas a una escola on el teu
mestre o la mestra malda per
encomanar-te aquesta passio. Només sé
que llegeixes. Bellugues els ulls. El cos el
tens presoner. Les mans. liures per passar
els fulls. Intento veure que llegeixes. pero
no puc. Si fos un Iibre meu —i perdoneu-
me ["autopublicitat— cridaria de goig.
perque ensopegar amb un lector com tu &s
descobrir or en un riu. Et queden ben po-
ques pagines per acabar el llibre. Deu ser
una aventura. Potser L'illa del tresor,
"aventura de les aventures. L aventura
més gran de la historia de les aventures. La
joia més perfecta d’aquest génere. Baixa
la dona de la pitrera voluminosa i tu gaire-
bé no et bellugues. Dos joves ocupen IMes-
pai de ladona, ['tucom sires, continues dins
el Hibre. Gires I'tltima pagina i acabes el
[libre. Somrius. Inicies un gestestrany. Ara
I'entenc. Vols guardar el llibre dins la
butxaca de la jaqueta que portes. Et costa.
pero ho aconsegueixes. I, oh meravella de
les meravelles. en treus un altre.

leva

Nen sense nom. De tu no en parlara
ningt. De tant en tant, algd lamentara que
els nens i les nenes d’avui dia no llegiu i
faran elucubracions apocaliptiques on la
televisio es convertira en el nou dimoni que
roba les hores de la lectura. Perd jo sé que
sou una bona colla; mai com ara els nois i
les noies, els nens i les nenes no han llegit
tant. L aval daquesta afirmacid son els
meus anys dexperiencia com a mestre
—=els i les que llegiu i que també mireu la
televisio. Feu com jo, que m’agrada llegir,
perd que aquest gust el sé fer compatible

amb mirar la televisid 1 apagar-la, quan el
programa no m’interessa, amb la mateixa
facilitat que abandono un llibre quan la seva
historia no m'ha atrapat. En Rodari, en un

article que es deia Com ensenvar a odiar

la literatura als nens, defensa que els me-
rits educatius de la televisio superin els de-
merits: «La petita pantalla enriqueix el punt
de vista. nodreix el vocabulari. posa en
marxa una quantitat inversemblant
d’informacio. introdueix els nostres petits
analfabets en un circuit més vast que el
familiar, que no sempre és envigorit per les
informacions, per la cultura, per les idees.
Gairebé es podria afirmar que la TV
disminueix la dificultat de la lectura...»
Encetes el nou llibre sense abandonar el
somriure. Arribo a la meva parada i he de
baixar. Sense treure els ulls del paper, em
deixes passar. Quan soc al carrer. et miro i
continues dins del Illibre. Em vénen a la
memoria els versos de Machado: «... quiero
anotar en mi cartera / la gracia de tu rama
verdecida».
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Novetats bibliografiques

Biblioteca Rosa Sensat

AINSCOW, M. Necesidades especiales en el

awla: guia para la formacion del profesora-
do. Madrid: UNESCO. Narcea, 1995 (Edu-
cacion hoy)

Extracte de I'index:

Situacion internacional: Reconsideracion de
las necesidades especiales: Punto de vista
curricular: Mejorar la escuela: Perfecciona-
miento del personal; La mejora de la escuela
mediante el perfecionamiento del maestro;
Conjunto de materiales educativos de la
UNESCO:; Perfeccionamiento del personal
docente

Cuestiones de antropologia de la educacion.

DuBrEuCQ, F. L.

Barcelona: CEAC, 1995 (Educacion y ense-
nanza)

Extracte de I'index:

Del animal insuficiente a los valores: El
modelo cultural en la construccion de la
antropologia de la educacion: ldentidad cul-
tural y educacion en una sociedad global:
Los valores y el hombre contemporineo:
Educacion alectiva y de la sensibilidad
L'Escola Decroly: una
educacio global des del parvulari. Barcelo-

na: Rosa Sensat. 1995 (Temes d infancia;
24)

Estrategias e instrumentos para la gestion edu-

cativa. Coordinadores Joaquin Gairin Sallin,
Pere Darder Vidal. Barcelona: Praxis. 1995

LACARCEL MORENO. ). Psicologia de la nuisica

v educacion musical. Madrid: Visor, 1995
(Aprendizaje Visor: 116)

Extracte de I'index:

Teorias sobre la psicologia de la musica:
Conductista. Cognitiva. Psicologia social y
teoria psicométrica: Fundamentos psicologi-
cos de la educacion musical; La conserva-
cion de la musica y la Teorfa del Desarrollo;
La teorfa cognitiva de Seraline: Estudio em-
pirico sobre la conservacion de la melodia
en ninos de 4 a 9 anos

MACCORMICK. R.: JAMES. M. Evaluacion del

curriculum en los centros escolares. Madrid:
Morata, 1995 (Pedagogia: manuales)
Extracte de I'index:

Rendicion de cuentas y evaluacion: Desarro-
llo profesional y mejora de la ensefianza;
Revision del curriculum: Evaluacion a cargo
de agentes externos: La evaluacion a cargo



de los que trabajan en la escuela: estrategias
combinadas: Revision de téenicas especifi-
cas: Utilizacion de la evaluacion

PALOMO DEL BLANCO, M. El niiio hospitadize-

do: caracteristicas, evaluacion v tratamien-
to. Madrid: Piramide. 1995 (Ojos solares)
Extracte de I'index:

Problemitica de la hospitalizacion infantil:
Estrés v contexto hospitalario: Evaluacion
de la experiencia de hospitalizacion infantil;
Intervencion en la hospitalizacion infantil

Programa de educacion en valores para la

etapa infantil. Archidona (Mdlaga): Aljibe,
1995 (Biblioteca de educacion)

Extracte de I'index:

Contextualizacion de la accion educativa en
la etapa infantil: Unidades diddcticas: educa-
cion para la vida en sociedad, educacion vial,
educacion para la salud-higiene, educacion
ambiental, educacion para ¢l consumo, edu-
sacion para la coeducacion

Ouinze pedagogs. La seva influencia, avui.

Barcelona: Universitat Oberta de Catalunya:
Proa, 1995 (Textos universitaris; 1)

TEDESCO. J.C. El nuevo pacto educativo: edu-

cacion, competitividad v ciudadania en la
sociedad moderna. Madrid: Anaya: Alauda.
1995 (Hacer Reforma)

Extracte de I'index:

La crisis del sistema tradicional: Calidad
para todos: La escuela total; Los docentes:
(profesionales. técnicos o militantes?; La
Reforma educativa

VILA, L. El catalia § el castella en el sistema

educativ de Catalunya. Barcelona: Horsori,
1995 (Quaderns per a 1" analisi: 8)

Extracte de I'index:

L educacid bilingiie; La competéncia lin-
giiistica dels escolars de Catalunya; La im-
mersic lingtistica a Catalunya: Alguns pro-
blemes de I'educacio bilingiie a Catalunya
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ERS
SsCO 20

Textos legals

Textos legals

DOGC
5-2-1996

Decret 31/1996, de 23 de
gener, de modificacio del
Decret 36/1994, de 7 de
marc. pel qual s aproven les
normes per a la sol-licitud i
la concessio de les sub-
vencions que promou la
Secretaria General de Jo-
ventut.

23-2-1996

Decret 67/1996, de 20 de
febrer, pel qual es regula
I"adscripeio dels mestres al
primer cicle de I'educacio
secundaria obligatoria i la
readscripeio en els centres
d’educacié infantil i pri-
maria, la normativa transi-
toriadels desplacaments per
modificacions de les plan-
tilles docents, el desenvo-
lupament dels requisits

d’especialitzacio, i el plade
formacio i capacitacio per a
la recol-locacié del pro-
fessorat.

Resolucio de 22 de gener
de 1996. de regulacio de la
fase de practiques que
preveu la Resolucio de 18
dabril de 1995, de con-
vocatoria per a la provisio
de 314 places de funciona-
ris docents de diversos cos-
sos d’ensenyaments secun-
daris a Catalunya.

BOE
1-2-1996

Resolucio de 8 de gener
de 1996, de la Secretaria
d Estat d’Educacio, per la
qual es convoquen ajudes
economiques individuals
per a activitats de formacio
del professorat.

7-2-1996

Ordre de 30 de gener de
1996, que modifica la de 28
de febrer de 1994, per la
qual s7estableix el proce-
diment per a la provisio de
vacants de personal fun-
cionari docent al’estranger.

13-2-1996

Ordre de I'| de febrer de
1996, per la qual s aproven
els temaris que han de regir
els procediments d’ingrés,
adquisicio de noves espe-
cialitats 1 mobilitat per a
determinades especialitats
dels Cossos de Professors
d'Ensenyament Secundari i
de Professors Tecnies de
Formacid Professional.



Fes-nos saber: E
* les teves inquietuds A
* les teves iniciatives
e gls teus interessos

* les teves perspectives
¢ les teves déries

T'oferirem el que tenim:

» diferents tipus de materials impresos i audio-visuals

* grups de treball i seminaris

» conferencies, debats, tertulies, jornades i congressos
» sortides i viatges

* cursos de postgrau

¢ Premi Rosa Sensat de Pedagogia

 Escola de Catala per a adults

= tot tipus d'assessoraments

* borsa de treball

* biblioteca adrecada als mestres

Associa'ns amb tu

També ens trobaras:

= al Sald de I'Ensenyament

* a Expodidactica

i a les principals llibreries especialitzades en educacio.

Distribucio: Triangle, S. L. C/ Lepanto, 135-137 « Barcelona » Tel. (93) 265 18 00



Premi

Rosa Sensat
de
Pedagogia
1996

16a convocatoria

El Premi Rosa Sensat de Pedagogia ¢s va intituir amb la voluntat
d'incentivar el treball innovador de mestres o altres professionals
de l'educacio que, a partir d'una analisi de la seva practica,

contribueixi a millorar la qualitar de l'educacio i a fer avan¢ar la

renovacio pedagogica.

La data maxima per a l'entrega d'originals és I'l1 d'octubre

de 1996.

El veredicte es fara piblic el mes de desembre de 1996.

La dotacié sera d'un milié de pessetes en concepte de drets d'autor.

R O{*’L Z Edicions 62
Generalitat de Catalunya -
S AT M.E.C. Departament d'Ensenyament CELESTE

A.M. Rosa Sensat » Corsega, 271 = 08008 Barcelona = Tel. (93) 237 07 01



