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Nou curs, nou conseller

El comencament del nou curs coincideix aquest any amb el nomenament recent del nou
conseller d’Ensenyament, el senyor Xavier Herndndez. fet piblic a principis del mes de juny.
Saludem d’entrada el nou conseller i li desitgem molt d’exit en la seva tasca. que per a nosaltres
vol dir un progrés en la millora de 'escola i en I'educacio de tots els nens i nenes.

En les seves primeres declaracions a la premsa, el conseller es fixa com a objectiu a curt termini
que el curs comenci bé a tot arreu amb la generalitzacio de la nova secundaria. No cal dir la
importancia que € un bon funcionament d’aquest curs d'implantacié de 'ESQO per tranquil-litzar
els pares 1 donar confianca i il-lusid, alhora que recursos. als mestres.

Com a objectius a Harg termini, ¢l conseller es proposa millorar la qualitat de I'ensenyament,
amb una preocupacié especial per I'ensenyament obligatori i gratuit, I'ensenyament especial i el
desenvolupament i reforma de la FP i els programes de garantia social. No s'esta de remarcar Ja
importancia de Uinici de I'ESO. que representa una renovacio pedagogica remarcable, amb més
atencid a la diversitat i una visid més coherent amb 'evolucio dels joves.

Altres punts recurrents en les seves manifestacions es refereixen als punts de conflicte del mapa
escolar; al binomi escola piiblica - escola privada, sobre el qual alirma que la confrontacié no
respon a la voluntat del govern i que I'obligacid del poder piiblic és vetllar perque 'escola catalana
sigui de qualitat, tant si és de titularitat pablica com privada i1 que el que cal és el control de la
privada: la no-prioritat de I"escola 0-3, perque la primera obligacid de I'Administracid és
I"escolaritat obligatoria i atendre les altres necessitats només en la mesura que es pugui: Noferta de
la classe de religio als joves que vulguin exercir el dret que reconeix la Constitucio. com a part del
curriculum i, per tant, avaluable: la no-conflictivitat de la llengua a Catalunya, i Iafirmacio que. (ot
i les restriccions economiques, els recursos actuals no son insuficients i que ¢l Departament
d’Ensenyament ha augmentat el seu pressupost en un 4, 1%.

El nou conseller es va comprometre a respectar escrupulosament els acords signats pel seu
antecessor 1 va afirmar que la seva actuacio com a governant es basard en el dialeg 1 la recerca de
I"acord.

Perspectiva Escolar no pot deixar d’alegrar-se dalguns punts d’aquestes primeres
manifestacions. com la importancia atorgada a 'ESO, a la FP i als programes de garantia social....
tot i que caldra veure'n la concrecio. Amb tot, no podem amagar els nostres temors pel fet que, tot
i que en abstracte el que compta ¢s la qualitat de I'escola, tant la piiblica com la privada, creiem
que I"escola publica demana una sensibilitat especial de la qual el govern catala sovint esta mancat,
i més atencio i recursos, que moltes vegades s han dedicat a la privada en detriment de la publica.
[gualment ens fa por el tema de la religio. el qual, enfront de I'escola piblica neutral i pluralista
que defensem, comporta un perill d'ideologitzacio a I'escola i de separar els alumnes segons el
tipus de creenca. I també les conseqiiéncies que comporta la no-prioritat del (-3,

Pero confiem que el conseller complira els seus bons proposits de basar-se en el dialeg 1 la
recerca de Iacord. Perspectiva Escolar sempre ha defensat aquesta necessitat de dialeg i
participacio en un camp, com el de 'ensenyament, en qué estan implicats amplis sectors de la
societat. Desitgem, perd, que en els temes que afecten més d'un sector. en els dialegs i en els
acords hi participin alhora tots els grups implicats i que no s arribi a acords unilaterals, els quals
poden crear tensions, enfrontaments i divisions.

Benvingut, senyor conseller, 1 bona sort.
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La comunicacio és una invencio, una construccio politica
i tecnica lligada a ideals i tendencies de poder. La lingiiistica
[ analisi critica del discurs s’ apropen a aquest fenomen amb
la intencio de desenvolupar en el receptor dels missatges de
mitjans de comunicacio una consciencia dels recursos
pragmatics d’aquesta invencio i construccio. En conseqiien-
cia, el tractament lingiiistic dels media s'interessa sobretot

pels usos que es fa dels elements simbolics.

Consum i produccié a la comunicacio

de masses

Xavier Laborda

I, Cinema @ conumnica-
cio. Novetats primavera
1996, Laie, llibreria calt.
Pau Claris 85, 08010
Barcelona, butlleti bi-
bliogrific nim. 12 (36
pp.). que recull una se-
leccio dels titols apa-
reguts el darrer any.

L'encis de |'oferta

Una publicacio comercial editada recentment per una llibreria de
Barcelona informa els seus clients sobre les novetats bibliograliques
en cinema 1 comunicacio. Aquest cataleg. que compren seccions
dedicades a video 1 televisio, fotografia, premsa. radio 1 televisio,
inclou unes nou-centes obres, disponibles en diversos idiomes.!
Els titols repertoriats parlen de productors, actors, directors.
obres artistiques. pero també de tecniques de realitzacio en qual-
sevol d’aquests mitjans, de llenguatges expressius, de critica o
d’experiencies escolars. En conjunt, es pot dir que queden cobertes
moltes de les perspectives que poden interessar el lector, perque
trobem material historiografic, técnic, assagistic o didactic, aplicat
a un conjunt suficient de mitjans de comunciacié massiva, tot i que
no hi soén tots.

Si citem aquest cataleg és per dues raons. La primera ¢€s
immediata, ja que consisteix en I"ajut que ¢l lector de Perspectiva
Escolar pot rebre per aprofundir en els seus interessos o dispersar
la seva recerca. Pero no és pas la ra6 principal. perqué un instrument
d’aquesta mena pot ésser substituit per altres. La segona i més urgent
rad es resumeix en una visio critica del conjunt mediatic o, si ho
preferim, una visio selectiva, interrogativa i negadora destereotips.
Si citem, doncs, un excel-lent cataleg bibliografic no és simplement



per la seva utilitat de recerca sind per reflectir un aspecte dificil de
la qgiiestio: qué es pot fer davant la diversitat i la complexitat dels
mitjans de comunicacié massiva? Perque, com s'ha apuntat, son
molts els punts de vista que es poden adoptar i, dintre d’aquests,
podem escollir una opcié de consumidors o bé de productors i
emissors de missatges d’aquesta mena. Alhora, pero, cal no oblidar
la reflexio sobre el fenomen, és a dir. el coneixement que dona la
distancia critica i escrutadora.

Entenem que és aquesta darrera posicio la que ha escollit I'equip
de redaccio de Perspectiva Escolar per tractar la materia. En
concret, des de I'angle dels seus llenguatges i les seves practiques
a I"aula. El principi implicit que proclama la importancia que (€ per
a I'escola el tractament dels mass media rau en la necessitat d’una
plena alfabetitzacid. El concepte d’alfabetitzacio inclou diversos
processos socials d'extensié de les capacitats expressives i
comunicatives. i representa un segon estadi de socialitzacio lingiiis-
tica de caracter instrumental 1 també ideologic. Hi ha. per tant, una
alfabetitzacio primaria que capacita per emprar les lletres i el nu-
meros, en constextos de relacié interpersonal o impersonal. I tam-
bé hi ha alfabetitzacio en la maduraci6 receptiva i productiva de
missatges periodistics, iconografics. cinematografics o informatics.

Els usos de la llengua

Es diu, amb fonament tedric, que els mitjans de comunicacio
massiva apliquen uns llenguatges especifics, el coneixement dels
quals resulta imprescindible per ser un interlocutor competent.
Aixi, I'exercici del periodisme demana un domini del registre escrit
i dels formats especifics en qué es manifesta: editorial, cronica.
noticia. reportatge, ressenya, anuncis... I el seu «llenguate» consta
de paraules i altres recursos tipografics i grafics, com ara la
presentacio, la ubicacid relativa dins el diari o les il-lustracions. El
mateix es pot dir del «llenguatge» de la radio. el cinema o la
televisio, en el sentit que la comunicacio que estableixen aquests
mitjans esta supeditada a unes formes expressives molt determina-
des i exigents, almenys quant a formacio técnica. L ensinistrament
dels alumnes en aquesta realitat mediatica, igual que succeeix amb
I"alfabetitzacié primaria, fa observar els requisits formals dels
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2. MONEREO, CASTE-

LLO, CLARIANA, PALMA,

PerEz, Estrategias de en-
seflunza v oaprendizaje.
Barcelona: Grao, 1994,

respectius registres i incorpora un coneixement estratégic: planificat,
conscient. intencional i avaluatiu.’

Per a acceptar el terme de llenguatge referit als esmentats mitjans
cal afegir que aquest és un concepte figurat. que reuneix elements
lingiiistics, instrumentals i economics. Son elements lingiifstics i
expressius la combinacié de text, imatge i so. Son instrumentals i
tecnologics els recursos de gravacio, impressio i difusio. 1. en darrer
lloc, perd no pas amb menor importancia. hi ha el factor economic
I sociologic, en el sentit que els mass media constitueixen uns
sistemes industrials de comunicacio 1 de construccio o conformacio
de consciencies. Doncs bé. les practiques escolars en els llenguatges
poden i han de copsar aquests tres vessants, tot i que dificilment
podran recrear-los tots ni falta que fa. ST que cal destacar, pero, que
el vessant lingiifstic és prou ric com per mereixer els millors
esfor¢os. ja que demana el domini dels registres, el léxic i les
formules canoniques o els criteris d”argumentacié i demostracio. De
tot aixd se'n diu I'estil. Lestudi i aplicacié dels estils dels mitjans
de comunicacio conformen la part més atractiva d’aquesta realitat,
st deixem de banda un altre capitol fonamental com és la formacié
professional.

Tanmateix, no ens podem sentir satisfets amb aquesta
aproximacio lingiiistica als mass media perqué no justifica
plenament el seu estudi ni ens adreca vers una aplicacio significa-
tiva. Quines son les seves mancances? La principal consisteix a
creure que les estructures i els procediments formals son I'expressio
mes alta del coneixement, quan la seva funcid és purament instru-
mental. Dit d"una altra manera, a la vida quotidiana no ens importa
el llenguatge sino el missatge, perqué el llenguatge és abstracte i el
missatge €s la seva actualitzacié en situacions comunicatives. Per
tant. si posem l'eémfasi en el sistema o en el llenguatge. podem
quedar reclosos dins un espai insuficient. depauperat. Perd no son
aquestes les tendencies educatives endegades i presentades aqui,
perque s’interessen pel que son activitat i comunicacio: els discur-
sos. Els discursos publicitaris a televisid, els discursos informatius
a la premsa o els programes de confidéncies a la radio, per exem-
ple. Aixo implica concebre els mitjans com a formats tecnologics
destinats a comunicar. Aixo implica també, d’acord amb la prag-
matica, que no hi ha enunciats correctes o erronis sind adequats o



inadequats a la situacié comunicativa de cada cas. Aixd comporta,
finalment. I"assumpcio del fet que no hi ha practiques interpretatives
o productives fora d’un context, unes pressuposicions i uns objectius
dels parlants.

En conseqiiencia, I'estudi dels llenguatges comunicatius és la part
sintactica de I"activitat, que resulta molt valuosa quan es connecta
amb la dimensio pragmatica o d’usos de la llengua. Esbrinar les
pressuposicions o els objectius que impulsen un discurs o els actes
dialogics que s hi realitzen permet centrar la nostra atencié en els
recursos emprats i en els efectes. Un proposit, el de la consciencia
persuasiva, connecta a més els factors lingiiistics amb el de la
industria de la informacio. El proposit o principi de la consciencia
persuasiva posa de manifest la relacio etica entre els parlants, segons
la seva consciencia o advertencia de I"abast persuasiu del missatge.”
Aquesta consciéncia inclou, a més de la comprensié de I'enunciat,
el reconeixement de les estrategies i mobils desplegats pel parlant
o pel mitja de comunicacio. Quan el destinatari no n’és conscient es
dona una relacié eéticament blasmable, perqué I'emissor té una
condicié industrial, amb uns avantatges técnics inherents que els
atorguen una gran autoritat i els fan més poderds i més penetrants
socialment.

3. ResouL, Olivier. La rheé-
torigue, Paris: Presses Uni-
versitaires de France. 1984,
L autor distingeix quatre re-
lacions etiques en el discurs.
A) Consciencia compartida
entre els parlants respecte del
missatge persuasiu. com
passa en la instruccio escolar.
B Predomini de I'emissor, en
els missatges publicitaris. C)
Perspicacia o advertencia del
receptor, perd no pas de
Memissor, en les relacions
entre psicoleg 1 consultant o
bé en la lectura critica que fa
un investigador. C) Inad-
vertencia dels interlocutors,
en les manifestacions ideo-
logiques.
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4. Sobre la indepen-
dencia relativa del qguart
poder, Rafael Sdnchez
Ferlosio escriu: «Ese
dedo que escribe antici-
padamente en el aire u
ocho columnas, ese dedo
que puede permitirse es-
cribir con su vuelo invisi-
ble en la primera planu
del aire invisible del des-
pacho oval el noticion
que al amanecer del dia
siguiente apareceri a
ocho columnas en la pri-
mera plana de todos los
periodicos del mundo.
ese dedo es de verdad el
cuarto poder, no los dia-
ros que registran su de-
cision o sus palabras.o»
(Vendrdn mds aios me-
los v nos hardn mds cie-
vos, Ed. Destino).

3. «El lugar que ocupa la
mujer en la noticia es la
del nimero eventual (im-

El cas de la consciéncia persuasiva

Si considerem com s7aplica el principi a la premsa escrita,
observem que es donen situacions en que els interlocutors son
conscients del missatje persuasiu, és a dir. dels seus efectes
comunicatius. Aix0 succeeix quan el diari o la revista desplega
mecanismes de pedagogia de la informacio. de manera que identi-
fica les seccions de noticies 1 les d’opinio. estableix uns descriptors
elementals i ordenats en totes les informacions (qui. qué, on, quan,
com, per que, amb que) 1 fomenta una alternanca o-la il-lusio dal-
ternanca en la possessio de la paraula (cartes al director, recti-
ficacions, concursos). Una segona modalitat de relacio, des de 1"as-
simetria, consisteix en el fet que només I'emissor és conscient de la
forca del missatge, i que denominem de predomini de I'emissor.
La propaganda i la publicitat extreuen bona part de la seva influén-
cia d’aquesta relacio enganyosa. generalment disposada en dos
plans. el del misssatge aparent i el del misssatge ulterior. A la prem-
sa s"aprecia aquest tomb assimetric en les agendes tematiques de
I"empresa editorial, quan s’insisteix particularment en certes
quiestions, o en el tractament descurat, si no interessat, de certs afers.

L’interes de les practiques de produccio comunicativa radiquen
a assolir una perspicacia de lector. a ser capag de discernir abusos
dels mitjans de comunicacio i a assenyalar de quins procediments
es valen per fer abusos discursius. Val a dir que en nombroses
ocasions la mateixa empresa de comunicacio no és conscient de la
codificacié persuasiva dels seus missatges perque actua com la
majoria de les empreses.* Aix0 succeeix amb discursos racistes,
xenofobs. sexistes o tecnolatres. Resulta curids. per no dir lamen-
table. observar com es classifiquen determinades noticies i quines
associacions els atribueixen una interpretacio subjacent. En els fets
diversos apareixen delictes comesos per immigrants, els quals son
identificats per la seva nacionalitat, i queden relacionats amb
narcotrafic, marginacio, il-legalitat, violencia i problemes d’ordre
public, filies integristes o practiques culturals aberrants. En les
mateixes pagines es donen noticies judicials d agressions a dones,
amb relats pretesament expositius, tot i que afalaguen 1’oida mali-
ciosa amb ressons pornografics.” Aquests clitxés ideologics pas-
sen desapercebuts, ja que es tenen pel relat de la veritat mateixa,
tan natural com sembla per la forca del costum.



Analisi critica del discurs

Una linia de treball en mass media. la de I'analisi critica del
discurs.” consisteix a fer una lectura atenta dels discursos, no tant per
desenvolupar un paper politic —que aixo €s una opcid personal
i associativa— sinG per esbrinar els procediments pragmatics i
retorics que intervenen en mediacions de predomini de I'emissor
industrial o dinadvertencia ideologica. Per il-lustrar aquest marc de
treball volem mencionar el cas d un operador britanic de borsa. Nick
Leeson, presentat a la premsa sota un format de narracio serial i que
constitueix un exemple d’infraccié de la maxima pragmatica de
veracitat o, dit sense tecnicismes, de manipulacio informativa. La
fallida d’un gran banc, amb unes perdues fulminants de cent
cinquanta mil milions de pessetes, és recollida a les pagines
economiques —i no pas a les de societat i fets diversos— i al llarg
de set mesos apareixen breus noticies sobre la culpabilitat, fugida,
empresonament i condemna del broker Leeson. Aquests son els
titulars d’algunes de les noticies, recollides del diari El Pais:

«El Banc d’Anglaterra intervé Barings davant la impossibilitat
d’aturar la seva fallida» (27.02.95).

«El Govern britanic ordena investigar la crisi del banc Barings.
Un ‘operador deshonest’ provoca la fi d’una entitat centenaria»
(28.92.95).

«El vuppy que va enfonsar un banc. Els 28 anys d’un operador
han bastat per arruinar dos segles de banca» (01.03.95).

«La premsa denuncia la desaparicié de documents del Barings»
(10.03.95).

«El Govern britanic i el Banc d”Anglaterra culpen el Barings de
la seva crisi» (19.07.95).

«leeson reconeix la seva culpabilitat en la fallida del banc
Barings» (11.09.95).

Aqui tenim una historia. que s’inicia amb un esclat descomunal
—va afectar "'economia 1 les divises del mén—, aporta una
explicacio entenedora d’una cosa tan complexa i fosca com un
delicte continuat en el mercat de futurs i derivats —hi ha un sol
culpable—, menysvalora indicis que apunten que I'explicacio €s
falsa o una simplificacié abusiva —documents robats i informes
incriminatoris— i que acaba amb un veredicte de culpabilitat que

mis por su posicion ordinal
en la accion criminal de la que
fue victima que por el grave
hecho de haber sido victima):
Hallade la victima niimero 19
de un asesing de prostittas
(La Vaneuardia, 25.12.91).»
(Natalia Ferndndez. «Los
medios bajo la lupa». a
Fempress, gener de 1994.)
6. Treballen el tema de
["analisi critica del discurs
Teun A. Van Dijk, Teresa
Velizquez, Luisa Martin,
Natalia Fernindez, Ruth
Wodak o Koenraad Geldof,
entre molts altres.
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restitueixi I'ordre infringit. Cal consultar el contingut de les
informacions per comprovar |'exactitud de la tesi indicada, tot i que

Ja amb els titulars coneguts s aprecien infraccions retoriques, com

les de comparar I'edat de 'empleat amb la de I'entitat i atribuir als
28 anys de Leeson una capacitat destructora, perqué en aquests
enunciats destaca la irrellevancia d una associacié i d’una relacié de
causa i efecte.

Per acabar, volem recordar unes paraules de Neil Postman. que
plantegen de nou la conveniéncia d’entendre i treballar entorn dels
mitjans de comunicacié massiva de manera critica, activa, creativa:
«Entendre la paraula escrita vol dir seguir un pensament. la qual cosa
requereix forga poders de classificacio. de fer inferéncies i de
raonaments. Vol dir descobrir mentides, confusions i gene-
ralitzacions exagerades. detectar mals usos de la logica i del sentit
comu. També vol dir pesar idees, comparar i contrastar afirmacions.
connectar una generalitzacié a una altra. Per fer aixo. s'ha
d’aconseguir un cert distanciament de les paraules en si.»’. Un
distanciament de les paraules i de qualsevol missatge mediatic,
[excel-lencia del receptor, en darrer terme, no esta lligada tant als
seus encerts d'interpretacio com al fet de no ser indiferent. de no ser
un consumidor o un emissor a qui tant se li'n déna. Per assolir
aquesta pretensio pot fer molt i molt un altre mitja de comunicacié
de masses, no esmentat fins ara, tot i que genera una socialitzacié
qualificadissima i busca una formacid critica o de consciencia
retorica dels interlocutors. Aquest mitja és 'escola.

7. PostMAN, N. (1985). Divertim-nos fins a morir. Els discurs a 'época del
wshow-business», Barcelona: Llibres de 1'Index. 1990 (p. 69),



Radio «Rapia» és 'emissora de radio de l'escola Sant
Domenec de La Rapita, a 'Alt Penedes. Emet al 88.5 de la FM
amb 8 Wde potencia de dilluns a divendres de 12 a I del mig-
dia. Les feines que comporta la programacio son fetes pels
nois i noies amb Uajut dels mestres. La radio és una eina més
del treball escolar, plenament integrada dins de les tasques
academiques de cada dia des del 23 d’abril de 1990. Es un cas

singular dins del panorama radiofonic catala.

Experiéncia de radio a l’escola

Com es treballa el llenguatge radiofonic, expressié

oral i expressidé escrita. Programaciéd

Radio «Rapia», emissora escolar

Radio «Rapia» és el nom de I'emissora de radio del C.E.[.P. Sant
Domenec, de La Rapita (Santa Margarida i Els Monjos) a I'Alt
Penedés. LLa nostra és una escola petita d’un poble petit i acull un
centenar de nois i noies de parvulari i educacié primaria.

L element més singular, més emblematic de I'escola és, sens
dubte, I"'emissora de radio.

Radio «Rapia» emet diariament des del 23 d’abril de 1990. Es la
primera i tnica emissora de radio escolar del Penedes, 1 una de les
poquissimes —potser I'tinica?— de Catalunya. Emeten freqiiéncia
modulada amb una potencia de 8 W al 88.5 del dial, 1a qual cosa fa
que se senti des de tot el poble i les rodalies.

Totes les feines que comporta la programacio diaria, de 12 a | del
migdia de dilluns a divendres, son fetes pels nois i noies amb 1’ajut
dels mestres. Els exalumnes també hi participen amb una col-labo-
racio extra els divendres de 3 a 5 de la tarda. Durant aquests sis anys
llargs de vida més de 250 nois 1 noies han fet realitat més d’un mi-
ler d’hores d’emissio. Hores 1 hores d’informacid, d’entrevistes, de
transmissions en directe, d’entreteniments, d’esports, de musica...

Lourdes Ventosa
Solé

Coordinadora de la co-
missio de radio.
Roderic Villalba
Pérez

Director del centre.
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Hem fet un llarg viatge. i tots nosaltres (nois i noies. mestres,
mares i pares, ajuntament) I'hem fet possible. Estem d’enhorabona.
Radio «Rapia» ha estat. ¢s i sera la radio de casa feta per gent de
CasiL.

Posar en funcionament una emissora de radio és una empresa
que requereix una certa dosi de coratge, una bona predisposicio de
tota la comunitat educativa, un cert bagatge radiofonic i uns diners.
Tots aquests ingredients, barrejats amb un pessic d'imaginacio i un
pensament de paciéncia, ens han permes de comengar a pensar com
serd la radio 'any 2000).

La radio ¢s una eina més del treball escolar, plenament integrada
dins de les tasques academiques de cada dia. Tots els nois i noies.
des de la seva incorporacio a I'escola, hi participen activament
segons les seves possibilitats.

Cada classe té assignat un espai setmanal de radio de 15 minuts.
Cada alumne col-labora un cop al mes en aquest espai. Els més
engrescats poden fer, a més a més, programes voluntaris. Les feines
tecniques son realitzades pels alumnes. La programacio ¢s variada:
noticies de I'escola. locals i comarcals, esports, concursos...

La comissio de radio planifica. gestiona i fa el seguiment de les
tasques radiofoniques. Esta formada per dos mestres 1 quatre
alumnes i esta coordinada per una mestra responsable. Cada curs
escolar proposa un pla de treball i elabora la corresponent memoria
de gestio. El treball de la comissid és aprovat pel claustre de mestres
i pel consell escolar.

Radio «Rapia» va ser mereixedora ["any 1994 d’un premi per la
realitzacio d’experiencies escolars en el camp audiovisual, convo-
cat pel Programa de Mitjans Audiovisuals del Departament d’En-
senyament de la Generalitat de Catalunya. El 1996 la Fundacid
Rafael Peris per a la radiodifusio cultural, de Matadepera (Valles
Occidental), la primera i dnica fundacié dedicada a la radiodifusio
cultural 1 a la cultura fonografica, ha premiat també la nostra
emissora. En coneret li ha atorgat el Premi d'Estimul de les
Emissores Locals de Catalunya 1995.



Programacié. Objectius didactics

Entre altres objectius didactics, I'escolar ha de ser capac de:

I. Descriure les caracteristiques especifiques de la radio com a
mitja de comunicacio.

2. Identificar les diferents tasques professionals en relacio amb
la radio.

3. Identificar diversos elements del llenguatge radiofonic.

4. Identificar diferents géneres radiofonics.

5. Connectar i manipular els aparells indispensables per poder
emetre a 'exterior.

6. Redactar guions radiofonics segons els diferents géneres amb
puntuacio, lexic i estructures sintactiques adequades.

7. Expressar-se oralment amb correccio.

8. Valorar la llibertat d’expressio com a dret fonamental.

9. Desenvolupar una actitud responsable. oberta, participativa i
respectuosa.

[0. Manifestar interes per la realitat social i cultural.

Estudis de Radio «Ra-
piar. Abril 1994,
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A parvulari i cicle inicial es treballa sistematicament la radio a
partir de I'estrategia dels racons de treball. Als cicles mitja i superior
les tasques radiofoniques es desenvolupen dins dels tallers de radio.

Com es treballa en llenguatge radiofonic,
expressio oral i expressio escrita

Us imagineu una emissora que emeti sense paraules. sense mii-
sica 0 sense efectes especials? Oi que ¢és impossible? Parlem-ne
una mica.

Quina és la principal caracteristica que diferencia
radio, televisié i premsa?

— La radio és basicament so.

— Latelevisic ens presenta les histories amb imatges sonores i ¢n
moviment.
La premsa —diaris 1 revistes— es basa en el text escrit. Si bé
aix0 la situa en una certa inferioritat de condicions, 1€ un
clarfssim avantatge: permet rellegir tantes vegades com es
vulgui el mateix text i, per tant, dona la possibilitat de dir-hi
coses que els altres mitjans haurien hagut de resumir molt.
Aquella reiterada expressio «Hem de deixar-ho aqui per falta de
temps» a la premsa seria absurda. A la premsa el temps el
controla qui legeix, no qui escriu.

Que és el llenguatge radiofonic?

Hi ha una manera de «parlar» propia de la radio. El llenguatge
radiofonic €s el conjunt d’elements que s’empren a la radio per
crear imatges auditives en la ment dels oidors. Per crear aquestes
imatges s’empren quatre elements: la paraula, la miisica, els efec-
tes especials i el silenci.

El llenguatge no-verbal

— EIs efectes especials. Son recursos expressius que ens situen
molt millor per saber que ens estan explicant. Poden ser captats
de la natura —pluja, vent, ocells, el mar ..— o poden ser
produits artificialment —una maquina, un claxon. un cotxe que



frena...—. S’usen tan sovint que fins i tot hi ha discos que no-
més contenen efectes especials.

Els silencis. S6n pauses. En una conversa els silencis sén molt
importants. De vegades tant o més que les paraules. En una
transmissio radiofonica també. Els silencis son recursos que
ens poden voler dir moltes coses: canvi de tema o de progra-
ma, que hi ha un esdeveniment inesperat a I'estudi, preocupa-
cid pel que s’esta dient. Tot depén del moment i de com es fa
el silenci.

La muisica. Es molt important per dues raons. D'una banda,
perque¢ combinada amb la veu augmenta la capacitat de
comunicaci6, de transmetre sensacions i de forjar ambients.
D’altra banda, perque moltes emissores de radio la prenen
com a base de la programacio.

Gracies a aix0 la musica s ha popularitzat molt i ha deixat de
formar part de la vida de només determinats grups socials —a
diferéncia del que havia passat durant tota la historia de la
humanitat en qué la musica era reservada només a aquells que
podien accedir als espectacles musicals per raons economiques,

La fsabel. la Thais i la
Tamara fent un pro-
grama. 22-4-95.
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geografiques o de desplacament—, ja que avui la misica ve a
buscar-te i abans havies d anar alla on era la musica.

El llenguatge verbal

La importancia del llenguatge verbal és encara més gran que la
del no-verbal. Quan parlem per radio ens escolta molta gent. No
es pot badar:

— Hem de parlar amb claredar, dir el que volem sense cons-
triccions complicades.

— No hem de tenir vergonya ni passar por.

— Cal parlar amb una bona entonacio, un ritme adequat i una
vocalitzacio que no es mengi paraules o sons.

Si no ho fem aixi. els que ens escolten des d’un embus de cotxes,
des de casa o des dun tractor perdran el fil del que diem.

Cal saber llegir molt bé. Es per aixd que les persones que de joves
han rebut una bona formacio de lectura a 'escola, han practicat 1
s"hi han esforcat tenen un gran avantatge sobre les altres. Un locutor
de radio que no sapiga el que llegeix és com un cotxe sense rodes
o un futbolista sense pilota. lgual que si no sap interpretar correc-
tament els signes de puntuacio. Llegir bé és la base d'un locutor.

Cal saber escriure tot allo que després es llegira. Tan important
¢és saber redactar com saber llegir. Qui no sap escriure bé no podri
mai escriure un guio de radio que ha de ser molt clar, concis |
inequivoc, ja que el que es diu no té imatges que ajudin a la
comprensio —televisio— ni es disposa de temps per aturar-se a
rellegir-ho —premsa.

El coneixement de la llengua és basie per fer radio. Sense un bon
coneixement és impossible escrivre, legir i improvisar.

Es indispensable fer lectures previes del guio abans de radiar-lo.
Les equivocacions s"han d’acceptar amb naturalitat. Normal-

ment no cal esmenar 'errada, perd si 'error és important es recti-
fica i es demanen disculpes.



Com es fa un programa?

No es pot fer cap programa sense un guio. Si un locutor t€ molta
experiencia pot ser suficient un guié mental, no escrit.

El guio s’ haura de redactar i presentard 'acord amb les pautes que
s'especifiquen en aquest dossier.

Sera net 1 s'entendra sense excessives dificultats.

No es pot tallar una paraula a final de linia.

No es poden engrapar els fulls, per tal de no fer sorolls dins del
locutori.

Les abreviatures més usades en els guions radiofonics son aquestes:

— Indicacio dels locutors: S’enumera cadascun dels locutors
participants en un programa determinat, i se n’abreuja el nom de
la manera segiient:
Locutor nimero | és: L 1.

Locutor niimero 2 és: L 2. 1 aixi successivament.

— Indicacié de la muisica i altres elements técnics: anomenem
primer pla —PP— i segon pla —2P— el volum comparatiu en
que es troben dos sons al mateix temps.

— Primer Pla: PP. Volum normal d’una veu o d’una musica.

— Segon Pla: 2P. La musica €s en 2P quan acompanya una veu.

— Fusio. Barreja de dos canals de so. La musica | passa de PP a
2P fins que desapareix. Mentre €s en aquest segon pla
incorporem la musica 2 que passa de 2P a PP.

— Efectes sonors. Es marquen al guiéo amb un asterisc (¥) i
s'assenyalen a la banda esquerra del guid.

El control tecnic haura de coneixer a grans trets el contingut del
auio previament a I'inici de "'emissio. Es tracta que fant el locutor
com el teenic de control sapiguen que €s el que s'ha de fer.

La redaccié del programa: particularitats
de l’escriptura radiofonica

Sino s’escriu igual per a I"audicio radiofonica que per a la lectura
d’un diari o un llibre és perque els mitjans emprats per comunicar
difereixen.

15
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Les caracteristiques propies de cada mitja de comunicacid con-
dicionen el tipus de llenguatge que millor s™hi adequari.

Us oferim a continuacio algunes regles essencials que us seran
utils quan us poseu a redactar el vostre guid radiofonic:

I. Utilitzeu un vocabulari corrent. de facil comprensio per a la
majoria de la gent.

2. Feufrases curtes. De tota manera, la varietat en la longitud de
les frases dona vida al text. Tingueu en compte que les pauses entre
les frases han de deixar temps suficient per reprendre la respiracio.

3. Eviteu les frases subordinades i la utilitzacié de pronoms.
L estructura de la frase és Subjecte + Verb + Complements.

4. Bl llenguarge ha de ser com més descriptin millor.

5. Respecteu el ritme del llenguatge parlat. La fluidesa ¢és pri-
mordial a la radio. Aixo ens dona peu per remarcar quelcom molt
important: la lectura d'un euio radiofonic no hauria de semblar
mai que és una lectura.

6. Doneu un ro directe al relat. L oient s’ interessa en la mesura
que t¢ la impressio que $”adrecen a ell personalment o bé que el que
expliquen el concerneix directament.

7. Reiteracio. Les repeticions no importen quan son necessiries
perque el missatge s’entengui. Aquesta és la consigna: «Informeu
I"oient d"allo que li direu. Digueu-li-ho. Digueu-li. una altra vegada,
allo que ja hi heu dit»,

8. Els noms propis han d’anar acompanyats d'una descripcio
del carrec o ocupacio. Per exemple: Jordi Pujol, president de la
Generalitat de Catalunya.

9. Abreviatures. No en feu servir. Les sigles no son com-
prensibles en aquest mitja. Per exemple: L’Organitzacio de les
Nacions Unides —en lloc de I'ONU.

10. Verbs. Els verbs han d’anar en veu activa. Cal emprar el
present d’indicatiu o el preterit perfet.

I'l. Pronoms. No convé que en feu gaire s perqueé remeten a
una cosa anterior. Cal ter substitucions a base de sindonims.

12, Signes de puntuacio. No s”utilitzen igual que en el llenguat-
ge escrit. Aixi:

— La coma (.). Marca una pausa final i un canvi d’entonacid.

— El punt (.). Marca el final d’una unitat fonica completa.

— Signes prohibits a la radio (1) (:). No son recomanables.



— Signes que cal evitar: ( ) [ ]. Poden ser substituits per

conjuncions com: encara, pero...
— Les cometes («»). Impliquen una modificacié del sentit de les
paraules, o mostren 1’opini6 original d’algad; no son recomanables.

Podem resumir els punts anteriors dient que el llenguatge
radiofonic ha de perseguir la claredat. La claredat és la primera
qualitar del llenguatge.
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L'article explica la realitzacio d’un anunci televisiu com a
projecte del tema de la publicitat, enquadrat en 'opcio de

lensenyament de 1'éuscar i en éuscar, com un dels elements

Jonamentals del procés de normalitzacio d’aquesta llengua al

Pais Basc.

Una experiéncia escolar de televisio
en I’ambit publicitari

M. Sol Etxabe
Professora de Primiiria i
impulsora del model
d'immersio.

Edurne Erauskin
Pedagoga, directora de
la ikastola San Fran-
tzisko Xabier de Arra-

A Euskadi, I'ensenyament de I"¢uscar i en ¢uscar ha tingut un
paper fonamental en el procés de normalitzacié d’aquesta llengua.
Sobretot en euscar. La pregunta qué i com ensenyar en euscar ha
estat contestada historicament de maneres diferents. Els darrers anys
ha anat agafant forga el treball per projectes, que globalitza en el
nostre cas les arees d’¢uscar i coneixement del medi. La realitza-
¢i6 d'un anunci televisiu, com a projecte del tema «publicitat»,
s'enquadra en aquestes coordenades.

Enquadrament

Aquest projecte es va treballar els cursos 1993-94 1 1994-95 amb
el mateix grup d’alumnes, que aleshores cursaven 5¢ i1 6¢ de
primaria. A 5¢ vam treballar la publicitat escrita i a 6¢ vam passar
a realitzar un anunci que fou emes durant les festes de Nadal a la
televisio local.

Els alumnes d’aquest grup provenen de families castellano-
parlants. Des del comencament de la seva escolaritzacié a la nos-
tra ikastola han seguit un model d’immersio, el qual s’ha basat, a
partir de 1r de primaria. en el treball per projectes. Tant la forma-
ci6 teorica del professorat com I'elaboracié del material didactic
pertinent s’ha fet a diversos centres d’ensenyament de la nos-



19

tra vall i sota la direccié de I'Escuela de Magisterio de Eskoriatza.

Definicio del projecte

1.’ objectiu/producte final que els alumnes havien de realitzar era
el segiient: I'alumne ha de ser capag de realitzar un anunci a la
premsa. radio i/o televisio tenint en compte els continguts segiients:

Continguts referits a ’area coneixement del medi

Conceptuals Procedimentals Actitudinals

Adonar-se del Coneixer i Actuar

fenomen de la
publicitat

Coneixer els
mitjans
audiovisuals

Diferenciar la
informacio i la
publicitat en
anuncis de premsa
i radio

Unir consum 1
publicitat

Coneixer que és la
contrapublicitat.

identificar 1'objectiu
que persegueix la
publicitat

Tenir en compte el
paper de I'Oficina
del Consumidor

Investigar la
publicitat a
diferents mitjans.

reflexivament
davant un anunci

Tenir una actitud
critica davant
qualsevol
discriminacio (als
ANuncis).

Quadre 1
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Continguts referits a 1’area d’euscar

Conceptuals

Procedimentals

Actitudinals

Formes per a
ex pl"ﬂh\‘\'{ir
sentiments

Verbs: imperatiu,
condicional

Eslogans

Recursos linglifstics:
adjectius, possessius.

exclamacions, jocs
de paraules,
superlatius...

Recursos
no-lingiiistics:
musica. color,
IMaginacio,

Comparar els
textos de diferents
mitjans

Interpretar els
missatges no
explicits dels
lextos

Produir textos

escrits 1 comprovar

que la forma |
la intencio
coincideixen

Contrastar les
opcions que
ofereixen els
diferents mitjans

[dentificar
eslogans

Identificar els
recursos dels
eslogans

Produir eslogans

Demostrar una

actitud critica davant

qualsevol
discriminacid

Tenir una actitud
critica davant la
publicitat

Tenir una actitud
critica davant I'us
sexista del
Henguatge.

Quadre 2




L’anunci escrit: procés de treball
1r pas: Ambientacio

L alumne fa un mapa semantic amb allo que ell sap de publicitat.
Per ajudar-lo se li plantegen preguntes com les segiients:

» Per qué vesteixes roba de la marca X7

* Per qué compres cromos de Y?

* Que ¢s la publicitat?

» Per a que serveix?

» Per a queé hauria de servir en la teva opini6?
* Quins recursos utilitza la publicitat?

Un cop fet el mapa semantic. es demana a I’alumne que faci un
anunci escrit. Al final de la Unitat, un cop feta la feina d’analisi i
reflexio, se li demanara que en faci un altre fent servir allo que ha
apres i que els contrasti.

21
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2n pas: Analisi d’anuncis: recursos lingiistics

[’alumne ha de completar la taula segiient a partir d’anuncis
concrets.

Analitza els textos que "ha donat la professora. Apunta els recursos
que utilitza cada un, Per fer-ho, trobards uns quants exemples al

quadre.
Recursos Exemples trobats al text
Exageracio, superlatius (el millor, El més barat!

la més elegant)

Joes de paraules

Possessius (el nostre, la teva...)

Proximitat

Manament Alegra la cara!

Quaddre 3

Un cop completat el quadre, es posa en comu i s’ analitza entre
tots quins son els recursos utilitzats. Es fa el mateix amb els anun-
cis enregistrats en video.

3r pas: Us dels recursos lingiiistics

Els alumnes analitzen cada un dels recursos utilitzats i els
extrapolen a altres exemples. Ho fan mitjangant altres exercicis en
els quals se’ls demana que acabin diferents frases amb els recursos
esmentats: superlatius, jocs de paraules, imperatius, possessius...
Després inventen diferents eslogans.

Per a aquest treball, i aix0 és molt important, I'alumne compta
amb una Llista de control en la qual se 1i indica que ha de tenir en
consideracid per realitzar I'eslogan, cosa que alhora li serveix de
repas d’allo que ha apres fins aquell moment i d’autoavaluacio, ja
que si segueix tots els passos que s’indiquen sap que esta ben fet.



Llista de control per a escriure eslogans

I. Tingues en compte a qui va dirigit I"anunci: edat de la persona,
sexe, nivell socioecondomic...

2. Tingues en compte els recursos que pots utilitzar: superlatius,
jocs de paraula, possessius, proximitat, manament.

3. Tingues en compte que per a cada producte has d’elegir un
destinatari adequat i crear I'eslogan a la seva mida. Per exemple, si
el producte €s una joguina, el destinatari més adequat sera un nen
O una nend...

4. Escriu frases curtes i significatives. Explica bé el missatge.

5. Tingues en compte quines sén les motivacions del destinatari.

4t pas: Us dels recursos no-lingiistics

En aquest moment analitzen diferents recursos no-lingiiistics
detectats als anuncis:
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* Laimatge: que reflecteix, espai que ocupa al full, la seva posicid...
= El color: un sol color, quin ¢s el color predominant, si hi ha
confrast, la sensacio que transmet...

Per mitja d’una llista d’adjectius determinen quins defineixen
més bé els recursos no-lingiifstics utilitzats als anuncis que se’ls
facilita.

De la mateixa manera, trien dos d’aquests anuncis i intenten
donar-los color i forma, tenint en compte la sensacié que volen
produir en el destinatari.

5é pas: Perfeccionament de I’anunci

L."alumne reprén I"anunci que havia fet al principi de la unitat i
intenta de millorar-lo seguint una nova lhista de control.

6é pas: «Jo, publicista»

Finalment, I'alumne ha de realitzar un nou anunci. A més a mes,
ha d’escriure el procés que ha seguit i exposar-lo als companys.
També aqui compta amb una llista de control que li marcara els
passos que ha de seguir en aquesta presentacio i I'ajudara a saber si
ho fa bé o no.

Llista de control per presentar a classe

I. Posa’t davant dels companys de manera que tots et vegin.

2. Pronuncia bé i tingues en compte les reaccions dels altres. Si
veus que alguna cosa no queda clara, para i repeteix allo que has dit.

3. A continuacio tens un guio que pots seguir en I’explicacio, si
et cal:

* Per qué has elegit aquest producte?
* Per qué has elegit aquest destinatari?
* Quins recursos no-lingiifstics has elegit?
» Imatge
- Color
* Misica
* Per que? Que volies aconseguir?



* Quins recursos lingiifstics has elegit?

+ superlatius

* manament

Els oidors, la resta dels companys, avaluen I'anunci. la seva
adequacié o no a I'objectiu perseguit, I'is correcte o no dels
diferents recursos, mitjangant una altra llista de control.

L’anunci televisiu

Tal i com hem dit, el tema de la publicitat es va treballar durant
5¢ de primaria i es va incidir en la publicitat escrita. El curs segiient
vam tenir I"oportunitat d’enregistrar diversos anuncis a la televisio
local. El primer va fer-lo aquest grup d’alumnes durant els mesos
de novembre i desembre.

En primer lloc convenia de fer un repas rapid d’allo que s’havia
aprés el curs anterior sobre la publicitat, la seva finalitat i els seus
recursos.

A continuacié, els alumnes es van centrar en I'objectiu/producte
final: I"anunci televisiu.
- Quin sera 'objectiu de 1'anunci?
— A qui anira dirigit?
— Quan s'emetra?
— Com el farem?

Ajudats per un expert en audiovisuals de I'Escuela de Magisterio
de Eskoriatza, els alumnes van anar contestant aquestes preguntes.
Al final va quedar perfilat I"anunci. Encara que la nostra primera
intencié va ser fer un anunci sobre joguines (no sexistes, no vio-
lents...), en el transcurs de la conversacid vam arribar a una conclu-
si6 ben diferent: fariem un anunci en el qual demanariem que els
pares participessin en els nostres jocs. Aixo €s el que tindriem en
compte a I’hora de dissenyar 1'anunci, com també qui n’eren els
destinataris: els pares.
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1. Olentzero: perso-
natge mitologic basc.
Carboner que haixa de la
muntanya per donar la
noticia del naixement de
Jesus. Es el que porta les
Joguines als infants. La
festa se celebra el 24 de
desembre.

Abans de l’enregistrament

1) Un cop determinat:
* 'objectiu de I"anunci.
* a qui anava dirigit,
* quan s havia d’emetre,
* que tota la classe hi pendria part,

2) els alumnes es varen dividir en petits grups per a escriure un
conte.

3) Van traspassar el conte a una taula on apareixien els punts
seglients:

* el text: conversacio entre els personatges:

* ¢l so: tots els que sortirien a 1'anunci;

¢ la imatge: allo que apareixeria a la pantalla;

* I'escenari: on i que ens caldria per enregistrar-lo;

e el desig: expressio de les cares;

el temps: de cada pla.

Previament haviem dividit el text segons les imatges que havien

d apareixer.

4) Vam realitzar un comic. sense text, d"acord amb I"escrit a la taula
anterior en allo que feia referéncia a la imatge.

5) Vam establir una llista amb tot el que calia per a I"apartat
«escenari».

6) Vam comparar en gran grup cada un dels story board i vam
analitzar si cada un dels anuncis presentats complia els passos
requerits (objectiu de I'anunci. a qui anava dirigit. quan, tots
participant...). Quan hi trobavem una errada, posavem un
asterisc. Fou elegit I'anunci que menys asteriscs tenia. el qual
es titulava Olentzero.!

7) Vam determinar els personatges i allo que diria cada un. Vam

elegir més d’un alumne per a cada personatge i es va designar el
que ho feia més bé. També vam concretar allo que ens calia: un
caserio, xemeneia, paisatge...

Enregistrament de I’anunci

L’ enregistrament va durar tot un dia. Va ser una experiéncia molt



interessant, perque:

— Els alumnes es varen adonar de la feina que representa 30" de
filmacid: quantes hores calen i quantes vegades s’ha de repetir
cada pla fins que queda correcte.

— Las «trampes» que es fan quan es filma. Es a dir. van saber que
normalment no s’enregistra cronologicament, tal i com després
apareix, siné que es fa a «trossos», i després els muntadors ho
ordenen i acaben la feina.

— Quina importancia tenen els recursos no-lingiiistics i la seva
rellevancia a la televisié, molt més gran que a la resta dels
mitjans de comunicacio.

— Com cal estar atent a tots els detalls, perque la camera és molt
«traidora»: ho deixa tot en evidencia.

Després de |’enregistrament
Un cop realitzat I'anunci, i ja relaxats després de la tensio

acumulada els dies anteriors, vam redactar una memoria del treball
fet, la qual ens ha servit de base per a aquest article.
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Narracio i

Escola Cooperativa
«El Pui o

Esparreguera

L article presenta el treball fet a I'Escola Cooperativa «El
Puig» de Esparreguera sobre narracic i cinema, amb el qual
es pretenia coneixer un determinat tipus de text narratiu i que
es va concretar en la realitzacio d’una pel-licula de dibuixos

ARImts.

cinema

1. Introduccio

El treball que presentem ha estat realitzat per nens i nenes de
I"Escola Cooperativa «El Puig» d’Esparreguera.

Aprofitant la coincidencia de la celebracio del centenari de la
imvencio del cinema, es va fer un treball monografic a tota I'escola
sobre aquest tema. El fruit d aquest estudi va quedar reflectit en el
treball literari que cada any fem per Sant Jordi. El tema va ser viscut
d’una manera molt intensa per tots els estaments del centre. La
proposta d’investigacié va fer que els cursos de cicle mitja bus-
quessin la relacié que s'estableix entre «Narracid i Cinemav.

La tasca que descrivim a continuacio s”ha dut a terme en el marc
del «Taller de Llenguatge», ja que per les seves caracteristiques
d"horari 1 d’organitzacié permet aprofundir en aspectes molt
especifics de I'area de llenguatge.

En els tallers de llenguatge, es treballa en grups reduits de disset
adinou nens i nenes i es mirad aprofundir en aspectes del llenguatge
en totes les seves formes d'expressié possibles adients a les
possibilitats dels alumnes. En aquest cas, la feina anava adrecada
a coneixer un determinat tipus de text narratiu. La idea de realitzar
una pel-licula de dibuixos animats va constituir I’objectiu a I’entorn
del qual es desenvoluparia el treball de creacio d’un guio



cinematografic i la realitzacié d aquesta pel-licula.
2. Objectius

L’objectiu que ens proposavem era coneixer la narracié com a
suport de creacié d'un mon inventat; aquesta creacid havia de
possibilitar la confeccié d'una pel-licula de dibuixos animats. Calia
fer veure els alumnes la necessitat de prendre com a punt de partida
un text escrit com a base de qualsevol realitzacio.

Ens proposavem també treballar la idea de la funcionalitat de la
llengua. Calia fer veure als nens i nenes que, d’una forma practica,
una narracié ens serviria de base per establir un fet comunicatiu.
Aquesta comunicacié tindria repercussio a diferents nivells:
alumnes. companys. mestres 1 pares. Només d’aquesta manera
quedaria justificada la utilitat d’un treball laborids que pretenia
comunicar una historia.

Aquests objectius suposaven que la creacio havia de tenir una
exigencia interna. L abstraccio de les idees de tots 1 la seva concre-
c10 escrita s’havien d’adequar a una idea inicial i a una finalitat
motivadora, pero a la vegada for¢a exigent.

3. Punt de partida

Sempre que a I'escola es pretén fer un treball, es parteix d’un
plantejament motivador i d"un coneixement dels recursos de que es
disposa. Tanmateix hi ha un consens sobre I'exigéncia de que allo
que s’ha de fer ha d’estar fet amb gust estetic i técnic.

Pel que fa a la motivacié, val a dir que la proposta de realitzar una
pel-licula de dibuixos animats va ser prou engrescadora des de bon
comencament. La motivacio. I'interes i la curiositat sobre aspectes
téenics van anar augmentant quan amb el grup de nens i nenes es van
fer diversos visionats de pel-licules molt populars aleshores. Després
d’haver vist cada una de les pel-licules se’n feia una analisi comple-
ta. Un dels exemples que ens va servir més va ser la produccio
Peraustrinia 2000. Aquesta pel-licula esta feta integrament en
catala i es mostra pas per pas tot el treball técnic que cal fer per
realitzar un film.
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A part d’aquests aspectes comptavem amb els coneixements
previs dels alumnes que permetrien la realitzacidé de la part més
literaria del treball.

A continuaci6 enumerem alguns d’aquests aspectes:

— El treball de lectura a les biblioteques de classe i de cicle.

— Eltreball de comprensid de contes i produccions escrites a nivell
argumental 1 estil narratiu,

— El treball de seqiienciacié de narracions tot intentant saber-ne
distingir les seves parts.

— El vocabulari, frases fetes, comparances.

— El treball amb models.

— El treball realitzat a cicle inicial sobre noticies i textos lliures.

Aquests coneixements de llenguatge, juntament amb els tecnics
1 especificament cinematografics. ens van fer adonar que haviem
d’introduir nous conceptes a treballar. Aquests conceptes a grans
trets son els segiients:

I. Les particularitats d’una narracié adrecada a realitzar una
pel-licula. Aquestes particularitats condicionen el procés de treball
narratiu. Totes les idees des de la principal fins a les secundaries han
de ser molt concretes i amb un vocabulari molt sintétic. Totes les
descripcions tant de personatges com d’ambients queden també
alterats, ja que en una pel-licula és la imatge la que transmet la ma-
Jor part d'informacid. La posicio del narrador és també molt espe-
cial. ja que els seus missatges son molt més puntuals. La claredat del
fil argumental també és fonamental.

2. La seqiienciacio temporal i espacial d una narracid. Per tal de
treballar aquesta seqiienciacio temporal i espacial vam creure
convenient treballar el comic com a pas previ. Fer un comic exigeix
seqiienciar la narracié en vinyetes, fer un treball de sintesi i
economia, fer una recerca de vocabulari i onomatopeies adients.
Tanmateix, calia treballar la tecnica del comic propiament dita: els
dialegs mitjangant globus i el llenguatge dels plans de les imatges
que apareixen a les vinyetes.

3. Larealitzacié d’un guié cinematografic. En aquest guid, calia
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Un quilometre de llarg (titol)

: e Musica de fons
Elfons és un paisatge selvatic.

Un gui re de Harg

-Grrrr

Elpetit loro | hawvia vist el simpatic
Hipo . era un hipopotam acabat de
neixer . Era de color gris | els ulls
verds | la boca petita com un

pinyonet i la cua ... noen parkem Veu del narrador.

de la cu, qerqué ens esgarrifariem || Es veu I'Hipo dins |” estany i el loro Sintonia de radio
Porng mes val que us ho dalt d° un arbre El lloro fa cara de \eu mare
expliqui . gran sorpresa hipopétam,

La cua feia 1 quilometre de llarg !
Ellloro en veure-la va caure de pet a
I"aigua delllac | va quedar xop com
un pop

La mare de | "Hipo,molt preucupada
per la cua del seu fill, va fer fer un

anunci per la radio Tuca Rac 105, que . Vauglm.

déia el seglent: La mare de I'Hipo fa un anunci per Weu : _ﬂanador.
-jAill El meu pobre fillet Hipo , ha la radio. Es veu la imatge de la radio So d'animals de

nascut amb la cua massa llarga i Tuca sonant i transmetent el la selva.

quasi no pot caminar perqué se i missatge. Sl‘::llgfl :e caure a

enreds amb tot el que hi ha pel cami.
Algli es pot presentar a casa meva a
les 12 del migdia ?

que es tingués en compte la imatge. els dialegs. el so 1 el temps que
duraria la seqiiencia.

4. El rodatge 1 la produccié comportava tenir present els ele-
ments que intervindrien en la filmacid, tals com la camera, els
decorats, etc.

4. Procés de treball
El procés de treball que vam seguir va ser el segiient:

I. Lectura de models de text narratiu. Amb aquests models
proposavem que els nens i nenes identifiquessin els fets que
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passaven. Aquests fets suposaven que hi havia un pas del temps. La
lectura de la narracio estableix unes causes-efectes a partir de les
quals el lector pren posicions.

Vam treballar també la identificacié de I'estructura de la narra-
cio: quan es plantegen els fets. quan es planteja la problematica entre
els personatges de la narracié i com es produeix el desenllag.
Juntament amb els nens veéiem la importancia de 'ordre en
I"explicacio, I'estructura interna del text que llegiem. la importancia
que res no fos accessori i el treball habitual de 1éxic i expressio.

2. Recerca de la idea. La recerca de la idea per realitzar la nos-
tra pel-licula de dibuixos animats va comengar component textos,
tenint en compte tot el treball que haviem fet amb els models del
text narratiu.

3. Concreci6 de la idea. La concrecio de les idees es va realitzar
posant en comu les narracions fetes pels nens i nenes. Simultania-
ment a la lectura d’aquests textos, anavem prenent nota a la classe
dels elements més significatius de cada narracié que coincideixen
amb aquest esquema:

Tipus d’historia. Aquesta seria la definicio del tipus de relat.

Temps en que passa la historia. Que seria la concrecio de quan
passa: abans, ara, després.

Tipus de personatges. On es concretarien els personatges que
haurien de sortir i la seva preséncia en primera persona, en
tercera persona i en forma de narrador,

Lloc on passara la historia. Es on s’estableix on passa. si és en
un mateix lloc o en diferents llocs.

Com passara la historia. Preveu quins esdeveniments o accions
meés importants §”aniran produint.

Quin temps dura la historia. Preveu el ritme que tindra la
narracio: molta o poca accio.

La historia acabara. Es 1'establiment d’un final.

4. Votacio i consens. Amb tots els aspectes que es van extreure
de les narracions dels nens i nenes es va crear un full on s’exposa-
ven totes les idees i que ens permetria votar de forma consensua-
da com hauria de ser el text que voldriem realitzar.



5. Un cop posats d’acord amb totes les idees es va procedir a la
realitzacié del text definitiu amb els ordinadors. Aquests aparells
ens van permetre un arrodoniment del text i una correcci6 rapida.
Tanmateix, es va procedir a posar el titol de la pel-licula, seria Un
quilometre de llarg.

6. Uncop teniem el text definitiu vam procedir a fer descripcions
dels personatges. Calia fixar-se en el seu aspecte fisic, en el seu
caracter, etc.

7. El text definitiu va ser segiienciat tenint en compte el propi fil
argumental, el lloc on passa la historia i I'efecte del pas del temps.

8. Un cop teniem el text seqiienciat vam procedir a la creacio del
comic. Calia adaptar el comic als dialegs, la imatge que en tenien
dels decorats i la posicid ben clara del narrador. Un cop vam haver
preparat el comic vam tenir moltes eines per crear la Story board.
En el comic, quedaven molt clares les imatges que hauriem de
filmar, els sons que s haurien de reproduir i els dialegs entre els
personatges.

5. La pel-licula

Després d’aquest procés de treball, disposavem de tots els
elements necessaris per posar-nos a filmar. Fins aquell moment totes
les produccions eren escrites i calia fer-les realitat. En definitiva
disposavem de:

¢ Una idea en forma de text.

» Un gui6 cinematografic seqiienciat, amb acords sobre el temps
de durada argumental, el so i I'entorn visual que caldria am-
bientar.

* Una descripcio dels personatges.

En gran part els objectius del taller de llenguatge s"havien assolit,
ja que el treball creatiu havia esdevingut una realitat. Calia tancar

el cercle per tal que els nens i nenes veiessin el perque de tot plegat.

Pel que fa a la idea, com que era trobada per consens, permetia

33



34 Mass media a |'ensenyament

que 59 persones treballessin en la mateixa direccid. Tots els inte-
grants dels grups coneixien molt bé el text resultant, cosa que
facilitava la presa de decisions sobre els altres aspectes a treballar.

El gui6 seqiienciat o story board ens facilitaria la feina de fil-
maci6 i esdevindria una eina dtil en I'aspecte practic. La previsio
dels decorats, els sons, la il-luminacié i els efectes que ens fessin
pensar en el pas del temps, quedaven establerts per ser gravats,
dibuixats, pintats o accionats.

Les descripcions dels personatges van ser molt ttils a I'hora de
donar-los forma al"area de plastica. El caricter, I"aspecte i la relacio
amb Pentorn que tindria cada personatge quedaven ben establerts.

La filmacié en format de video S8 a la classe, de forma artesanal,
va esdevenir una tasca fluida, ja que partia d'idees consensuades i
escrites en les diverses realitzacions dels nens i nenes. Es en aquest
punt, on els alumnes van veure la utilitat de partir sempre d’un text
escrit per realitzar les feines que teniem per davant.

El resultat final de la feina va ser la produccié d*una pel-licula de
dibuixos animats d*uns 9 minuts de duracié. que va ser projectada
el dia de la festa de Sant Jordi a I'escola i vista per pares, mares i
companys.

6. Valoracié de l’experiéncia

El treball estrictament de llenguatge ha estat valorat positiva-
ment per part d’alumnes i mestres. Per part dels alumnes, perqué
han vist fet realitat un text creatiu que ha servit de base per a una
realitzaci6 cinematografica. Han pogut valorar la importancia de
partir d’un text per fer les diverses tasques que s’havien proposat.
Per part dels mestres I'objectiu de treballar la técnica narrativa ha
estat assolida. Els alumnes havien evolucionat amb les seves
creacions posteriors i han guanyat amb riquesa Ieéxica, respecte
d’una estructura interna, presentacio, coheréncia, etc.

Alumnes i mestres hem vist un cas practic de funcionalitat de la
llengua. El fet comunicatiu establert amb el codi de la pel-licula



creada ens ha fet valorar la feina discreta i callada que tenen molts
guionistes de TV, teatre i/o cinema, sense el treball dels quals no
seria possible cap d’aquests mitjans d’expressio.

L’exigéncia interna que havia de tenir un textadrecat a ser un guio
de cinema també ha estat treballada amb escreix. Tots els
condicionants tecnics d’una filmacié van fer que el text narratiu
tingués un format especial. Els alumnes van veure aquesta exigencia
i la repercussio que tenia amb el resultat final.

Tots els processos de treball també han estat valorats positiva-
ment, ja que han estat realitzats d’una forma clara i ordenada.

El resultat final en forma de curtmetratge de la pel-licula Un
quilometre de llarg expressa molt bé tots els passos metodologics
explicats en aquest article.

La satisfaccio de nens i nenes veient el resultat final és la clau de
volta que ens fa veure que temes de treball classics com la narracio
es poden fer de forma correcta, adequant el tema als interessos dels
alumnes i als recursos disponibles a I'escola.
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L'IES Banus, en col-laboracio amb el C.P. Gorgs i altres
centres escolars de Cerdanyola, ha portat a terme «La revis-
ta escolar intercentres Clariana». L'experiencia pretén des-
envolupar en l'alumnat les competéncies i facultats aptes
per esdevenir persones creatives i critiques en les tecnologies

de la comunicacio i de la informacio.

La premsa a |I’ensenyament secundari:
Filosofia, Tecnologia i Llenguatges

Encarna Larrey
IES Bants

La conviccid que cal reconciliar les escoles amb els mitjans de
comunicacio de masses €s la que impulsa el nostre treball en el camp
de I'educacio per a la comunicacio. L objectiu és el de desenvolupar
en I'alumnat les competencies i facultats que els permetin formar-
se personalment i socialment per esdevenir persones creatives i
critiques en i amb les tecnologies de la comunicacio i la informacio.

El nostre projecte pretén ser global i interdisciplinari. La reflexio
sobre els mecanismes de funcionament dels media: la premsa
escrita, la publicitat, la televisio, el cinema i els altres mitjans de
masses. 1 ["alfabetitzacié en els diferents llenguatges de la
comunicacié ens fan possible comprendre els mecanismes de
funcionament; alhora que capacitar, per a la recepcid culta
—instruida i independent— i el judici estétic —procés mitjangant
el qual articulem una experiéncia interior amb les nostres respostes
al mén exterior.

El gran impacte de les innovacions tecnoldgiques ens ha obligat,
com a responsables de I'educacio, a reflexionar sobre les
transformacions en la comunicacio social —que afecten directa-
mente el mon escolar— i sobre I'ensenyament veritablement util.

L actitud oberta i sensible a aquests canvis ens dota —a nosaltres



i al nostre alumnat— de les eines necessaries per repensar, re-
negociar i renovar I'entorn construit; aprofundint 1 transmetent als
més joves el costum —mode habitual de procedir— de pensar, a
més de manipular técnicament.

En el procés de construccio de la realitat social, la premsa
configura una part essencial que ens permet dialogar culturalment,
integrar registres de significacio diversa i modificar els conceptes
de saber, crear, produir i comunicar: potenciant un respecte licid
dels valors 1 sentits humans.

El treball d’analisi i de creacié amb la premsa permet articular
diversos llenguatges —de discursivitat i representacio— que
exigeixen la reordenacié dels judicis morals, etics i estetics, alhora
que permet utilitzar les tecnologies de la informacid i la comunica-
cio com a estrategies cognitives per explotar 1 desenvolupar I'ima-
ginari col-lectiu.

Creiem que la tecnologia, entesa com a fet evolutiu en la histo-
ria humana, ha d’incloure altres valors —i no simplement I"efi-
cicia— i permetre’ns actuar com un estil comunitari que combati
la insolidaritat i la injusticia. Pretenem que I'educacio, també la
tecnologica coherent amb aquesta filosofia, superi I'estadi de sim-
ple actualitzacié tecnica.

Les giiestions que sorgeixen de les noves formes de comunicacio
inclouen la interrelacié entre elements dispars —humans i
maquines—, i generen resso i reflexions en els ambits educatius. En
plural, perqué la responsabilitat de 1'educacio ultrapassa els limits
de I'escola i arriba a les empreses dels mass media i les gestores de
les noves tecnologies: les industries culturals, principals, perd no
exclusives, instancies productores de significat en les nostres
societats.

Recuperar el protagonisme de la comunicacié en la comunitat
escolar i promoure la seva participacio ¢s la base d’aquesta
experiéncia en el camp de les tecnologies de la comunicacio i la
informacio.

El projecte realitzat és la revista escolar intercentres Cerda-
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uyola «Clariana». El seu equip, cada curs més extens, ha treballat
durant els quatre anys de la secundaria obligatoria un projecte
educatiu que ha comptat en les diferents etapes de realitzacio amb
el suport del Consell Escolar de I'Institut i del Consell Escolar
Municipal. També ha rebut el suport de I'Institut de Ciencies de
I"Educacio de la Universitat Autonoma de Barcelona —inscrit en el
programa de Formacio per a la Iniciativa—, i ha estat assessorat
pel Gabinet de Comunicacio i Educacio de la Facultat de Ciencies
de la Comunicacio de la UAB.

Per trobar més informacié sobre els quaderns de treball per a
I"alumnat i professorat. i de «les Clarianes» editades. es pot consul-
tar el CD-Rom «SINERA en Disc», edicid 1996, seccié Materials
Curriculars; educacid per a la comunicacio. publicat pel Depar-
tament d’Ensenyament —programa d’informatica educativa— de
la mateixa autora.

Comunicacio: educacio i entorn

Lescola, la familia 1 I'entorn ciutada son els ambits on es
desenvolupa la personalitat i la sociabilitat dels nois i noies; és la
conjuntura per participar plegats en el procés d’intercomunicacio
en el qual es reben les informacions, pressions i impressions sobre
el mon que ens envolta.

Fer premsa entre diferents centres del mateix municipi ha
imprimit una dinamica de cooperacié entre I'entorn escolar i el
municipal, proporcionant les condicions per a I'enteniment i la
participacio en la vida ciutadana.

La insercio de la publicacié escolar Clariana en el periddic local
El Cerdanyola és un fet que en reconéixer la transcendencia de
I"activitat del nostre entorn posa de manifest les inquietuds,
creacions i relats que estan pensats per compartir-los. Alhora,
s'estableixen els vincles de pertinenca social amb les institucions
MES representatives i es promou una consciéncia meés civica, res-
ponsable i solidaria; una maduracié i desenvolupament que evolu-
ciona cap a la independéncia de criteri i I'autonomia creadora,
conscients de les possibilitats i limitacions i capacos de traduir-les
en comunicacions.



D’aquesta manera, configurem tres dels aspectes basics de
I'experiéncia que constitueix la creacié d’una revista escolar amb
difusié ciutadana: col-laboracio, responsabilitat, interdisciplina-
rietat, amb qué nois i noies progressen intercanviant amb els altres
i participant en un projecte i treball comu. Cada noi, cada noia
comparteix amb els altres, amb tot el grup i també amb la seva
familia, el conjunt d’experiéncies periodistiques que els proporcio-
na el treball en contacte directe amb els professionals en la redaccio
del diari.

[.’ensenyament-aprenentatge, en directe i en diferit. de les
teeniques de la comunicacio iconografica ha endegat un treball
significatiu, on se situen els problemes i els conflictes en una optica
oberta a la varietat de respostes i a la seva personalitzacio. En
aquesta interaccio entre representacio grafica, aplicacions teécni-
ques i continguts sociolingiiistics. s’elabora la capacitat personal 1
s’adquireix el coneixement, integrat amb la fluidesa dels sentiments
i de la imaginacio.
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COMUNICACIO

Protagonitzar - Comunicar
les accions

Iniciativa - Autonomia - Cooperacio

LA RECEPCIO

Analisi: comprensid - interpretacio

Dels fets humans: socials, culturals, biologics,
ambientals, urbans. rurals

Alfabetitzacio per a la comunicacio social
L’EMISSIO

Comité de redaccio intercentres:
Resolucio del temari i de les tasques de les seccions:
Opini6 —Editorial—-, Art, Cultura, Societat. Magatzine

—Recomanacions—, Mediambient, Esports, Salut...

|

LA PRODUCCIO

Literaria, grafica, artistica, tecnologica...




La recerca de les fonts d’informacidé en els serveis de I"Ad-
ministracio; el recull de les noticies del propi entorn escolar,
esportiu, de I'activitat del barri: les col-laboracions habituals o
esporadiques que aportin la seva visié sobre els diferents temes que
es tracten en les seccions d’art, cultura, medi ambient, esport.
salut..., son els aspectes tractats mentre s’aprén la técnica.

El redescobriment del medi ambient, i en relacié amb ell, el de
la qualitat de vida, com a temes de debat i preocupacio social son
una resposta a I'experiencia directa del nostre entorn natural, centrat
en el Parc del Collserola (vegeu el grafic de la pagina del costat).

L’educacié per la recepcié activa i critica
dels mitjans de comunicacié social

Per iniciar I'alumnat en les competéncies lectores presentem
algunes pautes d’analisi que han de concretar-se en exercicis
adequats al nivell educatiu del grup que els treballa.

Observacié i analisi d’una publicacio:
diari, setmanari, revista...

I. Identificacio de la publicacid: nom, seu social, data, respon-
sable (director/a).

2. Tipus d’informacio: general; especialitzada: esportiva. musi-
cal. informatica...: del cor...

3. Nombre de planes.

4. Periodicitat: diaria. setmanal, quinzenal...

5. Caracteristiques externes: format, color, textura i compostatge
del paper.

6. Seccions i carrecs responsables.

7. Analisi de I'espai redaccional dedicat a: titulars (tipografia i
color de les lletres), fotografies, comic (tira comica, acudits...), a les
il:lustracions de tot tipus: reproduccions, dibuixos. muntatges,
caricatures, els mapes i els grafic. els jocs i passatemps, a la
publicitat.

8. Calcul 1 valoracio de I'espai redaccional distribuit segons els
apartats anteriors.
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I. Basat en una proposta
metodologica explicita
per Moreno Sarda, A.
«Quaderns de Comu-
nicacio Social», nim. 10,
UAB.

2. El discurso polifoni-
co, de Borrat, Hector: a:
«El periadico como actor
politico», Barcelona: Ed.
Gustavo Gili, 1989,

9. Diferenciacio dels tipus d'imatges fotografiques segons que
constitueixi la noticia, la il-lustri o sigui d’arxiu: segons la
procedéncia: agéncia, auforia.

10. Analisi de la correspondeéncia del text visual —les imatges
fotografiques— amb el text del titular, del peu de foto i de la noticia
escrita.

Lectura de la imatge en la premsa escrita

I. Observacio i analisi:' personatges. escenaris i accions que
protagonitzen I'enfocament de la premsa.

2. Identificacié d’allo que és assenyalat com a significatiu i que
¢s seleccionat com a noticia o noticiable, d’allo que es defineix com
a insignificant, valorat quan és de manera negativa.

3. Analisi de la terminologia apareguda segons els diferents
CuUSOS.

Analisi i diferenciacié dels temaris

I. Segons que enfoquin els escenaris: privats o pablics, d ambits:
local, nacional, estatal, internacional...

2. Tipologia de la premsa segons escenaris, actuacions i actors
que s’enfoquen.
Observacio de les principals incidéncies

El protagonisme en portada: escala de valors aplicada a la primera
plana.

Altres pautes d’observacié i d’analisi?

Articulacio de les veus i de les mirades
enfocades per la publicacio

Protagonisme del conflicte en la seleccio de les noticies textuals
i grafiques. Competicio amb d’altres periodics 1 altres mitjans
—interaccions de suport o rebuig.



Clariana
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Analisi d’un fet sigui o no un conflicte

Del mateix fet al llarg d’un temps. De diversos fets durant un
periode. Del mateix fet en diversos periodics o altres publicacions.
Dels col-lectius enfocats: majoria/minoria social i/o cultural. Dis-
torsions perceptives de la realitat per I’atencio prestada en excés i
també per I'exclusié dels actors sense fama ni poder.

Reflexio i valoracio del conflicte, comunicacio

Anilisi dels conflictes entesos com a processos de comunicacio
—en competicié o desacord sobre: valors, lideratge, assignacio de
recursos, o algun altre item important d’un sistema sociopolitic.
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Analisi de la produccié del periodic,
del procés de decisions i accions

I. Reunio de la informacio, inclusio, exclusio, jerarquitzacio.
construccio de la informacio visual i textual sobre les tendéncies i
les idees d’actualitat.

2. Narraci6, comentari i il-lustraci6 del temari i dels textos se-
gons els generes periodistics que decideix el periddic o publicacio.

3. Diferencia dels temps: periodistic, social i1 historic. Eix
diacronic: publicacié successiva i periddica de la seqiiencia de
temaris. Eix sincronic: temari de "actualitat publicada en cada
numero.

4. Observacio del procés de decisions i accions realitzades se-
gons les vinculacions a d’altres centres de decisio, mitjans de
comunicacio, centres de poder.

Dels procediments i técniques per elaborar «Clariana»

Destaquem les activitats d’ensenyament i aprenentatge segiients:
creacio, correccid 1 impressio de textos amb procediment informatic,
la adequacio i practica tipografica, la proposta iconografica,
composicions de diferents estructures, el disseny grafic dels centres
d’interes de la plana (titulars, estils, varietats): la compaginacio
(acomodaci6 i funcionalitat del format de la publicacié); el dibuix
de la plana (diagramaci6); la creacié d’imatges (il-lustracions,
fotografies, fotomuntatges i grafics) com a elements comunicadors
fonamentals.
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Participacio de tres escoles de Cor-
nella en Uacollida d’un grup de joves
d’una escola de Sarajevo. L’ autor ex-
plica les visicituds durant la guerra
d’aquesta escola, I'acollida durant els
dies que van ser a Catalunya i la
necessitat de continuar els intercanvis i

I'ajuda un cop retornats al seu pais.

Acollida d’un grup escolar de quaranta-cinc

joves de Sarajevo
Una experiéncia inoblidable

Josep Gomez i Andrés

Escola Sant Migquel

A partir d’una iniciativa de I’ Ajuntament
de Cornella de Llobregat i de la UNESCO,
iemmarcat dins del V1I Festival Internacio-
nal de Pallassos de Cornella, les escoles
publiques Antoni Gaudi, Els Pins i Sant
Miquel varem ser convidades a participar
en I'acollida d’un grup de quaranta-cinc
nois i noies de deu a setze anys i quatre
mestres de l'escola elemental Skender
Kulenovic del barri de Dobrinja, de la ciutat
de Sarajevo.

Quan se’ns va presentar la possibilitat de
participar en I"acollida no vam dubtar ni un
segon, el nostre si va ser immediat... En
aquell moment vam veure allo que moltes
vegades les escoles i els mestres busquem
i no sempre podem trobar: tenir un
instrument que faciliti posar al davant dels
alumnes 1'aprenentatge dels valors de la
pau, la solidaritat i la cooperacio. La prime-
ra reaccié dels alumnes va ser d'en-
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Solidaritat

tusiasme: tothom volia tenir un amic a casa
seva! Pero els que no els van poder tenir a
casa seva, també van conviure amb ells a
I’escola 1 fora de I’escola. El resultat va ser
una convivencia molt intensa.

Varem tenir unes reunions amb els amics
de les escoles Antoni Gaudi i Els Pins, amb
els representants de 1’Ajuntament de
Cornella i amb Miquel Marti, de I'oficina
UNESCO-Barcelona. Evidentment, d’en-
trada hi havia moltes incognites i preo-
cupacions, pero per davant de tot hi havia
la voluntat compartida que tot anés molt
bé. Teniem un problema: no podiem acon-
seguir una comunicaci6 directa amb
I’escola i els contactes s’havien de fer a
través de I'oficina de la UNESCO de Sa-
rajevo. Les comunicacions s havien de
fer a través del fax i s’havia d’encertar
I’hora en que hi havia linia eléctrica i tele-
fonica alhora, 1 aixd no sempre era facil.

Una escola especial

Els alumnes i les mestres que venien eren
d’una escola que mereixia una consideracio
especial. L'edifici de I'escola elemental
Skender Kulenovic havia estat destruit per
la guerra (tots tenim gravada als nostres
ulls la imatge que vam poder veure al video
de I’inici de I’incendi de I'escola causat per
I’'explosié d’una bomba!). Abans era una
escola preciosa, de tres plantes, amb una
teulada a dues aigiies i amb un pati gran i
amb gespa. Ara I'edifici estava totalment
destrossat i1 el pati de l'escola s havia
convertit en un cementiri. Al moment
d’iniciar-se la guerra hi havia dos mil

alumnes 1 ara ja només en tenien uns
sis-cents.
L’escola Skender Kulenovic és una

escola associada a la UNESCO i les qua-
tre mestres: I’ Aida, la Djana, la Nermina i
la Irena n’estaven molt orgulloses. I els
alumnes també. Es una escola que repre-
senta perfectament la possibilitat de con-
vivencia pacifica entre les diferents cultu-
res i etnies: hi havia mestres 1 alumnes de
tots els grups i entre ells no hi havia hagut
mai cap problema de convivencia. De fet,
entre el grup que va venir hi havia mu-
sulmans, croats i servis. Tots coincidien en
I"absurditat de la guerra.

Es una escola amb plantejaments
innovadors. Tenien una coral. un grup de
teatre, publicaven una revista escolar men-
sual (d’una qualitat extraordinarial)...
Malgrat la destruccio de I'edifici, els
mestres van decidir continuar les classes:
van buscar cellers, locals abandonats, van
recuperar els mobles 1 les pissarres que
encara eren utils i van instal-lar-s’hi com
van poder. Van repartir-se per més de
cinquanta llocs diferents. Els mestres van
decidir també que, malgrat la guerra, no
deixarien de fer les classes. En aquests ul-
tims quatre anys no han deixat de fer classe
ni un sol dia. Ja no recorden que son les
vacances! Era una manera de protegir 1
d’agrupar els nens i aillar-los de la dura
realitat de la guerra.

Una setmana meolt intensa

Varen arribar el diumenge 28 d’abril i
foren repartits entre families de les tres



escoles. Eldilluns al matf varem assistir tots
a la sessio del Festival de Pallassos. Ja
havien passat les primeres vint-i-quatre
hores 1 els nervis comencaven a des-
apareixer. Durant tota la setmana varen
participar en ot tipus d’activitats. Les tres
escoles acollidores virem organitzar con-
juntament la seva estada de manera que
encara que es trobessin repartits en esco-
les diferents, tinguessin suficients moments
de trobada i fessin més o menys les matei-
xes activitats. Varen anar a Tarragona. a un
parc natural, a fer turisme per Barcelona.
no podia faltar el camp del Barca (el Kodro
ens va fallar un altre gol i no es va presen-
tar!), varen assistir a una activitat al grup
d’esplai Mowgli. varen visitar 1"Escola
Municipal de Musica...

Pero ells també havien de dir la seva. Els
alumnes que havien vingut havien estat
seleccionats perque eren d’un grup de tea-

tre 1. evidentment, havien de fer la seva
representacio teatral. Era una obra escrita
i pensada per ells mateixos que represen-
tava I’actuacio dels diferents paisos davant
la seva guerra. Varen fer una representa-
¢i6 a una placa de Cornella i a una de les
sessions del Festival de Pallassos.

Un altre grup formava la coral. Portaven
una pila de cangons preparades. La majoria
d’elles eren d’un fort contingut patriotic.
Tots els nostres alumnes se'n saben una
de memoria: Nedam kamen zemlje moje.
I I'Héctor i el Ramon, dos dels alumnes
acollidors, reprodueixen la partitura amb
I"ordinador!

També varen participar en les activitats
normals de classe i amb activitats de tot
tipus. Haviem preparat un petit diccionari
catald/serbo-bosnia, perd I'angles fun-
cionava més que cap altra cosa. La

53



54 Solidaritat

Georgina i la Neus es quedaven sorpreses
veient com «a I'hora de classe, fent
matematiques, tots nosaltres feiem els
exercicis al mig del full, com ens ho havien
ensenyat, mentre que ells van comengar a
fer-los en un angle per aprofitar el full al
maxim!»

L'altim dia va ser el diumenge S de
maig. Varem preparar una festa de comiat
dins de la Festa del Maig del Movibaix, al
Parc de Torreblanca. Pero allo, per a tots
nosaltres, no era una festa. Abans d'anar-
se’n van pujar a l’escenari i van cantar unes
cancons. Un cop van acabar de cantar ens
varem dirigir cap a 'autocar. El viatge de
"autocar va ser aprofitat per alguns re-
fugiats per fer arribar noticies i alguna
coseta a les seves families de Sarajevo.

L’Alba, I'Estela i la Leonor, tres noies de
la nostra escola, deien que el seu cor estava
encongit, i I'autocar, aixi com s allunyava,
també s"anava fent petit, petit, petit...

La solidaritat ha de continuar

Durant aquests dies que han estat amb
nosaltres ens han deixat una clara cons-
tancia de la importancia que han tingut per
a ells les campanyes de recollida de mate-
rial. Catalunya per Bosnia i altres entitats
els han fet arribar suficient menjar, roba
I material escolar. Ho han valorat moltis-
sim. aixo. Pero també ens han dit que des
que s han signat els acords de pau, els ajuts
s’han acabat i que continuen necessitant
I"ajut de tot Europa: I'escola esta ender-
rocada, molts dels alumnes i dels mestres

han perdut la casa, d’altres han perdut una
part 0 quasi tota la familia. Bosnia ¢és un
pais jove, petit i que ha patit durament els
efectes de la guerra. Per sort s’ha acabal
la guerra i esperem que sigui d’una mane-
ra definitiva, perd continuen necessitant el
nostre ajut.

Les families, els mestres, els nois i les
noies, la UNESCO i I’Ajuntament de
Cornella els hem ofert una acollida fan-
tastica, extraordinaria. perd si els volem
ajudar de debo, hem de difondre aquest
missatge: el poble de Bosnia necessita cl
nostre ajut i la comunitat de ['escola
Skender Kulenovic necessita que els aju-
dem a reconstruir el seu edifici. Aquest és
el repte que hem assumit.

Com a resultat d’aquesta acollida s han
generat activitats d’intercanvi de corres-
pondencia escolar. Ja hem comprovat que
el correu torna a funcionar! S'ha iniciat
I"agermanament entre les escoles. També
s’ha creat una comissio de pares i mares
que, conjuntament amb la UNESCO i
I"Ajuntament de Cornella, han iniciat una
campanya per recollir diners i destinar-los a
la reconstruccié de 1'escola Skender
Kulenovic.

Ajudeu-nos a reconstruir I'escola!®

# Podeu fer les vostres aportacions a

Entitat: 2100 Caixa d"Estalvis 1 Pensions de
Barcelona
Oficine: (0457

Digit Control: 90
N.C.Corrent: 0200068474

Gracies per la vostra col-laboracio.



La Marta i els contes

Les autores presenten una experién-
ciad’integracio al’escola rural de Sant
Climeng de Pinell (Solsones) d’una
nena del poble amb paralisi cerebral.
Amb una mestra de suport es van po-
der establir uns horaris normalitzat, i
es va donar prioritat als aspectes de

soctalitzacio,

Una experiéncia d’integracié a |'escola rural

M. Angels Comella i Torrent
Roser Fons i Solé

Mestres d'escola (Sant Climene de Pinell)

Hi havia una vegada...

..en un poblet del Solsones. anomenat
Sant Climen¢ de Pinell. en una escola
unitaria, una mestra que a principis dels
anys 90 es va interessar per una nena del
poble amb paralisi cerebral. en edat d’es-
colaritzacio. Lestat de la nena, de manera
intuitiva i per les informacions de la fami-
lia. "endevinava de gran afectacid a causa
del seu transtorn.

Davant la necessitat d’escolaritzacio i,
per tant, la possibilitat de matriculacid, es
van comengar a moure els mecanismes a
I"abast: el Claustre de la Zona Escolar Ru-
ral del Solsones, i molt especialment el seu
equip directiu, va assumir ¢l problema com
a propi 1 aquesta també va ser la resposta
de 'EAP de la zona.

Es van fer les trucades, consultes i visi-
tes pertinents. Allo que d’antuvi es veia
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molt dificil, que Ta marta s’escolaritzes, es
va complicar en determinats estaments de
I"administracio educativa, pero es va
entomar de manera seriosa en d’altres.
Després de disgustos. anades 1 vingudes,
algun cop de puny sobre la taula i moltes
hores de treball 1 interes. es va arribar a la
possible solucio: la Marta es podia esco-
laritzar a la seva escola, la del seu poble, on
anaven la germana i els veins. Lescola
d’educacio especial més propera es troba
a 50 km del domicili de la nena.

El problema va radicar, llavors, en qui se
n“havia de fer carrec: la mestra de Naula
ordinaria no podia atendre una nena de les
caracteristiques de la Marta 1 simulta-
niament els altres disset alumnes. La pri-
mera opcio va ser fer una escolaritzacio
progressiva, de periodes curtissims (1/4
d"hora), amb la mestra itinerant. EI treball
rigords d’aquesta professional va ser una de
les claus del procés posterior. Els recels
de la familia davant I’escolaritzacio de la
Marta van ser abocats en aquesta ¢poci.
Era el curs 1991-92.

Després d’encara més trifulgues buro-
cratiques. el desembre de 1992 va arribar
una mestra per a und nena, seguint el
model individualitzat vigent als paisos
nordics. A partir d’aqui es va poder parlar
dintegracio, d’establir uns horaris  nor-
malitzats 1 un pla de teball sistematic. A
la familia, també la va tranquil-litzar que
vingués una mestra especialista.

Qué farem, que direm...

Per tal de determinar els objectius a
treballar, es va fer una exploracio de les
capacitats de la nena. La paralisi cerebral.
en aquest cas, originava unes dificultats
motores ingents (una paralisi practica-
ment de tots els membres), amb incapaci-
tat de moviments voluntaris basics i un
enigma respecte de les seves capacitats
intel-lectuals. L exploracio sensorial va re-
sultar positiva: la Marta hi veu 1 hi sent
perfectament. [gualment presentava con-
ductes poc normalitzades: rondinar, cridar,
treure la llengua, no admetre postures di-
ferents a I"habitual (estirada). anar a coll...

Davant d’aixo es va donar prioritat a la
socialitzacio, la possibilitat - d'estar amb
postures i actituds normalitzades en els
locs que freqiientaven els seus companys.

La metodologia va ser, d'entrada, el
maternatge, el contacte, la veu, les can-
cons, I"acostumar-se a estar amb una per-
sona diferent de la mare.

Llavors vam descobrir els contes:

L Ajuntament de Pinell havia fet les
seves adeqliacions a I'escola suggerides
pels professionals. Entre altres coses. hi-
via posat el raco del suro, un espai d'uns
12 m* amb terra de suro, en un lloc de la
classe assolellat 1 calentd (en una classe,
tota ella, asolellada i calentona).

En aquest raco. en els primers moments
de tempteig, un dia la mestra de la Marta
va explicar un conte als petits de I"escola.



Es va donar prioritat a la socialitzacio, la possibilitat d’estar

amb postures i actituds normalitzades en els llocs

que [regiientaven els seus companys.

Els va agradar. 1 I'endema en va explicar
un altre 1 un altre... 1 també van cantar

Cangons...

La Marta, en principi, 8" estava a la falda
de la mestra i1 rondinava uns quants cops
al llarg del conte, perd va anar canviant
I"actitud, fins ara, en qué pot escoltar el
conte a la seva cadireta adaptada, riu quan
tots riuen 1 vocalitza quan li sembla.

I ara;

* Seguint les evolucions de les mans de la
mestra quan explica contes, la Marta
mou el cap, i escoltant musica amb
auriculars, ha millorat perceptiblement
el seu control cefalic.

* Quan fem 'assemblea de la classe. la
Marta «participa», és a dir, fa voca-
litzacions, somriu, escolta 1 s’esta asse-
guda com la resta de companys.

* Quan anem a carnaval, ella puja a la
carrossa 1 participa de la rua.

« A 'activitat de piscing, ella fa sessions
adaptades i gaudeix de I'aigua com els
altres.

* Si anem de colonies, fem «cadireta-
cross» pels boscos 1 jocs de nit i apren
a menjar coses noves (com la resta de
companys).

* Quan els petits juguen, la Marta també,
com a espectadora o com a subjecte
passiu (la malalta dels jocs de metges).

* El mestre de gimnastica la té present
en la seva programacio: la Marta pot ju-
gar a atrapar amb cotxet o fer tomba-
relles.

» Una de les activitats preferides de la
Marta es pintar amb els companys. Els

seus dibuixos son gairebé sempre iguals,
perqué la mobilitat de la ma és minima.
* A la primavera, de vegades anem a ex-
plicar el conte al bosc o al costat d’un
camp. Ho aprofitem per recollir flors i
premsar-les o fer-ne una exposicio o te-
nyir paper... La Marta sol aguantar les
flors que els seus companys cullen.

| foren felicos...

Durant els cursos en que la Marta ha estat
a I'escola hi ha hagut moments de tot:
d’aquells que et preguntes que fas, si val la
pena, que fracasses..., pero també hi ha
dies gue s’aconsegueix una resposta, un
moviment, un somriure, un interes. Si fa o
no fa, com en qualsevol altra escola, en
qualsevol altra aula, amb qualsevol altre
alumne, només que una mica mes lent, tot
plegat. i amb el llist6 d’exigéncia més baix.

Sense fer volar coloms. proposant-nos
allo que és gairebé segur que no acon-
seguirem. perd que cal provar,

L’estirada d’orelles...

Malgrat que el mateix president de la
Generalitat (en una visita a Sant Climeng,
el desembre de 1994, va congixer la Mar-
ta), ha posat aquest cas en algun dels
seus discursos com a exemple del que
I’ Administracio esta disposada a fer per
la integracio dels nens amb dificultats edu-
catives especials, cal posar sobre la taula
que:
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* Malauradament, wuna mestra per a una
nena que ho necessiti no ha estat la
practica habitual del Departament d’En-
senyament. Abans ja hem exposat que
en altres paisos si que ho és. Esperem
que Sant Climeng¢ no quedi en la histo-
ria com un cas aillat, sind que serveixi
de punt de partida per integrar racional-
ment tot tipus d alumnes a les escoles.

* EI Mapa Escolar de Catalunya preveu
que cada capital de comarca tindra o
escola o unitat d’Educacio Especial.
Aquesta, pero, no sembla ser la prioritat
de I"Administracio.

* Els equips de suport (EAPs especifics)
de vegades no donen ["abast a la quan-
titat d’alumnes que han d’atendre i
avors fan opcions que potser obliden
les circumstancies geografiques, eco-
nomiques i familiars d’aquests alum-
nes, amb assessoraments no prou satis-
factoris.

* Els pares que tenen un fill amb proble-
mes greus sovint es troben perduts. Ens
consta el que estan fent metges, infer-
meres. assistents socials..., per tal d"as-
sessorar els pares tan bon punt neix
un infant amb deficiéncies. Creiem que
encara cal posar-hi més esfor¢ per
fer una assistencia optima.

I conte contat...

Ara ens trobem al final d’una etapa: la
Marta s’ha socialitzat, ha aprés a fer
vocalitzacions i ha millorat el seu control
cefalic. Cal encarar el repte de futur: quins
objectius ens podem plantejar amb alguna
perspectiva d’exit, entenent que 1"&xit, per

a la Marta, com per a qualsevol altra perso-
na. €s assolir una millor qualitat de vida.

Malgrat tots els malgrats, la Marta i els
seus companys han apres i s"han fet mes
persones perque han pogut escoltar contes
i riure i treballar 1 jugar junts. La sen-
sibilitat, el respecte i la solidaritat s apre-
nen. Els nens i les nenes de Sant Climeng
i de tota la Zona Escolar Rural del Solso-
nes en saben molt i en bona part els ho
ha ensenyat la Marta.

Ja s’ ha acabat!



Liber 96

Barcelona,
25 - 29 de setembre de 1996
Palau num. 4
Fira de Barcelona

Liber 96
Silar 96

UN MON UNIT
PELS LLIBRES

Nord i Sud. Est i Oest. Els professionals del mén editorial arriben de tots els llocs a Liber 96.
Un sald internacional on es parlen tots els idiomes, s'intercanvien idees, es realitzen projectes
junts i es firmen acords de futur.

Un sald on coneixereu les Gltimes novetats aparegudes en el mon dels llibres. A meés, aquest
any Liber esta dedicat especialment al Silar, Saloé internacional del llibre llatinoamerica.
Veniu a Liber 96. El Salo internacional on tothom s'entén.

EL PROMOU: CORRESPONDENCIA:
FEDERACION DE GREMIOS Federacion de Gremios de Editores de Espana
DE EDITORES DE ESPANA Juan Ramon Jimenez, 45-9° izgda. 28036 Madrid,
Tel (91) 350 91 05 - 350 91 03 Telefax. (91) 345 43 51
EL PATROCINEN:
Ministerio de Cultura.
Direccion General del Libro, Archivos y Bibliotecas
Generalitat de Catalunya.
L'ORGANITZA: Departament de Cultura
Instituto Espafaol de Comercio Exterior (ICEX) =
“’, Ajuntament de Barcelona leer 96
(d Centro Espanol de Derechos Reprograficos {CEDRO)

Fira de Barcelona Gremi d'Editors de Catalunya



60

Experiéncies escolars

El curs 1992-93, els dos cursos de
primer de primaria de |I'Escola Bella-
terra van desenvolupar un projecte en-
torn al ballet de Txaikovski, El Tren-
canous, partint d'una proposta de ['es-
pecialista de musica, i amb la col-labo-

racio de 'especialista de dansa.

Escoltar musica a primer de primaria
El Trencanous, de P. I. Txaikovski

Helena Forrellad

1. L'autor i I'obra

Txaikovski va compondre EI Trenca-
nous I'any 1892, un any abans de morir. Va
ser el seu tercer i darrer ballet.

L obra s’inspira en el conte escrit per
E. T. A. Hoffmann. que explica I'amor
d’una nena per un ninot: Trencanous.

Quan la nena s"aixeca a la nit per curar-
lo dels cops rebuts dels altres nens, veu la
Huita entre Trencanous i els seus soldats de

joguina contra les rates i el seu rei.

La nena I'ajuda i el Trencanous es
converteix en un princep. Llavors. els dos
protagonistes emprenen un viatge al pais de
la fantasia.

Drosselmeier, el rellotger, oncle del
Trencanous. €s el personatge misterios i
mig magic que explicard a la nena per que



el seu nebot va ser encantat i €és qui ho
preparara tot per tal d’aconseguir desen-
cantar-lo.

2. Objectius

Els objectius principals que intentem
assolir son els segiients:

— Posar en contacte els nens i nenes amb

una obra musical completa i fer-los
capagos d’escoltar molta musica se-
auida.
Apropar I"alumnat al mén de la misica
clissica a través d’un treball de
motivacié que comprengui diverses
materies.

— Desenvolupar la capacitat imaginativa
i expressiva dels nens 1 nenes. i la seva

sensibilitat, i fer-los viure la musica no
només com a receptors, Sino promovent
actituds de participacio.

3. Proceés

La introduccié de la musica ha estat de
forma gradual. Les activitats que s”han anat
fent han estat de caracteristiques diverses,
i s’han portat a terme, de manera intercala-
da, les de caire musical amb les altres.

En I'exposicié que fem agrupem les
activitats per arees per tal de donar més
claredat i coheréncia a I'escrit, tot i que
sovint activitats d'una determinada area
van lligades, pel seu contingut, a d’altres
d’arees diferents.
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En algunes ocasions. dues o tres acti-
vitats de diferents arees podien tenir lloc
dins d'una mateixa sessia.

Hem aprofitat els elements que podien
servir-nos com a reclam en el moment de
comengar a treballar en el projecte, com
son:

— ¢l ballet;

— el conte;

— les «danses tipiques» (algunes molt
conegudes).

4. Material

— Cinta de video del ballet El Trencanous
(diverses copies). Versio del Covent
Garden, de Londres.

— Cinta de video d una versid de 1'obra
amb una coreografia moderna.

— Cinta de video del film Fantasia, de
Walt Disney.

— Cinta de video del conte amb dibuixos
animats,

— Casset del conte.

— Llibre  El' Trencanous, de Hoffmann.
Editorial Austral.

— Cassets gravats de la madsica per
fragments:

Obertura.

Dansa dels pares.

Dansa dels ninots mecanics.

Dansa dels titelles blaus.

Galop dels nens i entrada dels pares.
Ball tots junts.

Els nens van a dormir, La Clara torna a
buscar el Trencanous 1 comencen a
passar coses estranyes.

Lluita amb les rates.

Dansa de la xocolata.
Dansa arab.
Dansa xinesa.
Dansa russa.
Dansa dels mirlitons.
Dansa de la fada de sucre.

— Il-lustracions grans d’instruments,

— Instruments vistos al natural: trompeta,
pandereta, castanyoles, violi.

— Partitures grans: Ball dels pares

Marxa

— Altres, d’us individual dels nens i ne-
nes: partitures petites, ceres, fulls de
treball ciclostilats...

Materials que s’han elaborat
a partir d’aquest treball

— Llibres de cada un dels nens i nenes que
recullen tots els treballs fets entorn al
tema,.

— Gravacio d’una cinta de video on es pot
veure els alumnes escoltant 1 ballant la
musica de la primera part de E[
Trencanous, tota seguida.

— Cinta de video de la ballada de prima-
vera que se celebra cada any a I'escola
i on els alumnes de primer van ballar la
musica dels ninots mecanics i la dansa
arab.

— Fotogralies de diversos moments en els
quals es feien algunes de les activitats.

5. Activitats

5.1. Area d’expressié musical

— Escoltem ['Obertura.
Iniciem el conte de Hoffmann: és



Nadal, hi ha una festa a una gran casa
i comencen a arribar convidats.
Imaginem I"escena.

— Escoltem la muisica de la luita dels

soldats i les rates i un petit fragment del
segiient moviment.
Aquest fragment acaba quan el Tren-
canous és ferit 1 cau a terra i la Clara
mata el rei de les rates. Llavors el Tren-
canous es converteix en un princep.

Hem explicat als alumnes que hi ha una
lluita entre el ninot i les rates; pero, que deu
passar al fragment on se sent la mdsica
més lenta? Els nens i nenes diuen que és
una musica trista.

Imaginem. sense dir-ho. que creiem que
passa.

— La mestra de musica canta la tonada de
la dansa dels pares 1 en diu les notes
d’una part i les anota a la pissarra:

sdddrmrrrmfmsstfmrsss

s_;dddrmrrrmfmfmrdrch?t_]

Escoltem el casset. Els nens i nenes fan
uns gestos diferents a cada una de les parts
de la musica que es repeteix dues vegades:
A-B-A-B.

A: Musica lenta. Segueixen la pulsacio
amb les mans.
B: Misica rapida. Fan girar els bracos
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['un amb I"altre.

Les notes es deixen escrites a la pissarra

i es va escoltant la musica altres vegades al
llarg de la setmana.

Al cap d’una setmana, s’han apres les

notes de memoria, com a joc.

Anem escoltant les danses tipiques.
La mestra de misica porta la partitura
gran del ball dels pares. S’ensenya als
alumnes alguns dels instruments que
sonen.

Els nens i les nenes, amb ajuda. se-
gueixen el ritme a la partitura, assenya-
lant-la.

Se’ls parla de la interpretacié de la
partitura: quin instrument toca, quan,
pauses...

Escoltem la musica de la primera part
del Trencanous seguida fins que el
Trencanous 1 la Clara marxen amb
trineu al pais de la fantasia. Aquesta
sessio té Hoc a la sala de dansa; els nens
I nenes eslan asseguts. pero en alguns
moments ballen.

Observem la partitura gran de la
Marxa.

Ens fixem en els «camins» dels ins-
truments: moments que en sonen molts.
pocs, moments de pausa.

Escoltem el fragment de la Marxa:
dialeg vent/corda.

Es porten i s’observen uns cartrons amb
els dibuixos d instruments de corda. de
vent de metall 1 de vent de fusta.

En escoltar la masica es van aixecant

els cartrons que corresponen a ' instru-
ment que sond.

— EIs nens i nenes van assenyalant a la
partitura gran els instruments que es-
tan sentint tocar.

— Treball amb la partitura de la dansa
dels pares.

— Es pinten els «camins» que fa cada
instrument a la partitura.

+ vent-fusta: color groc:

 vent-metall: color taronja:

* corda: color verd.

+ Mirem:
© quins instruments toquen:

- de quina familia s6n;
- quants n’hi ha de cada.

— Cada alumne ho pinta a la seva par-
titura individual, petita.

— Els nens i nenes omplen un full en el
qual han de reconcixer la familia a la
qual pertanyen alguns dels instruments
que se senten a la masica corresponent
a la partitura:

+ vent/fusta: flauta, clarinet, obog:

+ vent/metall: trompeta, trombd. trom-
pa, tuba;

+ corda: violi, viola, violoneel, con-
trabaix.

— Escoltem la dansa de la xocolata, la
dansa arab i la dels mirlitons.

» N'escoltem els fragments.

* Reconeixem alguns instruments que
hi destaquen: castanyoles, pandere-
tes. flauta travessera, trompeta...

— Observem els instruments al natural.

5.2. Area d’expressié corporal

— Ballem la dansa dels pares, abans de
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veure el video, per parelles. Els nens i
nenes fan molts moviments diversos
diferenciant forca els rapids i els lents.
Posteriorment recordem els moviments
que havien sortit en ballar. Se surt, per
parelles, a fer-ne alguns.

Més endavant es veura com ho fan al
video.

Anem a la sala d’audiovisuals amb el

mestre de dansa i visionem la dansa

dels ninots mecanics:

- observem els moviments dels ba-
larins:

- ballem, tots alhora.

Visionem seguidament la dansa del

cafe:

observem els moviments dels ba-

[larins;

» ballem, tots alhora.

Anem a la sala de dansa. escoltem les
dues musiques i es ballen, per grups.

A partir d’aquest moment es treballara
amb un dels grups de primer la dansa dels
ninots mecanics i a I"altra la dansa arab.

Per grups, inventen i assagen movi-
ments. dl'Cf.\, sense moure les cames., be-
[lugant només bragos: es tornara a repetir
amb els ulls tancats.

Per grups, surten a fer els moviments que
han trobat. pero incorporant-hi el moviment

de les cames.

Hi ha qui fa voltes, aixequen cames 0
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moviments asseguts a terra. Es va fent el
treball individualment, per parelles 1 en
grups.

Per parelles:

* busquen moviments seguint la musica;

* sense musica. pensen moviments i els
proven;

+ es balla de nou, amb uns moviments
que s"han enriquit i n’hi ha molts de
nous.

Dels moviments que han sortit se'n fa
una seleccio 1 se'n fa el muntatge de la
Ballada de Primavera. Aquesta festa, a
I"escola. s’organitza cada any.

5.3. Area d’expressié visual
i plastica

— Dibuix d’alldo que hem imaginal
en escoltar I"'Obertura, amb llapis de
colors.

— Representacié plastica del  Trenca-
nous, amb ceres.

— Dibuixos amb grafit dels moviments
per parelles de la dansa dels pares.

— Visionem la cinta de video del ballet
(primera part).

— Representacié plastica amb retola-
dors d'una escena del video, triada
lliurement.

— Es fa veure la segona part del video
del ballet.

— Treball a partir de la miusica i els
moviments de les danses dels ninots
mecanies i de la dansa arab:
Busquem maneres de representar
grificament. amb linies els nostres
moviments.

Amb els ninots mecanics surten linies
poligonals, rectes, trencades... A la
dansa arab surten. en canvi, linies
corbades.

[X 1r 1 93

Es comparen els dos tipus de linies.

Cada alumne en tria una de cada dansa i
donen aquestes formes a uns trossos de
filferro. També es representaran linies de
les dues menes en uns fulls amb pintura: per
a la primera dansa s utilitzaran colors freds
i per a la segona colors calents.

— Representacio plastica del rei i la reina
de sucre, amb ceres toves (esgrafiat).

— Portada per al llibret d"El Trencanous,
es completa un trineu amb els perso-
natges protagonistes del conte.

— Anem a visionar la cinta del ballet,
completa.

— Veiem un fragment d’una versié mo-
derna i humoristica del ballet.

— Veiem uns fragments de la cinta de
video de Walt Disney: Fantasia, a la
qual els dibuixos animats escenifiquen
una part de la musica de Txaikovski.

— Veiem una altra cinta del conte del
Trencanous amb dibuixos animats, en
la qual surten algunes de les musiques
de I'obra.

— Els nens 1 les nenes van portant la cinta
del ballet a casa per veure-la amb els
pares.



5.4. Area d’expressié verbal

Molts dels treballs de totes les arees
tenen el suport de I'expressio oral, ja sigui
com a conversa inicial o com a mitja de
comunicacio a qualsevol moment.

— A la dansa de la lluita entre rates i
soldats hi ha un canvi en el ritme i
melodia de la musica que es produeix
de manera sobtada. Després d’una
musica rapida, molt descriptiva, amb
trets.... se sent una musica lenta. Els
infants diuen que és lenta. Imaginem
per que.

Escriuen un text pensant que devia passar
en aquest fragment.

— La mestra explica el conte de Hoft-
mann, ometent el fragment de la nou
dura, on s’explica un conte dintre del
conte, que aclareix per que el rei de les
rates va encantar el Trencanous.

i 'J’(ﬂ

— La mestra fa quatre pinzellades sobre

I"autor de la misica i sobre I'escriptor
del conte.

— Treball de text:

En un full, els nens 1 nenes veuen tres
dibuixos, en forma de vinyetes:

- la Clara i el Trencanous dalt del’

trineu;

- laClaraiel Trencanous arriben al pais
de la fantasia;

« la Clara i el Trencanous marxen.

Es treballa Pestructura del conte:

presentacid, nus i desenllag. Els nens i ne-
nes escriuen un text explicant els dibuixos
I ajustant-se a aquesta estructura.

— Treball oral i copia de la poesia de Jo-

sep Carner «Les joguines».

— Treball de descripcio:

Cada infant, després d’un treball d’ex-
pressié oral, escriu un text en el qual
descriu Drosselmeier, el misterios re-
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llotger, oncle del Trencanous.

— Per que el rei de les rates va encantar el
Trencanous?
Ho imaginem. Sabem que la historia
que ho explica ¢és el conte de la Nou
dura.
Cada nen i cada nena escriu un text on
dona la seva versio inventada.

— Es llegeixen els contes escrits.

— La mestra explica la versio de
Holfmann.

6. Valoracio

En finalitzar 'experiéncia, els nens i
nenes viuen la musica com un llenguat-
ge que els és natural, els explica coses, fa
que s”ho passin bé i s’emocionin.

S’ha fet un weball. basicament. d'ex-
pressio. A través de diversos procedi-
ments darees diferents. els infants han
anal comprenent 1 estimant la musica de
Txaikovski.

Aquests procediments. al mateix temps,
posats al servei d'un projecte concret, han
servit per avangar en les arees en les quals
s'ubiquen cada un d’ells.

Ha estat. doncs. una manera d’aprendre
coses noves i avangar en 1'ts d'una serie
d’eines que sén objectius basics al cicle
inicial a través d’uns mitjans que de vega-
des a les classes s’obliden. Aquests mit-
Jans son basics per formar uns nens i ne-
nes amb unes actituds 1 uns valors més
humanitzadors.

Hem gravat una cinta de video en la qual
es poden veure els nens i nenes escoltant
la musica del Trencanous.

La manera com son capacos d’escoltar
i de ballar en determinats moments expli-
quen de la millor manera allo que s"ha
aconseguit amb el conjunt del treball.

Alguns exemples:

Nens quiets, asseguts a terra, escolten
tranquil-lament, uns altres acompanyen la
masica amb els peus, unes nenes es
balancegen, alguns s’aixequen i es mouen
com els ninots mecanics. Ara pensen... que
deu passar amb aquesta musica misteriosa?
Daltres s’emocionen en reconcixer un
fragment que associen a una escena del
conte 1 corren a preguntar a la mestra si ho
encerten o no.

[ moltes altres situacions, tantes com
nens 1 moments hi ha.



L'article posa de manifest la impor-
tancia que han tingut els grups de
professors de matematiques en la reno-
vacio de la didactica de les matema-
tiques, fa un repas breu de persones,
grups, institucions publiques i jorna-
des i avan¢a algunes hipotesis per

explicar aquesta actitud.

El professorat de matematiques s’agrupa

Jordi Quintana
Grup Almosta

«La nostra tasca és una de les més
boniques del mon i ens exigeix intel-li-
gencia, hwmanitat i amor.»

C. Alsina, 1994

«La Matematica té tots els elements que
la fan ser una materia, més ben dit: una
activitat escolar de les més apassio-
nants. Només cal una cosa: que sapiguem
presentar-la adequadament per desper-
tar interes dels nens.»

M. A. Canals, 1989

Un fet puntual

El dissabte 19 d’abril de 1996 es va fer
a Granollers una trobada de grups de
matematiques d’educacio infantil i primaria
de Catalunya, amb I"objectiu de coneixer-
se i compartir experiencies al voltant de
I'ensenyament i de I'aprenentatge de la
matematica. La bona majoria d’assistents
pertany a algun grup de didactica de la
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matematica. Durant la jornada es presenten
els grups segiients: Grup Almosta, Grup Alt
227, Grup Di-9, Grup del Maresme, Grup
Més o Menys, Grup Nombres de Ponent.
Grup Partit per 2 (*/2), Grup Perimetre,
Grup de Reus i Grup Talp.

Uns antecedents

El moviment renovador i innovador en
didactica de les matemdtiques a les terres
catalanes (€ els seus origens en professorat
universitari i no-universitari que per neguit
personal i professional, bé individual bé
col-lectiu, va comengar a agrupar-se de for-
ma espontania per compartir, formar-se.
formar altres persones, elaborar materials,
reflexionar. innovar, etc.

Aixi, la petita historia de la didactica de

la matematica a Catalunya esta feta tant per

professionals de prestigi rellevant, com per
mestres anonims 1 grups de mestres.

Si fem un repas historic breu i no
exhaustiu. el podem iniciar amb I"heréncia
del mestre Pere Puig Adam tant pel que fa
a produccio propia,’ com per la seva
pertinenca a la  Comission Internationale
pour I'Etude et I'Amélioration de |'En-
seignement des Mathématiques (CIEAEM ),
com pels contactes que mantingué amb els
seus principals membres.” Pero en un re-
cord més proper i més personal i sentimen-

1. Vegeu a lMarticle d’en Pep Sales (1983) el recull
bibliografic de P. Puig Adam.

2. E. Castelnuovo, G. Choquet, C, Gattegno. [
Fletcher. G. Papy. J. Piaget i altres.

tal, cal parlar de les actituds, les propostes
I les actuacions de la Maria Rabies, la qual
per mitja d’innombrables xerrades,
conferencies. cursos. escoles d’estiu. llibres
de text (en catala!) i traduccions (alguna de
7. P. Dienes). etc.. va anar sembrant una
llavor que ja fa temps que dona fruit de
ponent a llevant.

Paral-lelament en el temps. la llista de
noms propis 1 de noms de grups de mates
¢s llarg 1. com sempre, es corre el perill que
«ni hi siguin tots ni totes, ni tots ni totes en
siguin».

Sense cap mena de jerarquia cro-
nologica, ni amb cap intencio de rellevan-
cia, vull comencar per citar el grup Perio-
dica Pura, tant per la importancia que
tingué com a grup. com per la dels seus
membres: Claudi Alsina, David Barba, Isa-
bel Batlle, Carme Burgués, Joaquim Gi-
ménez 1 Josep Pertegas. Encara avui son de
referencia obligada les seves publicacions,
els apunts que van prendre en els seus
cursos de les Escoles d'Estin de Rosa
Sensat, etc. Pero si el grup es dilui en el
temps 1 'espai. alguns dels seus membres
han intensificat la seva tasca i han esde-
vingut un conjunt de punts de referencia al
larg i ample de la geografia catalana, que
a poc a poc s'han transformat en nodes
d’una mena de xarxa que podriem anome-
nar xarxa virtual de la practica de la di-
dactica de les matematiques.

De manera paral-lela. i també a finals
dels setanta i al si de I"Associacié de
Mestres Rosa Sensat, llavors anomenada
Escola de Mestres, el Grup de mate-



La petita historia de la didactica de la matematica a Catalunya

esta feta tant per professionals de prestigi rellevant,

com per mestres anonims i grups de mestres.

matiques de la. Etapa —d EGB, s’enten—
va comencar la seva tasca de reflexid, de
produccio de materials i d'imparticio de
cursos. El nucli inicial estava format per
persones que també han esdevingut nodes
de Ja xarxa esmentada, com Maria Anto-
nia Canals, Josep Sucarrats i Jordi Valles,
tot i que en el transcurs del temps hi pas-
saren altres mestres.

Pero també son nodes d aguesta xarxa
altres persones i grups d’ensenyants, com
els esmentats al principi d’aquest escrit.
Deixeu-me. pero. destacar-ne un. el Grup
Almosta, i no pas perque jo en formi part,
sindé perque és potser el més antic dels
vivents, és una mena de supervivent. El
Grup Almosta es cred al si de I'Associacio
de Mestres Rosa Sensat el 1984 1 t€ els seus
origens en 'esmentat Grup de matema-
tiques de la. Etapa. El seu motor i anima,
com també la de la majoria dels deu grups
esmentats al principi. va ser Maria Antonia
Canals, que, tal com hem escrit en un llibre
nostre (Grup Almosta, 1988), «...de tots ha
estat una mica meés que mestra».

Ara bé, els antecedents no nomes es
redueixen a aquestes referéncies, sind que
cal destacar també la importancia de:

o Grups: A més dels ja esmentats (Pe-
riodica Pura, Matematiques de la. Eta-
pa de I’A. M. Rosa Sensat i Almosta),
hem de fer referencia, pel que fa a
secundaria, al Grup Zero i a alguns
seminaris d’instituts.

* Institucions: Cal esmentar els asses-
soraments i seminaris dels [Instituts de
Ciencies de 'Educacio (ICE) de les

universitats publiques catalanes, i d’al-
guns professors 1 professores de les
privades. com també la tasca de cata-
litzacio que han anat fent els Moviments
de Renovacio Pedagogica (MRP) i
alguns Centres de Recursos Pedagogics
(CRP).

Publicacions: No es pot oblidar la gran
aportacio dels quinze numeros de la
revista Escaire publicats entre el 1979
i el 1985: el paper que la revista Biaix
de I'Associacio de Professors de Ma-
tematiques de les Comarques Meri-
dionals (APMCM) ha anat desen-
volupant des del 1982, i que després
ha esdevingut la revista de la Fede-
racio d’entitats per a I'Ensenyament
de les Matematiques a Catalunya
(FEEMCAT): 1'aparicié de la revista
UNO al 1994, i la sensibilitat pel tema de
les principals revistes educatives com
Aula de Innovacion Educativa, Cuader-
nos de Pedagogia, Guiv, In-fan-cia i
Perspectiva Escolar.

Jornades: En recordar les multiples
jornades de didactica de les mate-
matiques celebrades al larg dels anys i
del pais, podem comencar el repas per
la que organitza la revista Escaire el
1981: les Primeras Jornadas sobre
Aprendizaje v Ensenanza de las Ma-
temdticas (JAEM) celebrades també
el 1981 1 que ja van per la setena con-
vocatoria; les dues convocatories del
Congrés Internacional sobre Inves-
tigacio i Didactica de les Ciencies i
de les Matematiques celebrades a Bar-
celona el 1985 i a Bellaterra el 1993: les
Jornades de Didactica de les Mate-
matiques organitzades per 'APMCM a
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Reus el 1992 i el 1994; les Jornades de
Matematica a I'Escola organitzades pel
Grup Perimetre a Girona el 1993 i el
1995, aquesta darrera dedicada al Joc i
les Matematiques; les Jornades sobre
la Construccio del Pensament Ma-
tematic organitzades pel Grup Almosta
a Barcelona el 1994, 1 les que em pugui
haver deixat.

* Persones: En la palestra historica 1 la
present trobem persones de tasca
rellevant i innovadora que han fet i fan
importants aportacions a la didactica de
les matematiques i a la formacio del
professorat. Maria Antonia Canals, que
en certa manera ha estat mestra de totes
les persones que tenim alguna cosa a
veure amb la didactica de les mate-
matiques, bé en cursets d'Escoles d'Es-
tiu, bé en congressos, jornades o se-
minaris, en la formacié inicial a Sant
Cugat, a Bellaterra, a Vic 0 a Girona, en
escrits. en llibres de text. en xerrades
mformals, ete. Dos tresets de persones
d"alta qualitat humana, didactica i cien-
tifica. dos vertex de les quals coin-
cideixen: Claudi Alsina-Carme Bir-
gués-Josep Maria Fortuny i Claudi
Alsina-Joaguim Giménez-Josep Maria
Fortuny. 1 entre d’altres també vull fer
esment de les aportacions de José Ma-
nuel Yabar en informatica 1 mate-
matiques; de les de Carme Goémez-
Granell | Eduard Martien I’ aprenentatge
de la matematica; i un encara llarg

etcetera que. entre daltres, inclou Adolf

Almato, Ramon Cemeli, Francesc
Esteve, Javier Fraile, Liuisa Girondo,

Ricard Pons, Pere Roig, Pep Sales,

Montserrat Torra, Antont Vila, /ingm’
Xifré... I si m"oblido d’algi o alga creu
que m’he oblidat d’ell o d’ella. que em
perdoni, perque, tal com he dit al
principi, soc conscient que potser «ni hi
siguin tots ni totes, ni tots ni totes en
siguine.

Pero. retornant al fil de la cronica del
que en podriem anomenar moviment
associacionista de la didactica de les
matematiques dels darrers anys, tot aquest
neguit va anar quallant en dos camins
complementaris. D’una banda, en la crea-
cio oficial de les Associacions d Ense-
nyants de Matematiques, a partir de 1992,
les quals van originar, el maig de 1994,
la Federacio d’Entitats per a I'Ensenya-
ment de les Matematiques a Catalunya
(FEEMCAT), i de I'altra, la creacio
espontania de grups més informals de
mestres interessats o neguitejats per la
didactica de les matematiques. a partir de
1994, alguns d’ells ja integrats en la
FEEMCAT.

Un resum d’aquest moviment actual és
el que mostra el quadre de la pagina se-
giient.

Poc després de la seva creacio, tant
I"APMCM com I'"ADEMGI van entrar a la
Federacion Espaiiola de Sociedades de
Profesores de Matemdticas (FESPM), perd
quan el 1994 aquestes dues associacions
van crear la  Federacio d’Entitats per
a I'Ensenyament de les Matematiques a
Catalunya (FEEMCAT), aquesta també
s’hi va federar, i darrerament hi han entrat
a formar part alguns grups dels esmen-



Trobem persones de tasca rellevant i innovadora

que han fet i fan importants aportacions

a la didactica de les matematiques.

Any | Grup o Associacio Localitzacio
1984 | Grup Almosta Barcelona
1991 | Associacid de Professors de Matematiques de les Comarques
Meridionals (APMCM) Reus
1991 | Grup Perimetre Girona
1992 | Associacié d Ensenyants de Matematiques de les Comarques
Gironines (ADEMGI) Girona
1993 | Grup Alt 227 Sta. Margarida de Montbui
1994 | Federacié d'Entitats per a I'Ensenyament de les Matemiti-
ques a Catalunya (FEEMCAT) Catalunya
1994 | Grup Més o Menys Osona
1994 Grup Talp Bellaterra
1995 | Grup Partit per 2 (%/2) Sant Celoni
1995 | Grup del Maresme Vilassar de Mar
1995 | Grup Nombres de Ponent Lleida
1996 | Grup de Reus Reus
1996 | Grup Di-9 Granollers
1996 | ... i tots els que es crein... . On sigui.

tats. La FESPM va ser creada el 1989:
actualment estd formada per gairebé to-
tes les associacions de les Comunitats
Autonomes de |'Estat Espanyol. La
FESPM, a més de les seves multiples ac-
tivitats 1 jornades, edita des del 1988 la

Pero, quée li passa al

professorat de matematiques?

Per qué tot aixo?

Avango algunes hipotesis:

revista SUMA, i enguany organitza a Se-
villa el 8¢ Congrés Internacional d'Edu-

cacio Matematica (1ICME-8).

» La manca de resposta a les quatre
necessitats basiques dels ensenyants
de matematiques apuntades per Maria
Antonia Canals (1996): la investigacio,
["aprofundiment teoric, la formacio a
partir de la propia practica 1 la co-
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municacio amb altres companys i com-
panyes.

* El neguit per la didactica de la ma-
tematica amb I"objectiu de millorar el
seu ensenyament i aprenentatge.

¢ EI fet d’haver trobat en el construc-
tivisme els fonaments psicopedagdgics
dels quals anaven coixos tant alguns
corrents de didactica de les matema-
tiques, com alguna de les propostes
metodologiques i intervencions edu-
catives.

« La progressiva resituacio del paper de
'ensenyant en |'aprenentatge de les
matematiques.

* L’assumpcio. per part del professorat, de
la part que li pertoca en el fracas de la
matematica escolar.

* El manteniment del trencament entre la
teoria de la formacid universitaria i la
practica de I'exercici de la professio
d’ensenyant.

* L'estimul constant que sha rebut dels
nodes individuals de la que abans he
anomenat xarxa virtual de la practica de
didactica de les matematiques, de mane-
ra molt especial, i pel que fa a I'educacio
infantil i primaria, de Maria Antonia
Canals.

* El grau de llibertat que dona el curricu-
lum actual quant a 'elaboracio del Pro-
jecte Curricular de Centre, els credits i
les unitats de programacio.

Fins aqui alguns possibles motius de
I"espectacular sorgiment de grups de re-
flexio i treball al voltant de la didactica
de les matematiques, perd analitzem una
mica més en profunditat les seves carac-
teristiques.

So6n grups. Estan relacionats amb algu-
na persona rellevant en didactica de les
matematiques o amb alguna institucio edu-
cativa com un MRP, un CRP o un ICE. No
depenen de departaments universitaris.
Estan insatisfets tant de la formacid inicial
universitaria com de la formacio permanent
de les administracions. Consideren que la
majoria de publicacions escolars formals
(Ilibres de text, quaderns, credits, etc.) no
tenen ni 'enfocament psicopedagogic, ni
el didactic, ni el metodologic adequat. Es-
devenen productors d’articles i materials
curriculars, impartidors de cursos de reci-
clatge, dinamitzadors de seminaris d’inter-
canvi, reflexionadors de la seva practica.
etc. Tenen una estructura de tipus as-
sembleari. No disposen de recursos eco-
nomics propis. Compaginen 1'autoforma-
¢io amb la formacio dels altres.

Actuen per a la millora professional dels
seus membres i la general de I'educacio
matematica. Pateixen de manca de forma-
10 de qualitaten psicopedagogia i didactica
de la matematica. Pateixen de manca
d’informacio de la situacié i de les publi-
cacions internacionals.

Aquestes iniciatives de vegades moles-
ten. Molesten algunes institucions perqué
posen de manifest la obsolescencia o
inadequacio dels seus objectius, continguts,
enfocaments i minses actuacions, perqué
posen en crisi la unicitat dels models de
formacié i d’intervencio educativa. perque
denuncien el distanciament entre la teoria i
la practica..., i és per aixd que aquestes
iniciatives, diguem-ne espontanies i «po-
pulars». son temudes. perque posen en



Una for¢a que mostra la vitalitat dels educadors i

de les educadores vers la millora de 'educacio.

evidencia «els altres».

Pero cal reconeixer que €s aqui on rau
un dels elements de la seva forca, una for¢a
de dentincia que parteix de la realitat que
connecta amb el professorat inquiet, que €
ganes de millorar, d’innovar, de comuni-
car-se, en definitiva. de créixer com a
mestre o mestra. Una forca que mostra la
vitalitat dels educadors i de les educadores
vers la millora de I"educacio, una educacio
que s’adapta als avencos cientifics. tec-
nologics 1 socials, sense oblidar el seu
motiu de ser: els interessos i les necessi-
tats dels nens i nenes, dels nois i noies.
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Els autors pretenen donar una
informacio mesurada sobre el tema del
colesterol en els nens, davant la
preocupacio dels pares i la difusio
d’uns coneixements explicats insufi-
cientment i interpretats d’una manera

exagerada.

Recomanacions per a la correccio de la
hipercolesterolemia en els nens

Josep Llorens-Terol
Joan Rubies-Prat

Situacio del tema

En els darrers anys s'ha despertat un
interes sobrevoltat pel colesterol dels
infants. Aixo és conseqiiencia del conei-
xement popular del risc que comporten els
trastorns del metabolisme i del transport de
les lipoproteines en els adults. Estudis
relativament recents han demostrat que
quan més alta és la concentracié de
colesterol en el plasma, major €s el risc
d’infart de miocardi secundari al des-
envolupament d’una aterosclerosi prema-
tura. Avui dia, la poblacio del paisos des-
envolupats s’interessa per la seva salut
i té un coneixement elemental de les ma-
lalties més greus que poden afectar-los. Es
bo que sigui aixi, pero si la informacio no
es dona bé. es corre el risc de convertir
una bona part dels nostres conciutadans en
uns hipocondriacs, és a dir, amb trastorns
mentals caracteritzats per I'ansietat res-
pecte a la salut propia, amb tendéncia a
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Salut escolar

exagerar els sofriments reals o imaginaris.
Diem aix0 perque la culpa de la difusio
d aqueixos coneixements insuficientment
explicats i hiperbolicament interpretats la
tenen els metges —no pas tots— que no
s’entretenen a informar correctament,
evitant tecnicismes que emmascaren la
comprensio. Aixo dona lloc al fet que la
gent recorri als diaris o les revistes que fan
comentaris sanitaris, els quals la majoria
de les vegades donen una informacio
eshiaixada.

El colesterol és moda i aquesta moda
ha arribat als nens, millor dit, als pares dels
nens. I ens sembla molt bé, sempre que
no s’interpreti aquest coneixement de ma-
nera hipertrofiada. Es per aixo que hem
acceptat gustosament 'encarrec de donar
una informacio prudent d’aquest tema que
en el terreny dels nens fa pocs anys que
s’ha descobert i que ens ha deixat estu-
pelactes a tots. Els nens segueixen essent
els grans incompresos i marginats de la
nostra societat, i només els pediatres 1 els
mestres —i no tots. també— ens interes-
sem pels petits ciutadans, no pas com un
espectacle zoologic, sind com a persones
que son, i son més persones que nosaltres
per una rao cronologica: ho sén perque tin-
dran més temps que tots nosaltres per ser
persones.

Exposicié mesurada del tema

L augment de la concentracié plasma-
tica de colesterol és, juntament amb el
tabaquisme, un dels principals factors de
risc per a I"arteriosclerosi i les seves com-

plicacions al cor i a les arteries. Per aixo
¢s desitjable, necessari, eradicar el taba-
quisme, sobretot dels adolescents, i dismi-
nuir les concentracions de colesterol en la
sang amb mesures de tipus dietetic 1 amb
canvis en I'estil de vida per tal de disminuir
la incidéncia de la malaltia que més morts
causa al mon occidental.

Diversos estudis epidemiologics han
demostrat que les concentracions de
colesterol a la sang dels nens dels paisos
occidentals —incloent-hi el nostre— son
més elevades del que fora desitjable. Aixo
no significa que hi hagi més risc de patir
arteriosclerosi durant la infantesa, sino
que, si persisteixen aqueixes xifres eleva-
des, en arribar a I'edat adulta aquestes per-
sones tindran un risc més alt de patir
malaties cardiovasculars. Aquestes consi-
deracions podrien conduir-nos a la idea
que s'ha de coneixer la concentracio de
colesterol a la sang dels infants. Con-
trariament al que molts pensen, aixo €és
innecessari i no té sentit, ates que no s ha
d’establir cap tractament medicamentds en
aquesta fase. Només en els casos de nens
amb uns pares afectats d"hiperlipidemies de
tipus genetic estaria indicat estudiar ¢l ni-
vell de colesterol ja a la infancia, amb el
benentes que aixdé no comportaria tera-
peutica farmacologica en aquesta edal.
Aclarim que les hiperlipidemies son
alteracions a I"alca, del colesterol o d*altres
lipids a la sang. En canvi. si que ¢s fona-
mental educar els nens i els adolescents
—1 a través d’ells. si fos possible, els pa-
res— en uns bons habits de salut, espe-
cialment habits dietetics i d’exercici fisic,
per tal que quan arribin a 'edat adulta



Es fonamental educar els nens i els adolescents

en uns bons habits de salut, especialment

habits dietetics i d’exercici fisic.

tinguin unes concentracions de colesterol
a la sang dins els nivells desitjables. Tot
aix0 dins el context d’una vida sana amb
una practica deportiva habitual i evitant-hi
el consum de tabac i d"alcohol.

[La dieta dels nens i dels adolescents ha
de ser variada i adequada, amb les calories
necessaries per al seu creixement, pero
evitant el sobrepes 1 I’obesitat, que s6n un
problema cada cop més freqiient. Una
alimentacio amb excés de calories i greixos
és la causa principal de les elevacions del
colesterol a la sang, com ja han demostrat
molts estudis epidemiologics. Una dieta
equilibrada i saludable ha d’incloure
vegetals, fruites, llet i formatges. aquests
Gltims molt importants per 1'aportacio de
calci i1 de vitamina D, ambdds molt
importants per al creixement. Had’incloure
també carns, principalment pollastre i gall
d’indi, i tota mena de peixos. Els aliments
que s'han d’evitar son sobretot els pro-
ductes de pastisseria de tot tipus. les galetes
i els succedanis de xocolata, que es troben
especialment en la pastisseria industrial,
com per exemple la xocolata d’ametlles.
També cal refusarels embotits i els aliments
preparats amb greixos d’origen animal, i
procurar cuinar amb olis vegetals. com ara
oliva, gira-sol i blat de moro o moresc o
dacsa, que de les tres maneres es pot dir.

Conclusio

Com a conclusio hem de dir que no esta
indicat determinar el nivell de colesterol en
la sang dels nens sense més ni més. D altra
banda, hom ha de saber que el paper dels
educadors —entre els quals introduim
també els pediatres— en la prevencio de
I"arteriosclerosi és molt important, ja que
poden ajudar a establir uns habits de vida
sana en la poblacid al seu carrec. La seva
missio és doble: d'una banda han d’inten-
tar evitar altres factors de risc, com el se-
dentarisme, el tabac 1 el consum d’alcohol,
i de 1'altra, ajudar a controlar els nivells de
colesterol a la sang, bo i promovent la
tradicional dieta mediterrania, com ¢s el
consum de peix, vegetals. fruites i fruites
seques, cuinats a base d’olis d’origen vege-
tal, suplementats amb carns blanques, llet i
formatge, com més sec millor.
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Ensenyar matematiques*

Adolf Almaté

# ALSINA. Claudi; BURGUES. Carme: FOR-

TUNY . Josep Maria, TORRA, Montserrat. Ensenvar

matematigues. Barcelona: Editorial Grao, Col-leccio
El llapis, n. 9, 262 pags., 1995,

Es tracta d"un llibre destinat als docents
de les matematiques d’educacio infantil,
primaria i secundaria, com també interes-
sant per als pares amb una certa inquietud
per la cultura matematica dels seus fills.

El llibre consta de quatre capitols. En el
primer, recomanable per a tothom. els titols
dels subapartats ja tenen suficient al-licient
per fer-se llegir i meditar-los.

Tres exemples mirant enrera: «Quan arri-
ben a I'escola tots son genis», «Jo tampoc
no ho entenia» i «Jo ja no en faig».

I altres tres exemples de cara al present:
«Viure la matematica a classe». «Educar
en un entorn concret» 1 «Materials i
tecnologian.

Els altres tres capitols son destinats a
cada etapa diferent del curriculum. Son
capitols més professionals, densos, plens de
bones idees, entenedors. perqué hi apren-



euin els professors novells i refle xionin els
velerans.

Els titols continuen parlant per si sols:
«Sou com sou», «Que cal fer?», «Que és el
que no val?», «Procediments clars»,
«Atencio a la diversitat», «Globalitzacio»,
«Avaluacio», i un llarg etcetera.

En suma. es pretén que els professors
transmetin als seus alumnes amb aquests
estudis una actitud coherent, perseverant
i de seriositat, oberta 1 curiosa, critica.
practica, flexible, estrategica. integradora
i d’autonomia progressiva envers el camp
de les matematiques aplicades a la vida
quotidiana.

CENODYN, S.L.

Programa
Tema
Tema
Tema
Tema
Tema

Dislalies

50 Q0 S Ok, Lonloesy

Tema Disfemies

Tema Disfonies

Tema Disléxies i disgrafies
Tema 9: Disglossies

Tema 10:
Tema 11:

Deglucio atipica

Durada:
Matricula:
Ponents:

Es poden escollir
els temes
per separat
sino interessa fer
tot el curs.

Curs de Tractament en Logopedia

Adrecat a estudiants o llicenciats en Logopedia, Psicologia,
Pedagogia i Magisteri. Es proporciona material abundant i diploma
d'assisténcia. Es presenten casos practics de cada un dels temes.

Nocions de fonética i fonologia
Transtorns de la parla i transtorns del llengualge
Exploracié de l'aparell bucofonador

Afasies. Disfasies. Retard de llenguaige

Optometria aplicada a la disléxia i a la disgrafia

53 hores
data maxima: 26 de juliol de 1996

Teresa Rovira (psicologa i logopeda) i
Cristina Majoral (optometrista)

CENODYN, S.L.

NTRE DE PSICOLOGIA |

Inici: octubre de 1996

PEDIA

Joan Giiell, 94, entl. 4a = Tel. (93) 490 60 * 3208028 Barcelona
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Juj Diccionari
dels mitjans

audiovisuals

Miguel Perez Mas

L6 VALORES
EN LAFDUCACION INFANTIL

Altres novetats

Biblioteca Rosa Sensat

Ciencia, tecnologia i coeducacio. Recerques i DOMINGUEZ CHILLON, G. Los valores en la

experiencies internacionals. Ed.: M. Carme
Alemany. Barcelona: Univ. Autonoma, ICE,
1996 (Quaderns per a la coeducacio; 10)
Extracte de I'index:

Aprendre fent. Un antic metode que encara
funciona bé; Estudi sobre la col-laboracio a
les classes de ciéncies de I'escola primaria:
una perspectiva de geénere; Canviar la imatge
de la ciéncia: la contribucié de les
cientifiques: La historia de la ciencia i les
cientifiques. Que ens diu sobre les nostres
relacions amb la ciéncia avui?; Noies
racionals i la racionalitat de les noies

DIiEZ DE ULZURRUN PAUSAS, A.: MASEGOSA

LABAD, A. La dinamica de grups en ['accio
tutorial: activitats per fer a ['aula. Barcelo-
na: Grao, 1996 (Biblioteca de Guix; 101)
Extracte de I'index:

La dinamica de grups en 1'accio tutorial:
Importancia i possibilitats de les dinamiques
de grup: el grup-classe: Desenvolupament
de les activitats: coneixer-se a si mateix,
descobrir els altres, afavorir la comunicacio,
dinamitzacio de conflictes

educacion infanril. Madrid: La Muralla,
1996 (Aula abierta)

Extracte de I'index:

Visidn ética de la educacion; integracion de
los temas transversales en los documentos
curriculares; Tratamiento de los valores en la
practica del aula

Ewropa en cifras. 4a ed. Luxemburgo: Eurostat,

1995

Extracte de I'index:

La Unién Europea: Financiacion de la Union
Europea y politicas comunitarias; Educa-
cion: Investigacion y desarrollo tecnologico

GARCIA GONZALEZ, F. Diseno v desarrollo de

unidades diddcticas: Educacion primaria.
Madrid: Escuela Espaiola, 1996 (Diddctica
v pedagogia)

Extracte de I'index:

Fuentes para la elaboracion de la unidad: Las
dreas curriculares en la educacion primaria;
Contenido de la unidad; Evaluacion inicial
de la unidad; Los mddulos de aprendizaje
concéntricos: Contenidos diddcticos y temas
transversales; Unidad didactica: La televi-



s10n y sus programas (ler ciclo), el ferroca-
rril y los trenes (2° ciclo) y elaboracion de un
comic (3er ciclo)

GONZALEZ LUCINL, F. Sueiio, luego existo: re-

flexiones para una educacion en la esperan-
za. Madrid: Anaya, 1996 (Hacer Reforma)
Extracte de I'index:

La educacion en los valores: una educacion
en la esperanza; Textos bdsicos para una
reflexion sobre la esperanza

Guia d'ensenvaments no reglats 1996. Barcelo-

na: Generalitat de Catalunya. Institut Catala
de Noves Professions, 1996

HODGSON, G. M. Economia y evolucion:

revitalizando la economia. Madrid: Colegio
de Economistas: Celeste, 1995

Extracte de |'index:

Sobre las metdforas bioldgicas y meca-
nicistas; Evolucion econdémica: una taxono-
mia preliminar; ; Hay evolucion en la econo-
mia? Desde Mandeville hasta Marshall,
Thorstein Veblen y la economia posdar-
winista, Joseph Schumpeter y el proceso
evolutivo, la evolucion de Friedrich Hayek:
Hacia una economia evolucionista

MARTINEZ, Q. Aprenguem a llegir la publicitat:

analisi de la técnica [ el lenguatge
publicitaris. Vic: EUMO, 1996

Extracte de I'index:

La tecnica publicitaria; El llenguatge de la
publicitat: recursos lingiifstics 1 recursos
visuals; Els valors que ens transmet la
publicitat: la imatge de la dona en la
publicitat, components subliminars a la
publicitat

Per una diddctica dels mitjans audio-visuals.

Barcelona: Generalitat de Catalunya. Dep.
d’Ensenyament, 1996

Extracte de I'index:

La dimensid técnica: El video com a forma
d’expressio; La dimensio didactica: la uti-
litzacié de videogrames didactics, aprofita-
ment de material no didactic, procés de

produccié d'un videograma didactic,
Multimedia: I'associacio de la informatica i
el video, la fotografia a I'escola. treballar la
publicitat a I'escola, treballar la televisio a
I"escola: propostes per treballar el cinema a
I"escola

PEREZ ESCODA. N. Programa de formacio per

a la insercio laboral. Barcelona: La Di-
putacio: CEAC, 1996 (Educacid i ense-
nyanca)

Extracte de I'index:

Aspectes introductoris: atur, formacio i
insercié laboral; La insercié laboral en el
marc de [’orientacid ocupacional; La
intervencio en la insercié laboral: L'ava-
luacié de la intervencid per programes: El
Programa d’Orientacio per a la Insercid La-
boral; L'aplicacid del programa: una
experiencia practica

PEREZ MAS. M. Diccionari dels mitjans

audiovisuals. Vic: EUMO, 1995 (Tecno-

ciencia; 14)

POCH AVELLAN. C. De la vida i de la mort: re-

flexions | propostes per a educadors | pa-
res. Barcelona: Claret, 1996 (Fer escola; 4)
Extracte de |'index:

El sentit de la vida dona sentit a la mort; el
fet de la mort avui: La solitud i el silenci
enfront la mort. La por a morir; La propia
mort: actituds davant el seu misteri:
Psicologia evolutiva en relacié a la idea de la
mort; Necessitat d’ una pedagogia de la mort
i del dol: Que és la mort? Algunes formes de
morir; Propostes didactiques; Glossari i
bibliografia comentada

Le tavole di sviluppo di Kuno Beller: wno

strumento di osservazione per educatori e
genitori. Bergamo: Junior, 1995 (La cultura
del bambino). 2 v.
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Textos legals

Textos legals

DOGC
29-5-1996

Ordre de 10 de maig de 1996,
de moditicacio de I'Ordre de 16
de setembre de 1992, relativa a les
caracteristiques i ¢ls requisits
minims de les aules d'entorn ru-
ral.

7-6-1996

Ordre de 3 de juny de 1996,
per la qual es desplega ['or-
ganitzacio 1 avaluacié dels en-
senyaments de 'educacio secun-
daria obligatoria.

Resolucio de 8 de mare de
1996, de modilicacio de la
Resolucio de 19 de setembre de
1995, per la qual es resol la
convocatoria per a la concessio de
sthvencions destinades al sos-
teniment de les Hars d'infants i
dels centres d'educacio infantl
de primer cicle de Catalunya de
ttularitat privada sense finalitat
de lucre.

14-6-1996

Decret 198/1996, de 12 de
juny, pel gual s’aprova el re-
glament organic dels centres
docents publics que imparteixen
educacacio infantil i primaria.

Decret 199/1996, de 12 de
juny, pel qual s aprova el Re-
glament orginic dels centres do-
cents publics que imparteixen
educacio secundaria i formacio
professional de grau superior.

21-6-1996

Resolucio de 17 de juny de
1996, de convocatoria de concurs
public per a la concessio d’ajuts
per al
projectes educatius conjunts

desenvolupament de

(PEC) en el marc del programa
Socrates, Lingua, accid E,

Resolucio de 8 de maig de
1996, per la qual s'ordena la
inscripeié, i la publicacio de
I"Acord de revisio salarial per a
1996 del Conveni col-lectiu de
treball d”ambit de Catalunya per a
les Escoles d’Educacio Especial.

1-7-1996

Ordre de 12 de juny de 1996,
per la qual s estableix el calendari
del curs 1996-97 per als centres i
les aules de formacio dadults.

5-7-1996

Resolucid de 14 de juny de
1996, de convocatoria per a la
concessio dajuts als centres
docents publics i privats en els
quals hi ha matriculats alumnes
d'educacio especial per tal que
aquests puguin realitzar con-
vivencies escolars durant 1'any
1996.

8-7-1996

Resolucio de 22 drabril de
1996, per la qual s"anticipa la
implantacié del batxillerat en
determinats

centres docents

publics,
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Escriure bé
Premi Rosa Sensat de Pedagogia 1995

M. Pilar Cor

Edicions 62. Llibres a I'abast. Serie Rosa Sensat, 291
204 pag. PVP: 2.200 PTA.

Al Pilar Cor,
prserinre O

Escriure bé és el resultat de 'experiencia realitzada a quart
nivell d'educacié primaria, muntada a partir de les deficiéncies i
mancances observades en I'ensenyament de la composicié
escrita. Aquest treball presenta un programa que ensenya els
alumnes a planificar i a revisar els seus escrits: a textualitzar
d'una manera coherent, cohesionada i adequada

Associacio de Mestres

Distribucio: Triangle S.L.
Rosa Sensat

C/ de Lepanto, 135-137
Corsega 271, baixos = 08008 Barcelona 08013 BARCELONA
Tel. (93) 237 07 01 = Fax (93) 415 36 80
E-mail: rsensat@pangea.org Tel. (93) 265 18 21
http://citel.upc.es/org/mrp/rsensat.html Fax (93) 265 15 94



7¢e Congreés Internacional
d'Atencio a la Infancia en Edat Escolar:
L'entorn és una finestra oberta per a
I'aprenentatge

Barceiona-
6-9 de novembre de 1996

Associacio de Mestres Rosa Sensat

s EN ® European network for school-age childcare
(ENSAC)

S AT

e Qué és ENSAC? —

Es la Xarxa Europea d'Atenci6 a la Infancia en Edat Escolar, que té com a objectiu
promoure la igualtat i millorar la qualitat de vida dels infants i joves, en el fora escola.

Posa en contacte professionals, administradors, educadors i grups voluntaris per:
« Comparar I'Atencié a la Infancia en Edat Escolar en diferents paisos.
» Desenvolupar i avaluar diferents models d'Atencié a la Infancia en Edat Escolar.
e [ntercanviar experiéncies i informacio.
» Augmentar la consciéncia sobre I'Atencio a la Infancia en Edat Escolar.

ENSAC edita diverses publicacions, impulsa la recerca, organitza congressos.

 El proper CONGRES sera a Barcelona: |

Tema: "L'entorn és una finestra oberta per a I'aprenentatge"
Reflexions sobre el medi natural, urba i cultural

Objectiu:  Aprofundir en el respecte democratic que els nens i les nenes es merei-
xen, en el reconeixement de les seves capacitats i en el seu ple dret de
ciutadania.

Estructura: Conferéncies, debats, intercanvis d'experiéncies europees i visites
comentades.

Butlleta d'inscripcié

Nom Cognoms

Adreca_ Poblacio CP

Pais Teléfon Fax

Liengiies que enteneu: catala || castella [ | frances [ |  angles[ |

Si us plau, envieu aquesta butlleta a: Pré;u d'inscripcio:

Secretaria del Congrés d'ENSAC (Roser Aguilar) Fins al 14 de juny: 33.250 PTA
A. M. Rosa Sensat * Corsega, 271, baixos * 08008 Barcelona A partir del 15 de juny: 35.000 |

Tel.: (9)3/237 07 01 = Fax: (9)3/415 36 80
E-mail: rsensat@citel.pangea.org



