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El calendari no s'atura 

Les vacances de Nada! ens van portar una nova proposta del Ministeri d'Educació i Cultura, 
aprovada en la conferencia de conscllers d'educació: J'endarreriment del calendari d'aplicació de 
la Reforma en els traros postobligatoris. De tots és sabut que la Reforma es basa en dos aspectes 
claus: la gcnerali tzació i extensió de l'ensenyament obligatori i el canvi de model en cls trams 
postobligaroris i cspecialment en la formació professional. Plantejat J'endarreriment des d'una 
esmena al~ pressupostos generals de I'E~tat portava en la practica a una modificació importan! de 
la LOGSE. en afectar el darrer tram de la '>eva apticació. 

La majoria de la comunitat educau,·a catalana ha manifestar la conveniencia de mantenir el 
calendari previst i rebutjar. d'entrada. la inorpmtunitat d'un debat que es planteja el mes de gener 
i que comporta efectes secundari~ molt ncgatius per al sistema educatiu. En primer Jloc, no solu
ciona res. en tot cas endarrereix les solucion~. En segon lloc, planteja seriosos dubtes de si realmcnt 
s'aplicara en tata la seva extensió el nou model de formació profcssional. En tercer Jloc. suposa 
un menyspreu a tots els centres cl'en~enyament secundari que. des ele l'inici de curs. estant 
preparan! els nous batxillerats. En quan lloc compo1taria un endarrcriment en J'aplicació de les 
millores que prevcu la LOGSE per als mateixos ccnu·es. en aspecte~ com l'aplicació de les noves 
ratios de professors per grup d'alumnes. Per tíltim suposa. per a moJt, municipis. aiJru·gar el pro
cé\ de 'uperació de les diferencie~ entre els diversos centres d'en,cnyament secundari. el~ que 
provenen de l'antic BUP i e)<; que provenen de la FP. 

Posar en marxa els nous cnsenyaments sabem que comporta un esfor~ suplcmentari per al 
professorat. pero les dificultats no són in~alvables si es p:u1eix d'una concepció del currículum al 
servei de l'alumnat i no format de compartiments tancats. enlrc els quals no é!- possiblc establir 
cap mena de relació. 

La majoria de la comunilaL educuLiva ha respost amb seguretat a la proposta del MEC: volem 
seguir treballant amb tranquil· litat per acabar ele construir un sistema cducatiu de qualitat en el marc 
de la Reforma. Ara cal que cls missatge' 4ue ens <llTibin eles del Departamcnt d' Ensenyarnent siguin 
també inequívocs. Per tant, caldra que le\ autoritats educati\'es busquin, mitjalll;ant tots els 
mecanismes que la mateixa Reforma prc,·eu. les sonides educatives per tal que l'alumnat afectat 
per l'aplicació deis nous ensenyaments surti benelic.:iat del canvi, en millorar el seu itinerari 
cducatiu. 

Per acabar saludem la iniciativa del conseller de consultar el Consell Escolar ele Catalunya, max im 
organ de representació ele la Comun itat EducatiV<I. iniciativa que desitjaríem que segu is sent 
practica habitual en el conjunt d'aspectcs més re llevants de l'educació del nostre país. 
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2 Ed ucació a r t ística : visual i plastíca 

La I'ÍI'('ncia de /'ort educa la sensibilitat estetica. Posar-/a 

a /"abast de Tots e!s nens ha de ser f'ol~jectiu de !'educació 
visual i pli:ISlica a l'ensenyam.ent. en un e.rercici permanent 

de desenvolupament deis sentits, les aptituds i les hahilitats. 

Hem de considerar i estrucTurar e/s d(lerents continguts que 
són propis de les arts plastiques perqu(> amb actil·itats es

caienTs s 'adquireixi una .fórmació artúrica qua/itafi\'(1. 

Que hem de saber per fer plastica 

Marta Balada i Moncltís Justificació d' una opció didactica 
DepanamenL de Diclactica de les Arts PlasLi4ues. 
UB. Fer plástica amb els nens a rescola ha 

Neus Bruguem. 

d'equivaler a conrear amb etls el plaer estetic 
que ens procura mentre aprenem el llenguat
g~ de l'art. 

Tots els elements plástics els podem trobar 
en la natura i en el medi. La percepció de 
l'entorn ens dóna una informació exhausti
va del món de les formes. Un arbre. poúem 
mirar-lo com una escultura. i el cromatismc 
de l paisatge que l'envolta, com una pintura. 
Eb art istes no se n'han pogut estar d'apre
hcndrc-ho. Han captal i admirat tanta per
fecció i saviesa. s'hi han interessat, apassio
nat. emocionar. Durant el Renaixcmcnt. pcr 
exemple. Leonardo dibuixava el mo\'iment de 
1' aigua. els elemenb vegetab o 1' anatomia 
de ¡· ésser huma; Dürer estudia va les flors. el 
cromatisme de le!> plomes en les a les d' un 
ocell, que detalla va minuciosamenL o l'arqui-



tectura i el paisatge en les seves aquarel·les, 
també representava magistralment la figura 
humana, corn el seu coetani italia i tants al
tres. Al principi de segle, Kanclinsky va sentir 
amb els colors del paisatge una coi/Jmoció 

emocional. el que ell anomenava: res!'>onan
cia interior pictórica que es di u «imatge». i ,.a 
manifestar-la intensament. en mol tes obres en 
el seu procés cap a 1' abstracció. A vui día. 
Antonio López. 1' artista més representatiu del 
reali sme a Espanya. afirma que el l. per pintar. 
dibuixar o fer una escu ltura, s' ha el ' enamorar 
del tema i acceptar el repte que Ji imposa. fins 
que aconsegueix el misteri ele poder configu-
rar-lo. Creu també que 1 'experiencia de ve u re f't¡togmfia gallina ciste /1. 

i vi ure l'an de qualsevol epoca ens condiciona 
i cmergeix a ¡·hora de crear. 

L' artista no pot prescindir deis seus conei
xements quan vol expressar-se. r les influen
cies moltes vcgades hi són, donen més dades 
a la pcrsonalitat de !'autor perque imagini, 
creL interpreti i representi mitjan9ant el llen
guatgc plastic. L'imeres que va tenir el Ro
manic per a Joan Miró. n'és un exemple. 
Considerern. dones. dos punts de partida es
sencials en 1' educació at1ística: la percepció 
sensori al del medi. arnb tot el que aixo vol dir 
en la praxi artística, i el coneixement i contac
te amb les obres d' art. 

Aquests dos aspectes caracteri tzen 1' edu
cació visual i plastica a ¡·escoJa. És obvi que. 
en fer plastica. hem d'introduir el feL artístic, 
el mirar i el fer, des de l'educació infantil. i 
tarnbé ho és que la preparació del mestre es 
fonamenti en el coneixement deis continguts 
que són propis de les arts plastiques. Al bree/u Diira. 1\quaref./a, estudi . .fi·ag111e111. 

3 
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4 Educoció ortístico: visuol í plastico 

Enz.o e lela Mari. 

Dimensions per estructurar una visió 
general de l'educació artística 
a l'escola 

En la didactica de les arts plastiques po
dem considerar diferents dimensions de la 
disciplina, perque, en un missatge visual, es 
combinen: 

1) Els elements plastics, segons teories i 
conceptes sobre el llenguatge plastic: dimensió 
morfosintactica. 

2) Els mitjans materials, les tecniques i 
sistemes de configuració i representació: di
mensió tecnica i procedimental. 

3) La percepció sensorial de l'entorn i les 
manifestacions artístic¡ues del patrimoni 
artístic m u lticultural: di mensió productiva, 
tematica i estilística. 

4) El codi de la comunicació visual, les 
tipologies ele missatges i de lectures: dimensió 
semiótica. 

5) El desenvolupament d' aptituds i acti
tuds segons els processos perceptius, creatius 
i de sensibilització, que es realitzen en les 
activitats: dimensió expressiva-apreciativa. 

Un sise apartat és el plantejament didactic 
que vol fer el mestre de cadascun deis es
mentats punts en un disseny cunicular que ha 
d ' atenclre tant conceptes sobre art com la 
praxi del mateix llenguatge pHtstic de l'alum
ne amb metodologies d'ensenyament actiu i 
crea ti u. 

1. La dimensió morfosintactica 

Comprendre un llenguatge és coneixer-ne 
els elements i les intenelacions. La gra-



matica visual defineix i explica continguts 
de l'alfabet i la sintax i visual. Rccorclcm-ho 
arnb una breu referencia: el ptmt. la línia i el 
color. com a genesi i configuració de la for
ma grat'ica i pictórica respectivament; la su

perfície. que es pot utilitzar com a clement 
plasric quan per si mateixa configura imatges 
o formes: el volum. amb el qual es represen
ten les tres dimensions en l'espai físíc: la 
textura, que és la característica visual i tactil 
d' una superfície o el tractament que Ji podem 
donar mitjan~ant les tecníques plastiques. 

Tots aquests elements pertanyen a 1' alfa
bct perquc cns penneten coneixer les seves 
generalitats i funcions expressives. i amb ells 
es configuren les formes i les imatges. pero 
cal que s'organitzin en un espai plastic. es 
componguin. D'aquestes relacions. se n'ocu
pa la sintaxi. Algunes ele les variab les que hi 
pertanyen són: la mesura i la proporció; la 
disposicíó i J 'agrupament de les figures o 
formes que hi intervenen; respecte al suport i 
format. les relacions de simetría o asimetría, 
el ritme. les direccions o el moviment, que 
creen focus d' atenció visual. anomenats tam
bé forces perceptuals: J' estructura, que pot 
ser intu'ltiva o elaborada a priori, moltes ve
gacles amb rigorosos esquemcs geometrics. 
Es combinen o s'emfasitza un més que un 
altre, per aconseguir un equilibri. arnb unitat 
visual final, i res no quedi Jescompcnsat. 

Per tractar-los com a contingut , ens cal la 
informació i el glossari especílic que pertany 
a aquests subjectes del llenguatge plastic. 

S 

Neus Brugm•ra. 



PERSPECTIVA 
ESCOLAR 222 

6 Educació artística: visual i plastica 

Figum de pessebre. 

2. La dimensió tecnica i procedimental 

Tracta deis mitjans que fan possible la representació plastica. Per 
materialitzar el que sabem, les idees i els pensaments, els sentirnents 
o les emocions, utilitzem dos recursos: 

a) Els instruments i materials de cadascuna de les tecniques, ja 
siguin grafiques, de qualitat seca o humida, pictoriques en bar
res o procedimen ts aq uosos; d'impressió o estampació: de volum 
per modelat, construccions, talla o muntalges: visuals amb la 

Neus Bruguem. 

creac íó. manipulació o reproducció i registre 
d · imatges ja sigu in man uals, electros tal iq u es o 
per projecc íons. 

b) Els sistemes de representació. que fan 
visible al lo que volem mitjan~ant el dibuix 
artístíc o tecni c. la pintura, les tecníques 
d'ímpressíó i estarnpació. el collage. !'escul
tura i la cerámica, els fotomuntatges. la 
fotografía, el díaporama. la reprografía, l'in
fografia, el vídeo o el cinema. El dísscny vi-



sual, grafic, industrial, la joieria. el broclat i el 
teixit de volum. són altres sistemes que també 
hem d' introcluir segons la cultura o el tema 
que cstudiem. 

Cal coneixer i dominar les tecniques i eb 
si~temes. L'amplitucl de procediments tecnic' 
que C!'> poden tractar a r escoJa s6n inacaba
bles. Esmentem un sol exemple per fer 
referencia a l'aspecte metodologic quant a la 
manera de posar a l'abast deis ncns un ambit 
pcr a l' cxploració i per al descobrimenl que 
els ha de portar d'immcdiat. i a la fi. a una 
infinitat d'apli<.:acions. Si un alumnc uti litza 
les ccrcs a educació infantil. un instrument 
que 6 a r abast de tots els nen!'> i escoles. pot 
iniciar un llarg procés d" aprenentatge i domi
ni de tccnica grafica i pictorica amb un 
instrumcnt tan hu mil. Comens:a per gargotejar. 
fe r toes o topades i puntejar amb la cera, 
trac;ar línies i figures. cobrir parts d'aqucstcs 
figures o supcrfícies, superposar dos colors i 
aconseguir un altre matís .... així pot cercar 
molts altres matisos i tons si hi afegeix, a més. 
el blanc i el ncgre: descolorar amb alcohol. fer 
rascats i esgrafiats. fer una patina amb pinLell 
i tinta !->Obre ds colon> brunyits. observar eb 
carl\'is cxpressius segons els suport que 
s'trtilitLa: papers. cartol ines. plastics i acetats, 
papcr de vid re. cartrons 11 isos, ondulat:-., són 
altres poss ibilitats. A primaria. aquest con
reu de la tecnica és definitiu perquc cada-.,cú 
ho a pi iqui segons el se u objectiu i pcr..,ona
litat i tant :-.i C!-> tracta d'un treball proposat 
com lliure. lnwginem el lahomtori de caca 
i experimentació que s 'oferei.\ al nen quan 
aixo e., fa amb totes le~ tecniqucs. 

7 

/ 
/ 

'. 

Tomy Ungen'r. Oifmix. 



PERSPECTIVA 
ESCOLAR 222 

8 Educació a rt ística: visual í plos tica 

Picas.1o ( ~ral'at ). 

Dti>llt 101: \tiria. 9 ann i Joan 7 cmn. 

3. Dimensió productiva, tematica 
estilística 

Mitjanc;anr aquc~ta dimcnsió cstablim 
contacte amb 1 'art. L' obra com a objecte 
artístic és el producte entre 1' acció i la intenció 
de l'home sobre la materia. mitjan~ant la 
combinació d' elements de r alfabet i la sintaxi. 
A partir ele l'observaci6 directa o indirecta. 
podem introduir-nos en el concepte ele forma 
com: aparen~a, configurac ió, estructu ra o 
organirzació de les quals rebem impress ions 
sensorials en la perccpció. 

Les figures i formes que representen els 
nens són producte ck la seva cspontane'itat, 
imaginació i capacita! crea ti va. segons cls 
processos cognitius del fet de percebre. L' ob
servació de l'entorn és una motivació cons
tan! per a no~allres: forme~ naturals i formes 
creades per l'és~er huma. Cal realitLar 
experiencies percepruals i d' intcrpretació en 
la praxi. que siguin represcntativcs del valor 
estetic que les caracrcritza. Del micro i el 
macropaisatge tins als objectes. 1' artista i els 
nens en fan interpretacions que posen al 
nostre abast amb el desig d'expre<,sar la 
propia visió interior. 

La diversitat de manifestacions en la 
historia de 1' art el· i matgcs i formes ha donat 
lloc a moví ments o es ti ls i tcndencies. En la 
didactica. podem agru par-le~ en tipologies 
per introduir els ncns en aquest camp i 
predisposar-los a concixcr-ho. La rcpresen
tació deis temes é~ un in\'entari exhaustiu. i 
d feed-back que genera. un enriquiment 
constan t. 

Per altra part, cal remarcar que en 1" en-



senyament. segons les arees, el món de les 
formes s'estudia amb el medi natura l i social, 
la llcngua i literatura, la música, les mate
rnatiques, i l'educació física i/o dramatització. 
És imprescindible relacionar r educació ar
tística amb aquestes arces, perque els apre
nentatges siguin el més significatiu possible 
en un enfocarnent globalitzador. 

4. Dimensió semiotica 

El llenguatge plastic és un mitja d' cxprcs
sió que es realitza per ser contempla! i inter
pretm. Un cop finalitzada una obra d'art, é~ 
un missatge visual que s'ha crcat pcr comu
nicar. Per establir la comunicació entre artis
ta-obra-missatge i espectador és importan! 
saber descompondre d'un mi~~atge visual 
el suport material de la informació que ens 
aporta. ja sigui casual (la natura) o intencio
nal (el treball d' un nen o cl'un artista); és 
neccssari concixer el codi visual que com
pren des deb signes fins a les imatges i 
formes. Cal saber llegir imatges. Hi ha molts 
tipus de lectures i poden abastar des de la 
relació afectiva i la interpretació subjectiva 
del tema fins a r analisi formal deis elements 
pl?tstics i la seva composició. 

Es poden llegir les imatges des de l'edu
cació infantil i cal seleccionar-les acura
dament. Les hem d'utilitzar corn a recurs 
imprescindible per a la cognició. A vui dis
posem de molts llibres cl'art. albums d'imatges 
i contes que ens permeten fer lectures a 
l'e~cola d ·una manera interessant. crea ti va 
i educativa, i sobretot .fomratii'CI. d'a/j'ahe

tit-;.ació t•isual. Cal utilitzar imatgcs deis bnns 

Dihuiw\: Elia. 11 ann i Marta. 5 an.n . 

il· lustradors i reproduccions d'ohrcs cl'artis- Neu., Nmgu('m. 

9 
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Elia. 11 anys. 

Neu.Y Bruguera. 

tes de totes les epoques i alternar-ho amb la 
visió directa del museu viu que és el carrer. i 
d ·obres originals en les galeries. fundacions. 
museus i al tres centres de cultura. L · escola 
també es converteix en un museu vi u arnb els 
treballs deis nens. i tots podem gaudir de les 
aportacions d'un col·lectiu i apre ndre'n 
molt. 

5. Dimensió expressiva-apreciativa 

Com passa en filosofía, la pedagogía artís
tica és un sistema per desenvolupar aspectes 
humanístics de la personalitat per mitja de la 
formació estetica. Tenir imaginació és fruit 
d'un en trenament. Les competencies del 
mestre en la formació anística han de basar
se fonamentalment a convidar el nen a mirar. 
a observar no solament el que veu. si nó. i so
bretot, alhJ que sen! i que té a dir. L 'ex
pressió plastica exigeix l'aprenentatge d'uns 
gestos corporals per representar fo1mes. pero 
aquestes no són realment expressive~ si no 
responen a una vivencia i a la riquesa del 
propi món interior. Cal donar la importancia 
que tenen als sentiments i les idees en tots 
aquests processos. L' expressió ha de fona
mentar-s'hi. perque en el resulat es mani
festi. El dialeg i la comprensió que ofereix el 
mestre als nens en els processos creatius é~ 
allo que els fa créixer. Aquesto és la di
mensió on conl'ergeixen toles les alfl·es. 
Les qi.iestions morfosintactiques i semioti
ques, les podem separar i abstraure en la 
teoría. 1' analisi o 1, estudi; en la prax i quan 
un miista i un nen s · expressen tot ho rela
cionen, ja sigui de manera conscient o in
lu'lliva. 



Com els docents sabem. un llenguatge expressiu, rnés que 
ensenyar-lo s'ha cl ' aconseguir que es manifesti i. un cop s'hagi ma
lerialitzat, ha de tenir significació, ja sigui objectivament o bé 
subjectivament. El criteri did~tctic del mestre s 'ha de cons truir sol i
dament arnb el coneixement de continguts forrnals i metodologies 
creativcs. És el factor clau pera una correcta evolució en les dife
rents etapes de 1 'expressió plastica infantil. Lla vors pode m adequar 
el que sabem d'acord amb el que han de fer els nens en cada cicle. 
Elllenguatge, básicament. sempre té e ls matei xos dements; allo que 
canvia és l'arnplitud que es dóna als continguts en la mesura que es 
poden assimilar i que es practiquen en diverses activitats de ma
nera graduaL i aquesta ¡·isió. e1·identment, depen de la nostra 
.formació didáctica. 

11 
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L 'autora exposa els elements que intervenen per poten

ciar l'educació de la percepció i el desenvolupament de la 

imaginació. bases pera l'educació estética en el parvulari. La 
seva línia metodologica la connecta amb una activitat feta 

amb els ir?fants. 

L' educació visual i plastica al parvulari 

L'educació visual i plastica Roser Gómez 
i Font 

Sovinl, quan es pensa en l'educació plastica se l'associa amb 
pinzells, pintures, papers, tisores, pegues i tot un munt d' estris i 
tecníques que es fan servir per dur a terme tot un seguit de pro
duccions plastiques. Cal , pero, que ens pm·em a pensar quins són els 
requisits previs necessaris perque aquestes produccions tingu in un 
sentit i siguin fruit cl 'un procés. on els infants tenen totes les 
compelencies necessaries per abordar conscientment el seu propi 
procés creatiu. 

L'escola infantil posa els primers graons d'aquesta educació 
plastica no solament permetent que els infanrs realitzin les seves 
obres. sinó també donant-los els mitjans per descobrir i saber 
utilitzar les seves possiblilats d'expressió. 

Actitud de l'adult 

L · adult que valori aquestes possibilitats concluirá 1' infanta passar 
del titubeig a 1' experimentació i !' ajudara a buscar nous efectes i a 
gaudir amb el gest del desig de comunicació. 

13 
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Veiem, dones, que 1' actitud de l' adu lt és un factor capital que pot 
tenir un efecte motivador i engrescador. pero que ha de saber deixar 
el camp obert a diferents resultats d' una mateixa proposta plastica, 
jaque solament aix í tindra en cornpte l'expressió de cada infanl. 

L · adult ha de saber pro posar situacions i pensar en les se ves 
intervencions de manera que don i seguretat als infants i els inciti a 
expressar-se i a investigar sobre les seves propies proeluccions. És 
fonamental que abans d'iniciar una proposta l' infant pugui anar 
coneixenr tant el seu entorn més proper com tamhé el més llunya 
a través no soJament ele l'observació directa, sinó també ele tots els 
al tres sentits -tacte. o"ida. olfacte i gust- . que¡· ajudaran a enriquir 
aquest coneixement. 

<<Una rosa no és solament el seu perfum, sinó el color, la textura 
i les relacions d'aquestes qualitats entre elles.» (EI\iot W. Eisner.) 

L'aclult ha de propiciar petites converses amb el grup-classe 
perque els infants puguin verbalitzar cls fruits deis seus nous 
descobriments. Aquestes verbal itzacions els ajudaran a interioritzm· 
nous matisos i múltiples qualitats deis objectcs que els en vol ten i els 
en donaran un grau rnés gran de coneixement. 

Amb aquest procés aniran nodrint el seu interior pcr poder donar 
pas posteriorment, per mitja de 1 'expressió plastica. a toLes les 
impressions i emocions que han anat rebent a través de tots els 
sentits. 

L'educació visual 

L'educació visual és la que ens clóna elcments per poder pensar, 
comprenclre i comunicar-nos amb el món de la imatge. Es refereix, 
dones, a tot un seguit d'aspectes que formen pan d'una comu
nicació no verbaL com són: la percepció.l'expressió i la comunica
ció a través del llenguatge visual. Aquesl es basa en r observació 
i la comprensió de missatges tant de carácter informatiu en gene
ral eorn estetics. 

Ex isteix un llenguatge visual queja en J' etapa d' educació infantil 



els infants han d'anar coneixent i utilitzant perque els ajudara en 
l'anillisi d'obres d'art i els donara elements per construir les seves 
propies creacions. Cal introduir-los en conceptes com: punt, lín ia, 
taca, color. volum. textura ... 

Quin paper ha de tenir l'escola en l'educació estetica? 

L·educació estetica s'ocupa de potenciar en el~ infants una 
valoració sensible deis objectes de l'entorn. de les obres d' art i de 
fer que siguin capac,:os de captar i discriminar qua] itats sensorials 
per fer-se una representació harmon iosa d · i mutges mentals. 

L·escola. done~. ha de procurar prc~entar ab infants uiferent::, 
activitats al voltanr ele l'educació artística que els posin en contacte 
a partir de les formes, els colors, les textures i la ll um amh imatges 
de contingut estetic que desvetll in la fantasia i la imaginació. 

Les activitats plastiques són un domini privilegiar per a 
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l'exploració sensoriaL pera la percepció i peral plaer de provocar 
per atzar situacions dins un món imaginari, canviant i irreal. 

En geometría. la construcció d'un quadrat s' ha de cenyir a regles 
estrictes, mentre que plasticarnent un petit quadrat sobre un gran 
paper. un quadrat posat de manera irregular i desequilibrada sobre 
un dels seus angles. un quadrat venneJI o Jilós mig amaga! enmig 
d'altres taques de colors. provoca emocions i visions completa
ment diferents. 

Tant infants com adults ens hem de poder extasiar davant les 
diferencies i els múltiples punts de vista per poder discriminar. 
comparar i identificar els efectes d'una acció sobre la materia i 
saber emetre comentaris. judicis i hipotesis sobre una determinada 
obra. Si tot aixo no es dóna i no es té molt ciar que per sobre de tot 
s'ha de potenciar l' educació ele la percepció i el desenvolupament 
de la imaginació, es corre el risc de reduir les activitats plastiques 
a un seguir d'aprenentatges i de tecniques. sense valorar la capaci
tar d' expressió que ten en els infants. 

CaL pero, vetllar pel marc que ens ofereix l' escola. perque tots 
els aspectes abans esmentats siguin una realjtat en la vida quotidia
na deis infants, sobretot pensant en la quantitat d' hores que actual
ment passen dins els edificis escolars. 

Les petites coses de la vida quotidiana van transmetent allo que 
no es veu i que, malgrat aixo, ens donen consciencia de les nos
tres possibilitats i de les deis infants i ens fan avan9ar en el propi 
coneixement i en el de J'entorn. La vida quotidiana, clones. es 
constitueix en marc i objecte de ¡· aprenentatge. 

Hem pogut veure la importancia que té pera l' educació visual i 
plastica el fet de mirar. observar. contemplar ... Oferim. uoncs. als 
infants un marc digne de ser contempla! perque actu'r d' estímul 
visual. 

Cal que convertim tots els espais escolars en autentics espais 
motivadors i suggeridors i els omplim d'objectes pensats perque 
cre'in i transmetin un clima ricen imatges de contingut estetic. 



Cal que convertim les parets de l'escola organitzant les car
telleres i els plafons i les deixem parlar per elles mateixes. Si 
estan ben planificades, no sois serviran d' informació i documenta
ció a grans i petits , sinó també de gaudi visual pera tota la comuni 
tat escolar. 

Fites i objectius de l'activitat plastica 

Es fa difícil de separar per categories quins serien a grans trets 
els objectius a treballar en r educació infantil. Aixo no obstanr, per 
poder planificar i organitzar les di ferents acti vitats els podríem 
formular en quatr·e grans apartats: 

• L' educació del gest. 
• L 'educació de la mirada. 
• El desenvolupament ele la imaginació. 
• L · eclucació per a 1' aprehensió de criteris estetics. 

17 
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Dins l'educació del gest, hi entraría cl'una banda la descoberta 
del plaer de deixar tra~os, empremtes i d'exterimitzar a partir del 
propi to muscular diferents emocions. D'altra banda. el control 
vol untari del gest, fins a fer-ne un mitjü cl'expressi6 conscienl. 

Amb J'educació de la mirada es pretén que els infants siguin 
capatros de veure les qualitats sensorials deis objectes i no solament 
el seu valor d'ús i trobin en aquesta contemplació de J'entorn plaer 
i emoció. 

Desenvolupant la imaginació deh infants es pretén que siguin 
capa~os de crear i recrear noves situac ions sorgides de les ja 
existents sense limitar-los ni en formes, ni en colors, ni en textures. 

Finalment, es tracta ele formar els infants en una eclucació 
estetica i fer-los adonar que els critcris estetics han d' anar 
acompanyats no sols de preferencies individuals. sinó també de 
referents anístics del moment historie, ele la cultura i de r art en el 
qua! vi uen. Aixo els ajudara a sentir-se més intcgrats a la seva 
propia cultura. 

En aquest últim punt, tant l'escola com la famíl ia hauran de 
procurar que els infants tinguin també accés als !libres d'art ambla 
mateixa facilita! que tenen per als contes. o als llibres que cls 
expliquen coses sobre la vida de plantes i animals. 

Una altra funció que han de compartir família i escala és el fet 
d'apropar els infants al món de I"a11 possibilitant-Ios les visires a 
museus i exposicions. on podran gaudir amb els adults de diferents 
obres d' art. 

Quina metodologia? 

Les activitats plástiques a I'escola han de poder comptar amb 
diversitat de materials i oferir als infants el coneixemcnt de dife
rents tccniqucs. no com un fi en elles mateixes. sinó per afavorir 
que aquesb tinguin més recursos a !'hora cl'cxpressar-sc plasti
cament. 



Tot aquest coneixement cl'estris i materials ha cl'anar acom
panyat d' un treball paral·lel de domini de les activitats motrius per 
facilitar una seguretat de tra~ i de gest en 1 'ex.pressió plastica. 

En aquesta etapa els treballs es faran majoritariament de ma
nera ind ividual, jaque la plastica és en primer lloc un procés on ca
da infant ha de poder expressar-se i comunicar-se. Aixo no exclou 
que cap al final ele !'etapa d'cducació infantil no es pugui arribar a 
fer projectes en petit grupo fins i tot algun treball col·lectiu com 
a resultat de diversos treballs indivicluals. 

Tol eltreball d'observació previa que requereixen moltes de les 
activitats plastiques, el podem canalitzar cap a l'observacíó del 
natural i de 1" entorn més proper. Es u·acta de fe r adonar els infams 
dels canvis de color, de llum i de les variacions que aquests 
provoquen en els paisatges en el transcurs de r any. Sovint, aquesta 
observació del natural requeririi fer petites sorticles que ens oferiran 
noves imatges í noves sensacions. 

Posaré un exemple lligat arnb tot el que he anal dient al ll arg de 
1' article i sobretot del món deis sentíts. Record o una sortida amb 
els nens de piuvuls de cinc anys per anar a fer una observació/ 
experimentació a la serra de Collserola. 

L'aclivitat va girar al voltant d"una passejada pel bosc. mirant. 
veient i observant els petits detal ls, pero sobretot amb l'ajucla 
ele tots els altres sentits. Era un día gris i humit i l'olfacte ens va fer 
descobrir !'olor del bosc i de la terra molla. 

Les nostres mans es van deturar a tocar soques, arrels, arbustos, 
fulles , pedres, la ten·a ... fent-nos descobrir les seves pecularítats. 
L' o·rda ens va ajudar a copsar els petils soro lis del bosc, tant els més 
propers que cns indicaven la vida quotidiana que allí duien els seus 
habitants com els més llunyans que cns tornaven a la realítat fen t
nos saber que més cnJJa hi havia una carretera, el soroll el' un mo
tor, unes cases ... 

En algun moment del recorregut vam poder provar un pinyó o 
una cirereta d'arbo~ que ens van oferir una petita mostra del que 
es pot tastar al bosc. Ens en varem anar a casa plens de per-
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cepcions i sensacions que ens va fer viure i captar el bosc en to
tes les seves dimensions. 

L'endenú a l'escola a !' hora de pintar aquest bosc tothom va 
extreure del seu interior el millor record d' aquestes percepcions 
per posar clamunt deis papers olors, textures, colors. gustos i sons. 

La descoberta del color no ha d' anar !ligada sols a l' observació 
de l'entorn, sinó que també ha de ser fruit d'una experimentació i 
manipulació de diferents colors per trobar-ne d'altres. 

Conclusió 

En definitiva, el que volem aconseguir amb l'educació visual i 
plastica és que els infants esdevinguin actius receptors i degusta
dors de productes a1tístics i, motivats per aquesta visió, siguin uns 
bons productors de les seves realitzacions a1tístiques. També que 
els infants gaudeixin fent plastica. tanl si pretenen comunicar-se a 
través d'ella com representar la realitat, el món imaginari o bé 
expressar la bellesa. 



La proposta «Somni-Realitat invisible» és una experiencia, 

feta a l'educació primaria. d'interrelació entre les d(ferents 

disciplines dins un marc artístic vertebrador. Es parteix deis 

d~ferents recursos de que disposa una ciutat com Girona per 

fer un plantejament integrat i considerar la ciutat com un 

compendi de possihilitats de formació i aprenentatge. 

La plastica i 1' estudi de 1' entorn urba . ' . a pnmar1a 

L'inexistent que es fa tangible 

Treinta rayos convergen en el cubo de la rueda; 
Y de esta parte, en la que no hay nada, depende la 
utilidad de la rueda. 
La arcilla se moldea en forma de vasos, 
Y precisamente por el espacio donde no hay arcilla 
es por lo que podemos utilizarlos como vasos. 
Abrimos puertas y ventanas en las paredes de u/la casa, 
Y por estos espacios vacíos podemos utili-;.arla. 
Así, pues, de un lado hallamos beneficio en la existencia; 
De otro. en la no-existencia. 

He volgut comen9ar amb aquest poema de Lao-Tse a manera 
d' introducció, per referir el tema de respai com a centre de la 
investigació d ' aquest projecte. Aquest punt de partida d6na peu a 
fcr una reflexió prou profunda per plantejar tota una serie de 
propostes pedagogiques aplicables dins el marc ele l'entorn urba 
en el quall'a lumne es rnou diariament. L'estudi i la bona compren
sió de les formes i de les funcions d'aquests elements que confor-

Pep Admetlla 
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men l'entorn immediat donen al nen/a noves perspectives per po
der comprendre' ls i fer una crítica constructiva. Aquest conjunt 
d'experiencies i coneixements li permetr~1 de transformar la rea
litat amb la irnaginació. La combinació d' aquesta actitud moral i 
reflexiva combinada amb una apreciació física de la forma definira 
l'estetica de l'espai més immediat en que es mou i li permetra te
nir unes eines de futur prou importants per al seu creixement i 
posterior evolució. 

Aquest projecte esta emmarcat en la proposta «Somni/Realitat 
invisible» rcalitzada al CEIP Eiximenis com a experiencia 
pedagogica d' interrelació entre les díferents disciplines dins un 
marc artístic vertebrador. 

Per a la configuració d'aquest model educatiu es tcnen en 
compte diferents components: 

• El reconeixement i la reconvers ió de l'espai físic de l' escola i de 
1' entorn a fi el ' incorporar-lo com un element significatiu del 
projecte educatiu. 

• La modernització ele les metodologíes, arnb la finalitat de cles
envolupar aptitucls intel·lectuals, afectives i motores, capaces 
d'actuar en un món modern , enormement informador, canvíant 
i socialment complex. 

L'ambient que acull l'alumne cada día i en el qua! queda im
mers per obligació. li cleixa empremta, tant si ha rebut una proposta 
cl'implicació activa com sí se l'ha abandona! a la passivitat. Si 
l'escola sap establir una dialectica amb aquest mecli a través de la 
creacíó deis organs que li són necessaris i aconsegueix implicar 
en la dinamica del discutir. analitzar, criticar, decidir, fer. res
ponsabilitzar-se, redre9ar, etc., els rnateixos alumnes, subjectes 
principals del projecte educatiu. no només en quedara un bon 
secliment que induira els alumnes a l'acció. sinó que !'experiencia 
adquirida els impulsara a fer-ho el ' una manera natural. En quedara 
com un sise sentit, capar; ele guardar en la memoria habilitats i 
procediments viscuts, que sera base inductora de transformacions 
més complicades. perque 1' alumne haurü entes que les coses no són 
sempre com s'han trobat, sinó que l"home amb el seu esfor9 i 
creativitat pot ser objecte i subjecte de progrés. 



Justificació del projecte de treball 

• Promoure 1' estud.i i el coneixement deis nombrosos recursos 
educatius de que disposa la ciutat de Girona, entesa com un 
conjunt natural; urba. per tal de treballar-los en un plantejament 
integrat i de considerar la ciutat com un compendi de possibilitats 
de formació i aprenentatge. que mogui l'alumnal a veure que 
1' entorn és una font inestroncable de coneixements que Ji faci
lita aprenentatges. Partint de la base que J'aprenentatge ha de 
fonamentar-se en J ·experiencia directa de 1 'entorn, esdevé d' una 
.importancia cabdal saber com aquest és percebut pels infants, a 
partir de les experiencies individuals i col·lectives, i com aques
ta imatge condiciona la seva actuació. 

• Promoure el treball col·lectiu deis ensenyants i cooperar a la 
formació de grups de reflexió i d' analisi d' aquesta realitat 
ciutadana. 

Obiectius del projecte de treball 

Somnilrealitat invisible parteix de la idea de ciutat imaginaria 
que les metafores i atmosferes crcatives del !libre Les ciulats 
invisibles d' !talo Cal vino con ceben. Prenent Girona com un no u 
capítol d'aquest !libre, ens proposem que els al umnes es reimagi
nin la ciutat de Girona i la redefineixin segons la seva percepció i 
els seus somnis. 

L'element aglutinador, el nexe oportú per redefinir aquesta visió 
de ciutat, és 1'escola. concebuda com un espai central contenidor 
d'espais, formes. buits. gestos. símbols, colors, volums, etc., 
configurant-se així com un deis miralls d'aquesta ciutat que nave
ga dins deis somnis de tantes realitats invisibles. 

Es tracta. dones. de portar els alurrmes a investigar, discutir i en 
definitiva preguntar-se sobre la forma, fu nció, ubicació. significar, 
etc .. deis elcmcnts urbans programats en di versos itineraris 
compaginan! exploració i dialeg amb activ itats dins i fora de l'aula. 

Aquest procés creatiu mitjanc;:ant les di ferents activitats reflec
tir~l d' una manera personal la visió utopica de la ciutat per tal que 
els somnis esdevinguin realitats invis ible~. 
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Els somnis d'ac¡uests «autors» defin.itivament deixaran un rastre 
per recordar que el moviment de les ciutats és infinit i real, encara 
que el somni esdevingui utopía, tdmsit i migració d' imatges. 

Espais treballats 

• Escultures de 1 'entorn: Perque la impressió de la materia no 
siguin només aparences, cal captar el procés incontenible de la 
projecció i materialització d'uns fragrnents que han esdevingut 
reals, des d' un somn.i invisible només coclificat per ('escultor. 

• Ed(flcis de l'entorn: Ja sabem que no s'han ele confondre mai 
les ciutats amb les paraules que les clescriuen, pero entre les 
unes i les altres hi ha una relació tan ineludible com els volums 
que la situen en el seu lloc. 

• Carrer de Santa Clara: Perque com a arteria conductora del 
comen; i del consurnisme, esdevé font inesgotable de la nova 
cultura del carrer, sense deixar de banda aquest tradicionalisme 
tan propi ele la personalitat gironina. 

• Plar;a de la Constitució: Perque com a element de trimsit és 
la referencia horitzontal rnés contundent i alhora organitzadora 
de totes les vies impottants de la zona. reflex de modernitat. 
d'espai i d'una realitat social ineludible. 

Objectius específics per cicles i/o etapes 

Cicle inicial 

• Situar-se en I'espai: concepte d'espai i orientació. 
• Coneixement i identificació de formes geometriques senzilles: 

quadrat, cercle, triangle, rectangle ... , i de formes no geome
triques. 

• Adonar-se de l'ús del sentit del tacte i Je la vista com a per-
cepció. 

• lntroduir-se en les nocions tridirnensionals. 
• !Jliciar-se en el concepte de volum com a llenguatge plastic. 
• Iniciar-se en el concepte d'escultura i d'arquitectura com a 

referents del treball a fer: Estudi de les escultures i els ed(ficis 
de l'enTorn escolar. 



• Prendre consciencia de la funció social de ]'arquitectura i les 
escultures urbanes. 

• Analitzar el significar de les escultures. 
• Adonar-se de la utilitzacíó de diferents materials tant en 

r escultura com en r arquitectura. 
• Transformar la realitat fent ús de la propia imaginació. 

Cicle mitja 

S'ha de treballar la figura humana en relació amb les diferents 
perspectives que ofereix l'a1teria principal que hi ha a l'entorn de 
!'escoJa: El correr de Santa Clara. 

Aquestes perspectives partirien de l'estudi de: 

Arribar a la construcció, experimentació, ús i comparació 
d'unitats de longitud. capacital i massa convencionals i no 
convencionals i la seva aplicacjó a la vida ordinaria. 
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• Fer el reconeixement. descripció, analisi i cliferenciació de línies, 
polígons i cossos geometrics. 

• Arribar a la clescoberta de l'espai que configura l'entorn de la 
ciutat histórica: carrers estrets i ÍJTegulars. 

• Comprensió de la fon;a que dóna la desproporció en espais 
singulars. 

• Estudi de materials, forma de les fínestres, relació buit/ple de les 
fa9ancs, compm·ació de carrers i les sevcs composicions geo
metriques. 

• Situar els elements segons diferents punts de vista: croq uis. 
planols i maquetes. 

• Recollir i enregistrar clades sobre objectes i fenomens utilitzant 
tecniques elementals d' enquesta, mesurament i representació. 

• Transformar la realitat fent ús de la imaginació. 

Cicle superior 

• Entrar a fer el reconeixement i la classificació d' elements 
geometrics, figures planes o cossos cspacials, com a punt ele 
partida de 1 'estudi de La plar;a de la Constitució. 

• Interpretar grafics de perspectiva i situar els diferents objectes. 
• Utilitzar cls instruments precisos per reflectir la situació 

plante jada. 
• Elaborar diferents models scgons diferents enfocaments ele si

tuació i de percepció. 
• Adonar-se de les causes de coherencia. repetició de formes 

geometriques de la mateixa família. 
• Veure les Ileis compositi ves ele les formes. 
• Treballar les geomerries simples i complexes. 
• Estudiar la teoría dellloc. 
• Transformar la realital fent ús de la imaginació. 

Procés de treball 

El procé~ de treball dut a tenne incideix fonamentalment en els 
aspectes de: 

• creativitaL, 
• aplicació de coneixemenl:.. 



El procés de treball s'ha fonamentat basicament en dues ves
sants: 

a) ['artística, fent incidencia en la plastica, restetica i el 
disseny: 

b) la urbanística, centrant J'activitat en la funcionalitat, l'or
denació i l'estructuració deis espais públics. 

La finalització de tot aquest procés ha de possibilitar els alumnes 
per redissenyar l'espai partint deis elements coneguts. Els passos 
que s'han seguir per desplegar el procés han estat: 

En l' apartat arrísric: 
• detecció deis coneixements previs i de la percepció inicial: 
• observació directa deis elements i deis espais d'estudi: 
• analisi de diferents aspectes: forma, volu m, color, materials, 

textures ... : 
• comprovar la modificació de la percepció inicial. 

En l'apartat urbanístic: 
• estudi del conjunt urbanístic: pla~a. carrers, barrí ... : 
• estudi deis objectes (edificis, ponts, mobiliari urba. escultures ... ) 

en el context urba, mitjan<;ant una analisi espacial i funcional 
d' aquests objectes: ubicació, funció, trets característics ... 

Tot aq uest treball comporta un procés de creativitat que desem
boca en un alternativa de l'entorn urba. 

L' objectiu i/o fina litat del procés és veure com els coneixe
ments modifiquen la percepció inicial i són base d'una proposta 
alternativa. 

Tema: Lletres (escultura) 

Curs: Educació infantil P-4 i P-5. 
Sessió: la. sessió de l'estudi de les «Lletres Toves». Dilluns, 

3 ele febrer de 1997. 
Tema: Sortida a veure rescultura «Lletres Toves» de F. 

TotTes Monsó. 
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Objectius 

• Observar i discriminar les qualitats perceptibles: color, material , 
textura. forma i mida que tenen les lletres. 

• Descobrir la forma global de les lletres resseguint amb la vista i 
el gest el contorn i les parts més rellevants del vol um. 

• Frui r, descobrint les possibi litats ele joc motriu que ofereixen les 
lletres. 

• Coneixer !'autor i el procés seguit en la creació ele !'escultura. 

Desenvolupament de la sessió 

La sessió es va iniciar amb una sorticla a la plas:a ele !'Hospital. 
Pe! camí van sorgir converses sobre que podía ser !'escultura. 
Alguns deien: lletres, nombres, forats, signes ... 

Situats davant 1' escultura. el professor c1· educació artística in
tenta crear interrogants sobre el que veien, el materiaL el color, la 
forma, la grandaria, el volum, la situació, el tra~, la posició ... 

A totes les preguntes els nens i les nenes van anar donant 
di verses respostes . Les repostes donad es per la rna jori a del s 
alumnes foren cliverses i no gaire ciares (l'escola inicia l'aprc
nentatg~ de l'escriptura amb !letra majúscula). Van dubtar en 
el reconeixement de la b, la e i la q (que en principi creien que era 
la d), pero per fi ens vam posar d'acord: la a. la b, la e i la q). 

Situats a la pla~a, el professor d' eclucació artística va passar a 
fer una breu expUcació de 1 ·autor de 1' obra i del se u procés de 
creació. 

En acabar la sessió, una nena ele P-5 es va fixar en la placa 
situada al ten·a, al costat de l'escultura, on hi ha gravat el nom de 
!'autor, l'any en que es va real itzar, el nom donat a !'escultura, a 
qui homenatja i l'entitat que va finan~ar- l a. Per tenir-ne cons
tancia, amb paper vegetal i carboneL vam fer una reproducció del 
que estava escrit a la placa. 



Curs: lr. de primaria. 
Sessió: 5a. 27 de febrer de 1997. 
Tema: Els materials de les escultures. 

Objectiu de la sessió 

• Ass imilar i entendre el concepte de material com allo de que 
estan fets els objectes. 

• Poder descriure diferents materials de que estan fetes les es
cultures. 

• Distingir que hi ha objectes fets d'un sol material i objectes fets 
de diferents materials. 

• Identificar materials i saber-los distingir entre altres caracte
rístiques com poden ser la forma o e l color. 

• Esbrinar quin és l'origen d 'alguns materials. 
• Relacionar els sentits del tacte i la vista amb el reconeixement 

29 



PERSPECTIVA 
ESCOLAR 222 

30 Educació artística: visual í plastica 

de materials. Arribar a notar la sensació que proelueixen els 
materials a través del sentit de la vista. 

Desenvolupament de la sessió 

S'inicia la sessió preguntant als alumnes que són els materials. 

Les respostes són les següents: Són pintures. Coses per fer 
invents. Coses que fcm servir i són per tocar. Serveixen per mun
tar coses. Són ferros, fustes, plastics que es fan servir per cons
truir coses. 

Després de recollir les seves opmtons arribem a definir els 
materials fent a la pissarra el següent esquema: 

MATERIALS 
Són allo ele que estan fets els objectes. 

Viclre - Fusta - Ferro - Paper - Peclra - Metall - Llana - Cotó -
Fil ... 

A parti r d'aixo s' inicia una discussió sobre el material de que 
esta feta 1' escultura ele la nena de la pla9a ele la Constitució i 
acabem fen t una votació; el resultat és el següen t: 21 diuen que és 
ele metal! i 4 diuen que és de pedra. 

El professor el' eelucació artística els va explicar que és de me
tal!, concretament de bronze. 

La següent activitat va consistir a presenciar una sessió d'escul
pir la peelra de Girona. L' escultor Pep Admetlla els va cnsenyar 
i explicar les eines que fan servir per escu lpir la pedra i tol seguit 
va fer una demostració al pati ele r escoJa. 

Al final ele la sessió i ele manera gairebé cspontania els nens 
acabaren fent relleus al terra del pati amb les eines que 1' escultor 
els va deixar. 



Curs: 2n cicle inicial. 
Sessió: 3a. 
Tema: lnterpretació de pl~mols . 

Objectius 

Utilitzar diferents mitjans i recursos que pcrmctin assolir una 
organirzació del pla i de l'espai. 

• Saber interpretar pUmols i mapes senzills. 
• Exercitar la capacita! ele memoria, recorclant cls noms i les 

caractcrístiques deis carrers i places previament treballats. 

Desenvolupament de la sessió 

lniciant un recorregul per l'entorn. es procedeix a marcar en un 
plano! del barri els carrers més conegut~. 
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Curs: 5e. i 6e. curs de primaria 

Objectiu del curs: 

Creació d'una nova proposta de la pla9a de la Constitució. 

Desenvolupament de les sessions: 

Es va mirar un vídeo sobre geometría per tal de pocler-ne 
treballar els elements basics. Seguiclament. es va baixar a la playa 
de la Constitució i es van comprovar tots els elements del vídeo: 
punt, línia, intersecció de línies, polígons. circumferencia ... 

A partir d'aquesta primera sessió. es van ter sessions conti
nuades amb grups partits, per tal d'analitzar, per fases, tota la pla-
9a de la Constitució i cada un deis elements que componen 
l'aspecte formal d'aquest espai: papereres. fanals. entrades de 
parquing, pilones, grades ... Més tard, es va fer una explicació de la 
plac;a, a !'aula, en la qual els nens van dibuixar una primera 
aproximació del seu polígon. Aixo va donar peu a una discussió i 
anaJisi de la forma Í Ja funció cleJs diferents eJements que COIÚ.Ol'

men el conjunt de la plas;a. 

A partir el ' aquí, la seglient proposta de treball va cons1stlr a 
donar alternati ves a tots aquests elements, intentant esbrinar les 
causes ele funcionament o ele elisfuncions d'aqucsts. Cada alumne 
tenia una \libreta per apuntar-hi les reOexions i cleduccions del 
treball fet fins al moment, a base de croquis, esquemes ... 

Després de tot aquest aprofundiment en l'espai de la pla<;a i en 
e]s seus elements de composició, es va invitar els m·quitectes 
Romans i Cabré, coneixedors deJs aspectes tant formals com 
constructius de la plac;a. els quals van fer una xerracla-explicació in 
situ fent un seguiment de cada una de les parts ele la pJa9a. Aixo 
va donar peu a una taula rodona improvisada que va tenir per 
marc la mateixa plac;a . Al rnateix temps. els arquitectes van 
proposar redissenyar amb el mateix polígon de la plac;a nous 
elements per poder redefinir l'espai pla9a. Aquests elcmcnts de 
nova aportació varen ser: l'aigua i el rctlex. 



A partir d'ayuí, els nens van fer com a primera activitat la 
redacció d'una memoria del que els havien expl icat i de l" estat de 
la pla~a. Es va fer una analisi de les se ves reflex ions i a partir d' aixo 
es van passar als alumnes uns planols del polígon i els elements 
basics que coformen la pla9a per tal que poguessin fer un primer 
estudi, ja amb coneixement de causa, de les funcions de cada un 
d' aquests elements. 

Paral·lelament, en l 'ass ignatura de matem¡1tiques es van anar 
estudiant els elements básics que s'havien trobat a la plac;a: punt, 
línia, polígons ... 

Aquesta proposta va tenir la seva presentació davant de tot el 
grup-classe. en la qua! cada alumne va llegir la memoria del seu 
projecte i els dibuixos explicatius de la seva propsota. 

La continuació d' aquest projecte va reportar uns coneixements 
molt més clars deis objectius de la playa i de la seva relació amb 
l'escola. Aquests treballs van ser revisats pel tutor deis alumnes, 
Pep Aclmetlla (professor cl'educació artística) i. clesprés de les 
diferents considenacions en cada projecte, l'alumne va fer un nou 
plantejament que a la fi del curs es convertiría en la seva proposta 
final de la nova plava de la Constüució. Aquesta proposta final. els 
alumnes la van presentar davant deis arquitectes que havien fet 
la introducció a 1 'espai i davant el grup-classe. 

Tot el treball, i cada una de les sessions que es van dur a tenne 
en 1 'espai di recte de la pla~a, va anar acompanyat de l' elabora
ció de pUwols, alyats, perspectives, plantes. dibuixos paral ·lels ... 

A més, els alumnes van fer uns tángrams, uns puzzles i van 
introduir-se en la resolució de nous calculs matematics. 

Visions alternatives deis alumnes 

Exposem a continuació les diverses alternatives que s' han ge
nerat aJTan deis treballs duts a terme pels alumnes, seguint la 
cronología emprada ja en la presentació del projecte. és a dir. des 
d'educació infantil a cicle superior. 
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Educació infantil 

El treball d'aquests cursos central en l'experimentació. l' obser
vació, la recerca i el contacte directe amb el medi d'estudi ha 
aconseguit desenvolupar la idea del grafisme tant en psicomotri
citat fina comen J'apropament volumetric del concepte escultoric. 
Aquest darrer concepte se'ls proposara, més endavant, com a 
vatiant de l'aprenentatge bidimensional inicial. 

Així mateix, aquest procés d. es tu di i observació dut a tenne ha 
reportar als alumnes uns coneixements referents al concepte es
pacial i motor que d' altra manera hagués estat més difícil de 
transmetre. 

Cicle inicial 

Els alumnes més petits, com a propo.sta final després del seu 
estudi. pel que fa tant a materials com a processos de construcció. 
modelatge i ubicació. han proposat tantes alternatives com nens 
hi ha a la classe en la vessant escultorica i urbanística de l'en
torn immecliat de ¡·escoJa. 

La proposta deis alumnes més grans ha anat encaminada cap a 
l'elaboració d' un joc que s'ha anomenat «El joc deis a.rquitectes». 
Els nens i les nenes han fet amb aquest joc un acostamcnt als 
coneixements arquitectonics que han trebal lat. a més de suggerir 
propostes de disseny tant volumetriques com escultoriques deis 
diferents edificis treballats. 

Cal dir també que han gaudit molt amb les divcrses sortides 
programades als empla<;aments t1iats per al treball. 

Cicle mitja 

Les propostes d' aquests cursos, després de 1 'estud i fet, s' han 
perfilat dins el marc de la vessant artística i geometrica i han sug
gerit un nou disseny deis vials lfinterrelació entre l'escola i el car
rer principal, ernfatitzant els aspectes dcscriptius del paviment el 
color i La forma. Tanrnateix, l'observació uirecta ll" aquests vials 
ha provocal en els nen~ i les nenes una conscienciació molt més 



directa deis espais de circumvalació entre 1 'escoJa, el barrí i els 
carrers que entre si formen una part important de la seva auto
afirmació de Jloc com a cspai habitable i conductible. 

Cicle superior 

Dins de l'estudi dut a terme a la plar;a de la Constitució i par
tint del rnateix polígon que conforma la plaqa. els alumnes han 
suggerit l'ampliació de la zona verda. Han plantat més arbres, han 
fet desapareixer els volums d'escales i grades d'enfront de res
cola i han reconvertir l'espai fent-hi néixer fonts. passadissos 
comunicants i llacs. 

Per tant, amb aquesta nova proposta. un 509é del Lerra de la plaqa 
es convertiría en zona verda i l'altre 50% es convertirí a en zona 
d'aigua on s'hi trobarien un conjunt de fonts, estanys i llacs. 

A més a més, els alumnes situen en l'espai plac;a gran varietat 
d'elernents arquitectónics com ara escultures. 

ESQUEMA DEL PROCÉS DE TREBALL 

Percepció inic ial 

Analisi 

------~ Realitat invisible 

Adquisició de nous coneixements 

Modificació de la percepció 

Proposta alternativa 
1 

So m ni 

Aquest projecte s'ha desenvolupat a !'EscoJa Eixirnenis de Gi
rona, clurant el segon semestre del curs 1996-97, dins el marc de la 
beca «J. Pallach». 

Han coordinat el projecte: 
M. Llu1sa Bonmatí (directora). 
Pep Admetlla (escultor, professor cl'educació art ística). 
Tat Asso (cap d'Estudis). 
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L'auroro explica com ha trehallat en un taller, amh nens 

i nenes d'edats dil'erses. sobre Cé::.anne i «com si .fossin el 

pintor Cé::.anne», amb motiu d'un homenutge a /'artista. 

Cézanne a l'abast deis nens 

Soledat Scms 
i Serc~fi.ni 
Responsable del Taller 
ue Plibtica .,carrau 
Blau>• de Sant Ju~L ()e~
vern. 

Un deis objectcs del Taller de Plitslica «Ütrrau Blau» és apro
par el ncn a l'entorn cultural i artístic. i és per aixó que cada any es 
fa l'estudi cl'un artista, pintor, escultor o moviment artístic i es 
procura relacionar-lo amb alguna expos ici6, data importan! o fet 
cultural ele l'entorn. La metodología emprada parteix, quasi sem
prc. de les motivacions i característiques própies de !'artista que 
volem estudiar. més que no pas de 1 'analisi formal de robra. 

Octubre d e 1996 

90 anys ele la mort de Paul Cézannc i gran retrospectiva al 
<<Granel Pala is>> del Museu <.I"Orsay de París. 

En:;. va arribar !'hora compromesa de presentar Cézanne al 
taller. 

Sintetitzar se'm feia difkiL prccisamcnt pcr l'intercs i l'ampli 
tucl ele la tematica. No volia empetitir ni una sola pinzellada ele 
Cézanne i, no obstan! aixo, clavan! meu, asseguts en tamborcts 
de vímet, cls nens tan sois esperaven una tarda agradable al taller. 
L'ambivalencia entre el que intcressaria i el pes cultural de l que 



anüvem a ensenyar va ser. potser. el repte més difícil d ' aquesta 

experiencia. Vaig triar un camí: 

El nostre homenatge hauria de ser p1ctonc, sorg it de cada 
individualitat. no imitador de 1· obra cézanniana, sinó lliure i expressiu 

a l'hora de pi ntar. pero procurant que almatcix temps ens conduís 

a la t!escoberta de les <<perites veritats subj ccti vcs» del pintor 

Cézanne. 

Calia que el contingut fos més important que la forma. i cls 

recursos pedagogics fossin prou habil .s perque la validesa del que 

s'ha apres (fos poc o fos molt ) els servís per sempre. 1 ja no 
irnportaricn ni les edats ni la quantitat d'informació. 

Comencem a presentar Cézanne: veuen la seva imatge. aprenen 

a escriure el seu no m. expl iquem com era. on v i vi a. que pinta va i 
que feia abans ele pintar. 1 ja. tot treballant. anem destriant cada 
un deis conceptes cscollits per definir-lo: 

Camina va 

Mira va 

Calla va 

Sen tia 

Escollia 

Li agradava la Natura. A mb els estris de pintar 

a l'csquena, s'enfilava pels camins del seu 

poble el' Ais, a la Proven~a. «tvlarxava cap al 
lllOl iLU> 

(Vídeo: El hombre y la montaíio) 

M irava amb ulls de pintor. que vo l dir saber 

mirar allo que vols pin tar. Observar la forma, la 
llum i l 'ombra. el fose i el clar. 

A pintar, quasi sempre hi anava sol. Necessi

tava el silenci ga irebé tant com un pinzell per tal 
d'estar ben atenta tot afio que vivía. 

D 'aquesta manera, caminan[, mirant i en si lenc i 

s 'emocionava davant de la Natura. 

Com que era pintor. sabia barrejar molt bé tot 
allo que veia amb tot allo que scntia. Ho vol ia 

cxpressar i necessitava, per rer-ho. escollir un 
<<1110li ll» . 
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Donava forma 

Pinta va 

Realitzava 

Comunica va 

Nota 

Ja davant del «motitn>. volia transmetre el que 
sentía, el que ell era i tot el que veia. 

Esrudia va la Natura: la l lum. els tons. la 
geometría deis troncs i de les branques deis 
arbres conjuntamen t amb el perfil de les 

muntanyes. 

l així. quan ja sabia el que volia. disposava 
ordenadament els colors cr oli sobre la paleta. 
Tacava la tela. De vegades es parava i amb cls 
pinzells a la ma meclitava sobre el que anava a 
fer. Estava atcnt al que ell dcia <da petita 
sensació>>, que és la que l ' ajuclava a trobar el to 
correetc. Amb la pinzcllacla buscava el con
tras! de llum i rosc.:or i tots cls matisoí. que la 
natura Ji oferia. 
A mesura que pintav<:~ també dibuixava i anava 
consrruint amb el color. 
Disposava 1' espai amb una visió prúpia. com si 
vo lgués tocar-ho tot. i fins i tol quan ca lia ens 
acostava les muntanyes. 

Realitzava una obra. 
Un quadre. un altrc i un altre. Com ~¡ s'apropiés 

de reralls de Natura. i la lógica evolució crallo 

que ve ia i sentía en estuúiar-la constitu'ia pcr a 
ell un mitja oc progrés interior. 

El seu testimoniatge pictoric de co lors i formes. 
d'inquietuds i plantejamcnts i que ha servil de 
mcstrarge, més que als crílics, als pintors, 
hereu~ de la seva comunicació. 

Les dimensions de les obres originals (olis sobre tela) són: 
55 x 46 cm. les vcrticals: 
46 x 55 cm. les apaYsades. 



Cezánne al taller 

1. .. els més petits baixen al jardí. 
S'han rabricat unes ullere-.. i han 
de descubrir tots els diferents \'Crd' de 
la Natura. 

Barregen el.s colors . 1 el ,·crd 
:-.·cnriqucix amb altres tons. 

El proxim dia escolliran un arhrc, 
!'observaran de prop i de lluny. 

Cada ... c.:ú en pintara el seu. amb 
canolina gran i ccres de color-... 
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A partir ele set anys. ja tot és seriós: 

Encara rcssonen les petjacles del pintor Paul anant a buscar el 
<<motiu}} a la muntanya. Els nens també ho faran. 

En si lenci. separats els uns deis altres. buscaran l' indret. 
Cavallet. drap. tela i carbó. 
Abans de dibuixar, observar: respirar 1' aire; situar amb el dit el 

tros que volen fer. 

Dibuixen. 

Estudien les formes deis camins i clels matolls. 

Pensen. 

Caclascú esta sol amb ell mateix. La tasca (!"aquesta tarda és 
impo1tant. 
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/ 

Anoten els colors. 

La propera sctmana. al taller. aca
baran el quadrc. 
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H.; mó. grandcts 
hauran d'escollir 
on volcn anar a pintar. 

Comenc;ar i acabar el quadn:, amh les se-;-;ion-; que <.:algui . 
... empre davant el motiu. 

El taller. durant aquellc.., 
larde~. C!'. va con\·ertir 
només en magatzcm 
deis estris deis pintors. 

Eb ncns anavcn 
i vcnicn carregat:-.. 
Estavcn C\campat~ 
per difcrents indrets. 

No podícm vigilar-los 
a tots i necessitavem 
donar-los 
wn l'ian~a absoluta. 

Le~ paraules ja 
cstavcn dile~. 
Le!-. motivacions 
eren prou 
i mport:ants. 
i la tasca a 
realitzar també. 



Els quadrcs crcixien 
i l!S convcrtie11 en 
sorprescs per a nosaltres. 
De tant en tant 

feicm una volta. 

call\ ia\'cm 1" aiguarra'>. 

an i m~l\ cm algú 
o portüvcm mé-. colors. 

A scgona hora s'enfosquien els tons. 

El sol ja es ponia. pero encara xiuxiuejaven taques de llum 
sobre ]e<; tek" úeb pintor-.. 
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Enga lanern la plac;a. Festes de tardor de 1996 

Eb pet i t~ encara estnn 
busc.:ant l:ls colon> verds .. . 
f.., tuc.Jien la fo rma geometric.:a 
de les pi nzellatles de Cézannc 
tot eon~truint en pH1sti<.:~ cls 
tliferent~ plans de la muntanya 
de Saintc Victoire. 

E.r¡wsicici a la IJiora de Verdaguer 
de Sw11 Jm1 Desrem. 
E.rp(}.\icití de 101:-. d.\ ql/{ulre.\. 
le.\ .\ilttc'les deis 11e11s pintanl i 
lo Saime \'icloire presidi111 la piara. 

Paul Cézanne quedarJ scmprc en 1' aprenentatge i en el n:c.:ord. 
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La conternplació de les obres d'art moltes vegades és 

nmnés el comem;ament d'una cadena d'interrogants que de

mana un ternps més perllongat. És aleslwres quan les tmles 

de p/astica de les escales i les classes d'historia de l'art es 

conl'erteixen en els veritables tallers del museu i el Museu 

d'Art Conternporani de Barcelona coma tal poi esderenir un 

centre de recursos artístics de referencia obligada perseguir 

amn~ant en la recerca. 

Les arts volen temps 

Eulalia Bosch 
Cap del Scrvci Educatiu 
del MACBA 

L'any 1989, l'mtista Javier Mariscal va presentar a Barcelona 
una exposició deis seus treballs que tenia per títol Cosquillas para 
tus r~jos. Des d' aleshores. aquesta pe tita mctafora m' ha fet sempre 
companyia i. sempre inesperadament, em torna a la mcm0ria quan 
una imatge em fa gracia ele vcritat. 

La setmana passada, sense anar més lluny, vaig vtsltar a la 
Fundació Miró ele Barcelona l'exposició Caleler. on es mostraven 
alguns deis regals que Joan Miró i Alexander Calder es varen 
intercanviar al llarg dels seus anys el'amistat. Era un veritable joc 
de pessigolles per la mirada tendra que provoca veure tanta 
sintonía. 

Pero. com sempre, per veure i per notar el somriure en els ulls. 
cal mirar amb atenció. Cal desprendre's per un moment de la 
quantitat d'imatges i de paraules que sovint ens permctcn només 
registrar allo que hem vist sense. de fet. haver tingut temps de 
gaudir-ne. 

En primer lloc, les arts. i en especial les arts plástiques. tenen a 
ve u re amb 1 'espai. Les obres el" art ens arrihen gairebé sempre 
agrupades en exposicions i se ' ns presenten en el marc de le~ 



galeries i els museus. Anibar-hi vol dir, dones, sortir de l'espai do
mestic i situar-se en un espai nou, diferent, on les obres d'art són 
les inquilines permanents. 

Aquesta és ja una consideració ben rellevant per als mestres de 
primária que acompanyen els seus estudiants al museu. Ningú com 
ells no sap com sorpren a la majoria el rccinte del museu. De 
vegades els crida tant ¡·aten ció que ja no els queda capacitat de 
sorpresa per veure les obres que s'hi exposen. 

Pero les arts tenen a veure. sobretot, amb el temps. Amb el 
temps que el visitant esta disposat a concedir-los. Amb el temps 
de contemplació. Arnb el temps de dülleg sobre tot alió que 
suggereixen. Amb el temps de recerca disponible per als inter
rogants que costen de respondre-hi. Amb el temps de si lenci plaent 
que desperta una determinada combinació de colors i formes, de 
llum i d'ombres. de significar i de misteri. 

Les obres d' art volen una mirada atenta. que vol dir una mirada 
que no entén de rellotges ni d' assignatures; una mirada que només 
es deixa portar pel plaer de seguir mirant. 

El temps és, dones. el component essencial que les arts reclamen 
per poder mostrar els seus encants. I és el temps mateix el que de 
vegades demana düileg, altres silenci i, encara altres, sol·licita 
activitats di verses: lectura de textos. fullejar cat~llegs. manipulació 
de taller, audicions musicals, petits guions teatrals ... 

Els mestres, perque coneixen els seus estudian ts un per un, saben 
molt bé com completar les sensacions que es manifesten en el grup 
amb altres iniciatives que els permetran integrar aquests nous 
coneixements en el seu procés d' aprenentatge. 

És en aquest punt que els museus, com la resta d' instituc ions 
culturals ciuladanes, poden i han de col·laborar amb 1 'escola perque 
siguin les arts directament les qui obrin el procés eclucatiu que 
1' ese ola seguira després alimentan t. 

El museu hi posa el lloc. 1' espai de les arts i les obres, les 
exposicions. els itineraris di versos per la história de 1' art. El m u-
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seu permet el cara a cara amb les obres. El museu permet 
1' espectacle en directe. 

L'escola, en canvi, aporta els estudiants. Els visitants que, amb 
la seva mirada interessada, faran revíure les obres d' art al seu 
davant. I l'escola aporta també la possibilitat d'afrontar les obres 
cl'art des del supon de veure-les en grup, de manera que les 
opinions deis uns es barregin amb les deis altres fins a desvetllar la 
complexitat mateixa de les a1ts. L'escola aporta un metocle ele 
treball i un esquema conceptual en el qua] es pot integrar aquesta 
visita. L 'escoJa aporta, sobretot, el temps de contemplació que 
escaigui a cada grup. 

Pero corn deiern abans, les arts demanen molt per ser enteses i 
les visites al museu tenen necessariament un horari limitat. És 
aleshores quan cal que el museu i l'escola segueixin col·laborant. 

Quan els estudiants <:uTiben a la classe i es disposen a fer un 
treball de recerca o de taller sobre allo que més els ha impressionat, 
!'escoJa ha de saber que el museu segueix sent el seu centre de 
recursos al qual pot recórrer sempre que calgui per sol·licitar més 
informació, per acabar de perfilar un projecte. per plantejar una 
forma de col-laboració precisa ... 

L al seu torn, el museu sent que el seu radi d'acció es perllonga 
a les escoles perque aquestes poden oferir el tcmps de treball que 
escaigui al projecte; poden enriquir iniciatives que s' inicien amb la 
contemplació d' una obra més enlla deis límits de la pE1stica 
continuen pels camins de la literatura o fins i tot de la ciencia. 

L'escola pot ser el veritable taller del muscu pcrque té la 
possibilitat d' integrar un projecte nascut al museu en un marc 
d'aprenentatge més ampli, on el que avui no s'acaba pot continuar 
de m a. 

El museu, en canvi. permet tornar tantes vegadcs com calgui a 
la contemplació directa ele !'obra. a l'ampliació d'aquest univers 
artístic ja entrevisl, amb noves exposicions, amb noves propostes. 

El museu té com a objectiu estimular la creativitat deis estu-



~·l~ 
~ 

diants -Cosquillas para tus ojos
mecanismes d · alimentació necessaris. 

1' escoJa disposa deis 

Quan els mestres sentin el suport del museu en les seves 
propostes artístiques, el museu haurá integrat amb tota naturalitat 
la presencia deis estudiants a les sales. A més. tots plegats hau
rem aconseguit que el museu segueixi sent un centre de recursos 
humans quan els nens siguin adults, i que la c iutat es mantingui 
com la seva font d'educació permanent. 

Aquesta és el pensament subjacent al Museu d' Art Contem
porani de Barcelona i, especialment, al seu Servei Educatiu. 

Vegem-ne un exemple. 

Un deis temes més recu1Tents de la programació del MACBA 
durant el seu segon any de vida ha estat el del retrat. La vessant 
educa ti va del tema no escapa a cap ensenyant. Permet tal 
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multiplicitat de lectures que pot estimular tant treballs molt 
especialitzats com exercicis d'iniciació al món de les irnatges i de 
la seva representació. És per aixo que el Servei Educatiu va voler 
estimular un treball escolar sobre la propia imatge i va convidar 
dues fotografes holandeses. Marieke Middelhoop i Marije van der 
Hoeven, que havien treballat el tema de r autoretrat amb nens de 
primaria d'arreu del món. 

La proposta va ser la següent: organitzar un seminari-taller per 
a mestres i cstudiants alhora on s·expliqués !'experiencia i es 
dugués a la practica l' exercici complet de fer-se un autoretrat. 
encara que dins deis límits que el context necessariament imposa. 

El primer día varen organitzar-se simult~uüament dues sessions 
de debat. En una. els mestres discutien amb Marieke Middelhoop 
els temes relatius a la idea mateixa d' autorctrat: quedar-se sol amb 
una maquina, preparar-se per a una imatge espontania, saber en 
quin moment disparar la camera ... En 1' altra. els nens i les nenes 
participants - que no es coneixien previarnent- varen parlar amb 
Marije van der Hoeven de fotografía i de l fet mateix d'imaginar 
un retrat. La cloenda va ser comuna. L · endema, cadascú hauria de 
fer-se un autoretrat fent confluir en la imatge tots aq uells elements 
que creguessin oportuns. Les condic ions també eren ciares. No es 
tractava d'entretenir-se en la mcdmica de la fotografía. sinó que es 
demanava concentració en com havia de ser aquesta fotografia. 
que no tenia cap altre objcctiu mé~ que representar-se un mateix. 
En altres paraules: es tractava de crear aquella imatge J'un mateix 
que un sempre ha desitjat veure i que mai no ha acabar de tenir. 

Per a la scgona sessió. varem transfonnar dos espais com
pletament blancs en petits estudis fotografíes irnprovisats. l.Jna 
camera. segura sobre el scu trípode, cnfocava una ele les parets. Al 
tena. un senyal indicava el lloc precís on enfocava el centre de 
l'objectiu. D'aquesta manera, un podía dec idir ocupar l'espai 
central de la fotografía o simplement situar-se a la periferia. l.Jn 
disparador en forma de pera que s\mia a la dunara a través d'un 
cable llarg perrnetia a la persona participant disparar en el moment 
que crcgués oportú. Caclascú entra va sol a l' habitació i es feia dues 
fotografíes. 



Tothom havia portal de casa seva aquell~ objectcs, robes o 
complements que pensava utilitzar. Mentre estava en marxa la 
sessió fotograt!ca. estudiants i mestres anavcn intuint com seria 
després quan proposessin 1 'activ itat a les se ves escotes. 

El tercer dia, ja tots cómplices de la mateixa experiencia. es 
varen anar veient les imatges i es va encetar un dialeg entre els 
participants sobre les fotografíes i allo que transmetien. Tots eren 
per un moment els autors i sempre espectadors. Debatre era 
recordar totes aquelles fotos que ens han fct, espec ialment de petits, 
sota la pressió de somriure. de portar el vestit ben posat. de no 
deixar de mirar a la dlmera ni un moment ... quan en realitat no 
queda cap testimoni de les rabietes j ustes que ens varen quedar 
gravades per sempre, ni de les ganyotes per les quals som i serem 
recordats entre els parents i arnics. Debatre era també pensar en 
les primeres fotografíes de carnet d' identitat o de passaport o de 
!libre de farnília .... era notar l' habilitat d'alguns ambla maquina i 
la rudesa deis altres. Era. en definitiva, nedar una estona entre 
imatges i parlar-ne. l no podem oblidar que aquest és un deis te
mes centrals de la visita a un museu. 

Acabar el seminrui , molts mestres van voler tornar a contras
tar les seves impressions amb la historia de les arts i es varen 
organitzar visites especials a l'exposició Mascara i Mira/1 
-exposició co l·lectiva de fotografía sobre la propia iclentitat-. a 
l'cxposició de l'attista britanic Tony Cragg -on la identitat es 
compon a pa1tir de fragments- i es va dibuixar un recorregut 
espccífic per les obres de la Col·lecció del MACBA on es feia 
especial cmfasi en obres com L'arquitectura del mira// de 
Pistoletto o El Posraler de Perejaume. Encara aquest curs. 
l'activitat continua en el marc ele l'exposició L 'úlrima mirada, que 
reuneix una col·lecció de 15 autoretrats d':.utistes ja propers a la 
seva mort. 

Moltes cscoles han treballat en aquest projecte a partir de la 
iniciativa delmuseu i !'han enriquit de maneres di verses a partir de 
les altres arees de coneixement per a les quals el tema també és 
rellevant: el dibuix, la literatura. la tecnología. la filosofía ... 

Les memories cl'aquests treballs han estat presentades en !'es-
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pai de comunicació del museu durant la segona quinzena de 
desembre i després han passat a fonmu· part del Centre de Do
cumentació del Servei Educatiu del MACBA. D' aquesta manera 
podran servir de material de referencia per a altres escoles que es 
proposin incloure l'educació estetica entre les seves prioritats. 

En definitiva. dones, el museu facilita la descoberta i l'escola 
permetla recerca. El museu ésa la melodía el que l' escola al ritme. 
L · educació permanent deis ciutadans s' inscriu en l' espai que aporta 
el museu i el temps que l'escola perllonga. Per aixo les aules de 
plastica són els vetítables tallers del museu. 



L 'autora fa una reflexió sobre les noves aportacions del 

currículum d'educació artística i exposa la realitat actual 

de la seva aplicació a les escales: des de la perspectiva 

horaria, de formació del professorat, deis materials cur

riculars i deis espais disponibles; qüestions basiques per a 

un bon desenvolupament curricular. 

Educació artística visual i plastica: 
currículum i realitat 

Presentació de l'area en l'educació infantil i primaria 

La tercera ~trea del cutTículum d'educació infantil. Interco
municació i llenguatges: verbal, musical, plastic i matemiHic que 
tenen un marcat caracter lúdic, comunicatiu i creatiu, que cal 
afavorir en el maxim de situacions possibles. 

En aquesta etapa. cal considerar el Uenguatge plastic com un 
conceple propi de l'eclucació visual i plastica, i és un deis mitjans ele 
comunicació gracies al qua! els nostres nens i nenes poden 
cxpressar allo que van descobrint de rentorn i del seu rnón interior. 

Si ens centrem ara en el primer nivell ele concreció del currícu
lum d'educació primaria - on s·especifiquen els objectius, els con
tinguts i les capacitats generals que cal assol ir- observarem la 
presencia de clues arees que han rebut un mateix tcrme generic 
d'area d'educació artística: música i visual i plast ica. 

Aquestes disciplines, tot i que constitueixen el marc adequat per 
treballar els aspectes expressius relacionats amb l'educació de la 
sensibilitat i el desenvolupament de la creativital. no han rebut el 

Carme Garriga 
i Verdaguer 
Me~ara: CEIP Santa 
Eugenia de G irona. 
Formadora: ICE de la 
Universil<l t de Girona. 
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mateíx tractament per pmt de 1' Administracíó a 1' hora de dotar-les 
el' uns recursos humans adequats. 

I aix í, mentre que l'educació musical ha estar considerada com 
una ~u·ea específica amb tota una serie de característiques que 
propicien la intervenció d'un mestre especialista, s'ha encomanal 
la tasca de desenvolupar l'extens programa de continguts de l'area 
d'educació visual i plastica a mestres generalistes, quan hauria es
tat un vertader acte de reconeixement la creació de la figura de 
!'especialista que dignífiqués una area que durant tants anys ha 
tingut un paper secundari. amb uns contínguts i uns objectius que la 
convertien en una subarea de tipus manual o mtesanaL 

El currículum de l'educació visual i plastica 

Pero cal limitar-nos a la realitat de !'actual sistema educatiu. i tot 
i remarcar el greuge comparatiu sofert per l'area, és important 
valorar les ínnovacions i aportacions de qualitat íntrodtfides en el seu 
nou cunículum. 

Ja només analilzant la nova denominació: educació artística 
visual i plastíca (anterionnent pretecnologia, express ió pUtstica) 
intui:m un gran aven<;, marcat per una terminología que denota la 
importancia del món visual, del saber mirar, analitzar. comprendre 
i interpretar tota mena d' imatges: sense obliclar el laboríós procés 
d'alfabetització visual i de creacíó plastíca. 

Per primera vegada, en un terreny on predominaven els 
continguts de ti pus procedimentals ( oríentats cap a la consccució 
d' una finalitat o a la simple creació d. un objecte), s · aconsegueix un 
just equilibri entre els tres tipus de continguts, donant un ciar 
protagonisme als conceptes (practicament inedits fins ara en 
aquesta área). A més. se seqi.iencíen aclequadament els valors i les 
actituds, entre les quals destaquen la imp01üm:ia de l'educació 
estetica. la sensibi lització envers rentom natural i artístic i el 
respecte envers la propia obra i la deis altres. 

Els continguts conceptuals de rarea S. estructuren en tres grans 
blocs: 



- Educació sensorial i estructuració de la imatge. 
- Llenguatge visual i pHtstic. 
- Expressió graficoplastica. 

Aquests continguts, a través de la seva seqüenciació i tempo
ralització al llarg de l'etapa. es van subdividint en lota una serie 
el'apartats o subblocs, que ens penneten afirmar que es tracta d'un 
model de currículum continu, t1exible i obert. basal en una concep
ció constructivista ele l'aprenentatge, on es treballen sovint els 
mateixos continguts augmentant el grau ele complexitat o introduint
ne de nous. només en el moment en que es consideren aprenen
tatges assolits o ben assentats. 

Com veiem, el que, el quan i també el com ensenyar es lroben 
ret1ectits a grans trets en el primer nivel! de concreció i generen 
expeclatives optimistes envers el nou tractament de l'area. 

Contradiccions entre el currículum i la realitat escolar 

Pero sovint el currículum se si tu a entre la teoria educa ti va i la 
practica pedagógica, i en el cas de l'educació visual i plastica les 
contradiccions entre les orientacions oficials i la realitat de la 
practica docent són un fet real que es viu en les nostres escoles. 

I és des de la meva posició de mestra (que viu dia a dia i free a 
free amb l'alumnat la vertadera dinamica de raula) i de formadora 
(que em permet coneixer altrcs realitats escolars i copsar les 
inquietuds deis docents) que vull assenyalar uns quans factors que 
poden haver afavorit aquest clesfasament entre el currículum i la 
realitat de 1' area. 

Segon nivel/ de concreció massa ampli i poc entenedor 

Així com el primer nivel! de concrecció e:- podría definir com un 
veritable glossari de bones intencions envers el correcte desenvo
lupament de l'area. el segon nivel! (presentar coma model orien
tatiu) decep ja que planteja uns continguts formulats amb una 
terminología complexa i massa específica, que sembla adrec;aela 
més a experts en materies artístiques que a docents ele primaria. 
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Els mesti·es manifesten que els grans blocs conceptuals que es 
proposen són massa amplis, no reilecteixen una bona progresió dels 
aprenentatges, ni s'obren en ventall a través de la seva seqüencia
ció i temporització per cicles, i per tant no els són útils per potenciar 
postures clarificadores a l'hora d' intentar una bona adaptaci6 a la 
propia realitat escolar. 

És demana molla més concreció per sentir seguretat i no tomar 
a caure en antics en-ors, i és potser 1' única de tates les arees 
curriculars que en !loe de reivindicar un cunicu lum flexible i obert 
es conformaría amb quelcom més acotat i estructuraL 

Hi ha hagut poques o cap publicació de propostes innovadores de 
desplegament de 1' area i és només gracies al boca a boca deis 
docents i a la labor difusora d'algunes associacions de mestt·es i 
centres de recursos que es donen a coneixer algunes experiencies 
interessants elaborades pels mateixos docents. 

Insuficiencia horaria per poder desenvolupar 
els continguts 

Durant 1' etapa d' educació infanti 1, el llenguatgc plastic se si tu a 
en una posició d' igualtat respecte aJs altres ti pus de llenguatges, ja 
que no s"estableixen hores per area i cicle i s'aconsella donar un 
rractament global i integrador a totes les arees. 

Pero si ens fixem en el quadre resum de la distribució hodtria de 
les arecs de reducació primaria, observarern que durant el cicle 
inicial a l'educació visual i plástica se li concedeix, en dos cursos, 
un espai horari de 105 hores. que representa una hora i mitja de 
classe a la setrnana. Per al cicle mitja i superior es preveuen 70 
hores lectives, una sola hora setmanal, per treballar els tres grans 
blocs de 1, are a. 

És evident que pretendre que en aquesta núnsa franja horaria 
els alumnes aprenguin tot el procés d'educació sensoriaL d'obser
vació i de lectura d'imatges, els elements del llenguatge visual i 
l'aplicació de les diverses tecniques és una tasca impossible per 
molt bona que sigui la predisposició de is equ ips docents, que han de 
fcr malabarismes per ampliar aquesta franja horaria el' aten ció a 



Distribució horaria per orees cicles 

EDUCAOÓPRIMÁRJA 

Arees C. inicial C.mitja C. su¡>erior 

Llengua catalana i literatura 140 140 140 
Llengua castellana i literatura 140 140 140 
Estructures lingtiístiques 

comunes 105 70 70 
Llengua estrangera 175 175 
Coneixement del medi social 

i cultural 140 140 140 
Coneixement del medí natural 140 140 140 
Educació artística i música 105 70 70 
Educació artística: visual 

i plastica 105 70 70 
Educació física 175 175 175 
Matematigues 210 210 210 
Religió (volunt~t ria) 105 105 105 
Esbmjo 175 175 175 
Organització del curTícul u m 
Atenció a la cliversital 
Metodología flexible 210 140 140 
Rcfor9 educatiu 
Ampliació horaria de les arees 

1 

T?tal d' hores lectives 1750 1750 1750 

fnformació ex treta del: 
- Decret 94/1992, ele 2g d'abril (Eclucació infantil) 
- Decret 9511992. de 28 d'abri l } (Cicle inicial <l'educaci6 prinüu·ia) 
- Decret 22311992. de 25 de setembre 
- Decret 95/1992, de 28 el' abri l (Cicle mitja i cicle superior el' educació 

primruia) 

1 'area j ugant a m b les 2 1 O o 140 hores que resten del total d' hores 
lectives. 

Poca formació actualitzada del professorat 

La m<\joria dels ensenyants d'educació primaria (ara anome-
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nats mestt·es generalistes, si no compten amb una especialització) 
no han rebut una fonnació actualitzada sobre els nous objectius. 
continguts i metodologies de \'arca. i se sen ten desorientats. ja que 
són conscients deis canvis significatius que comporta el seu nou 
plantejament, pero no disposen deis coneixements i recursos adients 
per apl icar-Ios. 

El Departament d'Ensenyamenl ha volgut assumir el compromís 
de vetllar perla fonnació deis docents, i així dins del pla d'activitats 
de formació permanent s'organitzaren uns móduls d'aprofundiment 
que tenien una duració de trenta hores i varen constituir una gran 
oportunitat per rebre la formació basica. jaque pretenien: 

• Plantejar el nou enfocament de l'area. 
• Desenvolupar els tres grans blocs de continguts. 
• Orientar sobre noves rnetodologies. recursos. activ itats d · apre

nentatge i d'avaluació. 

T el més important: coneixer i elaborar noves propostcs cl ' unitats 
diclactiques per a pi icar clirectament a \'aula. 

Actualment es donen assessoraments a\s centres que ho sol
liciten per ajudar a elaborar el projecte curricular adaptat a l'entorn 
i a la própia realitat educativa. Pero en no posseir. la majoria de 
mestres, la formació basica, és molt difícil rer una ref!exió sobre el 
cutTículum i seqüenciar-ne els continguts. Per tant als formaclors 
ens toca improvisar cursets el' ínformació general o una mena 
d' assessoraments a la carta, on cada col·lectiu de mestres fa les 
seves demandes. 

Si partim ele la base que no tots posse'iln les mateixes capacitats 
ni predisposicions, calclria preguntar-nos si no seria rné~ cfectiu 
assegurar una formació base a lots els ensenyants i vetllar pel bon 
desenvolupament del segon i tercer nivell de concreció fonnant 
persones sensibilitzades pe\ fet artístic que fessin tasques de coor
dinació i dinamització de l'area artística. 



Absencia de materials curriculars de qualitat 

Alumnesd 'educació in
/alllil dtl CEIP Snnta 
EuRi:nia realit::,a/11 ww 
actil'itac de ma,li¡mla-

La majoria de les propostes CUITiculars de l'ürea desenvol upa- ció de marerials i de 

des per 1 'etapa d ' educa ció primaria i adoptades per di verses creac·iú plil.vtica. 

editorials no han aprofitat l'oportunitat de convertir-se en un bon 
suport visual, ni han copsat la imporümcia del seu nivel! perceptiu. 
Per aixo sov int es converte ixe n en una mena de seq i.ienc ia 
d'activitats d ' alfabetització visual combinades amb l' aplicació de 
diferents teéniques artístiq ues. 

Existeixen. pero. algunes propostes de desplegament del segon 
nivell de concreció fors;a coherents i ben esctructurades que se 
solen presentar en quadernets annexos al llibre de visual i plastica, 
pero sovint ni són consultats, jaque predomina l' afany de voler 
coneixer i fer aplicar als alumnes només les act i vitats de ti pus 
plastic. 

És cu riós constatar que poques escoles treballen rarea a ¡xu'tir 
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de !libres de text (i serien d'una gran utilitat, en cas d'escollir els 
materials adequats). jaque guiarien la tasca del docent que es tro
ba confús pe! canvi d'orientació de l'educació visual i plástica. 

Utilització de metodologies incorrectes 

A l'hora de clissenyar les activitats d'aprenentatge no s·han de 
treballar només les habilitats motores i l'aplicació de les tecniques, 
sinó que s ·han de seguí r les fases següents: 

• Fase de percepció, observació ... i lectura d' imatges. 
• Fase de manipulació ele materials i ele creació pl~t stica. 

• Fase de ref1exió i valoració del treball real itzat. 

Aquest procés implica sovint dedicar unes guantes sessions a 
desenvolupar una activitat, pero és la millor manera de donar una 
formació integral ele r area i dotar els alumnes d'un esperil crític 
davant del món ele 1' art i ele les imatges. 

Pero en el nostre en torn escolar encara perduren algunes 
metodologies incorrectes que cal anar superant: 

• Les programac ions ti pus mosaic que pretenen abra<_;ar molts 
aspectes sen se aprofundir-los ni marcar una evolució qua! itati va 
deis aprenentatges d"un nivel! a J'altre. 

• Les programacions monografiques que insisteixen en un sol 
aspecte: pintura. modelatge ... perque és el que més domina el 
mestre. 

• La concepció de !'area com un actiu taller de producció plastica. 
Cada sessió equival a una activ itat. i cada activitat a un proclucte 
artístic acabat. 

• La separació deis continguts en dos blocs. el que treballa els 
aspectes re!acionats amb el dibuix, i l'altre anornenat de ma
nualitats que no se sap ben bé que engloba. 

• L'actitud de potenciar la manipulació de materials i la lliure 
creació deis alumncs sense donar consignes, ni ensenyar 
estrategies per fer superar els seus coneixements previs. 

• La utilització de les activitats plastiques com a recurs per cele
brar festes tradicionals. decorar passadissos o embellir finestres ... 



Manca d'espais i mitjans tant per treballar 
les tecniques tradicionals com per aplicar 
les noves tecnologies 

Poques escales compten amb tots e ls ~1mbi ts necessaris: aula 
d'infornüttica, d 'audioviosuals, biblioteca, laboratori ... per dur a 
terme una tasca educa ti va de qual i tat. 

Pero potser l'espai més difícil de trobar és !'aula de visual i 
plastica no concebuda només comuna simple aula taller (on poder 
guardar els materials, els estris i treballlar les tecniques}, sinó com 
un espai polivalent dotat amb mitjans audiovisuals. infonnatics, 
on poder contemplar reproduccions d'obres cl'art. guardar arxius 
d'imatges ... i treballar de manera digna els aspectes perceptius, 
expressi us i creati us de rarea. 

De fet, nombrosos espais col·lectius de J'escola es podrien 
convertir en mitjans de difusió de les imatges expressives i no 
mimetiques creades pels nostres alunmes, les quals poden arribar 
a constituir un gran recurs per educar la sensibilitat i estimular 
e l pensament divergent, fonamental en tota activitat artística. 

Poques orientacions per poder dissenyar activitats 
d'avaluació de /'orea superant els topics de 
la subjectivitat i de certes valoracions estetiques 

El currículum ens planteja la importancia que té l'autorcflexió i 
valoració de J'alumne envers la seva obra i la deis altres per pos
sibilitar la capacitar posteri or d'emetre judic is; i ens recc)l·da que 
s'han d'avaluar també les actituds tant en la vessant conceptual 
com en la de producció plastica. 

Pero els docents encara no han trabar la resposta a tota una colla 
d'interrogants: Corn vetllar per l'assolirnent deis conceptes? Quins 
cri teris cal fixar per fer avanpr i su perar els coneixements previs? 
Quines estrategies cal aplicar per eq uilibrar objectius i continguts? 
Com valorar més el procés que els resulrats assolits? ... 
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Conclusió 

Yull acabar remarcant que finalment 1 'educació visual i plástica 
ha aconseguit la consideració de veJtadera disciplina i ha deixat 
d'ésser un recurs o una simple area auxiliar, pero aquest paper 
preponderant no es reflecteix del tot a les aules, en bona part per 
la manca de la figura de !'especialista i per tota la serie ele 
contradiccions queja he dtat abans. 

Pero quelcom esta canviant: els ensenyants estan receptius. 
volen superar les seves mancances a través de la formació: 
reconeixen el gran valor expressiu i motivador de l' area i accepten 
cada cop més les innovacions. 

Hi ha col·lectius de mestres que sorprenen per la seva decisió a 
!'hora de cercar noves solucions per encarar dignament l' enJo
cament de l'area. 1 així ens trobem amb escotes on. a través cl ' un 
acord intern. es delega la responsabilitat de desenvolupar J'area a 
un mestre sensibilitzat i amb formació: d'altres que opten per 
programar projectes interdisciplinaris 011 r educació visual i plás
tica té un paper rellevant; hi ha qui munta tallers rotatius que 
funcionen per cicles i que penneten treballar els continguts es
sencials: i una minoría apasten pcr la total ncnmalització de rarea 
assignant-li fins i tot un horari de matí. .. 

Com veiem, les estnuegies i els recursos deis professionals de 
1 'ensenyament són inesgotables: només faltaría que r Administra
ció educativa concretés ele manera practica tot el seguir ele bones 
intencions manifestades en el currículum per acabar de restituir en 
el seu lloc aquesta area an01nenada artística i caracteritzada per 
la seva doble vessant: visual i plastica. 



Currículum i realitat educativa de l'area d 'educació 
artística: visual i plastica 

- Declaració de principis i 
bones intencions envers 
l'area: 
- Objectius generals. 
- Continguts: conceptes. 

procediments. act ituds. 
- Objectius term inals. 

- Orientacions per a les 
activitats de: 
- Ensenyament-aprenentatge. 
- A valuació. 

í 

- Receptivitat i bona prcdispo
sició deis docents per 
assumir el canvi de 
plantejament de 1' urea. 

Ir'-

PRIMER NIVEll DE CONCRECIÓ ~ REALITAT EDUCATIVA 

l 
- Manca ele la figura ele 

1 'especialista. 
- Segon nivel! de concreció 

ampli i poc ciar. 
- Insuficiencia horaria per des

envolupar els continguts. 
- Poca formació actualitzada 

deis elocents. 
- Absencia de materials curri

culars adec¡uats. 
- Utilització de metodologies 

incorrectes. 
- Manca d'espais. mitjans i 

recursos . 
- Poques orientacions per 

fer r avaluació. 
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En aquest article es presenta una 

unitat de programació sobre !'epoca 

medieval que s'ha desenvolupat dins 

del programa europeu Comenius. 

L'aurora exposa el sistema de treball 

que han dut a terme amb una escola 

italiana i una portuguesa i els avan

tatges que ha sign~ficat aquesta expe

riencia pera una escoJa rural. 

Una escola en el món rural. 
Una escola a Europa 

Maria Merce Vidal i Damunt 
Mestra de I'Escola Les Moreres. Les Pobles 

1. L'entorn de l'escola 

L' escola Les Moreres de les Pobles esta 
situada en un poblet (160 habitants) de la 
comarca de l 'Alt Camp, dins del municípi 
d'Aiguamúrcia. És una escoJa petita de 
quaranta-tres nens i nenes que procedeixen 
deis diferents poblets i urbanitzacions del 
voltant. Els a!umnes estan a dtrrec de set 
mestres, quatre propis de l'escola i tres 
mestres més compartits amb altres escoles 
de la ZER La Parellada de la qua! fom1em 
part. 

El nivell economic i social és el típic 
d ' aq uests pobles, variat pero dins d' una 
uniformitat d'una classe mitjana dedicada 
al treball del camp. Hi ha alguns sectms 
que s ·escapen d ' aquesta catalogació per 
diverses raons: procedencia (ele barris 
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urbans), ocupació (situacions d'atur), cul
turals, lingüístics, etc. 

2. La manera de treball de l'escola 

Aquest curs 1996-97 ens varem as
sabentar del projecte europeu COME
NIUS. En veure que era interessant per als 
nostres alumnes i que es podía lligar amb 
la nost:ra manera de treballar vam presen
tar una unitat de programació sobre l'edat 
mitjana: En temps de castells .. . per poder 
treballar amb dues escoles d'Europa. 

Per tal de desenvolupar aquest tema 
hem seguit la nostra manera de treballar 
habitual: buscar un tema que sigui d' in te
res per als alumnes i adient als objectius de 
la programació. Al voltant del tema esco
llit gira rota 1' organització del curs: les 
festes, els noms de les el as ses ... Aquesta 
organització facilita molt la feina i totes les 
activitars es fan al ritme d' aprenentatge 
de cada edat i niveH. 

Així ho varem fer amb el tema triat per 
les tres escoles participants: «Eis artesans 
a la ciutat medieval>), al llarg de quatre 
m esos. 

Per endegar el projecte COMENIUS, 
el setembre de 1996, vam connectar amb 
els nostres amics i companys italians i por
tuguesos. 

Pels voltants del mes de desembre vam 
fer la primera visita preparato1ia a Sar
denya. Com que ja estavem engrescats, el 
gener vam fer la segona visita a Portu
gal. Amb aquestes dues visites es va reela-

borar el guió inicial i ens varem posar 
d'acord per dur a tenne una serie d'acti
vitats per tal de motivar els nens i les ne
nes respecte al tema. Durant els mesos se
gi.ients, va m establ ir correspondencia quant 
a coneixement del medí geografic i histo
rie, descripció de cada alumne ... a part de 
fer el treball amb els alumnes. El mes de 
mar9, els equips de mestres de les tres 
escoles varem fer la primera trobada del 
projecte COMENIUS a Catalunya. Un dia, 
els protagonistes varen ésser els alumnes 
i els pares; les altres jornades les dedica
ren a l'intercanvi d 'experiencies didacti
ques i a coneixer el nostre país. 

3. Que hem fet per treballar «Eis 
artesans a la ciutat medieval» 

a) Una vegada escollit el tema d'estudi 
varem muntar la unitat de programació. 
Cada mestre o mestra redacta les activi
tats d' aprenentatge i avaluació detalla
dament i elabora els materials necessaris 
per aconseguir els objectíus fixats. 

b) Els alumnes van treballant en totes 
les arees i amb tots els mestres i, sovint de 
manera interdisciplinaria, les activitats 
programades: 

unes activitats seran del conjunt d' es
cola: Sant Jordi, di a de 1' arbre, festa 
major ... ; 
altres seran del grup classe: confe
rencia, debat, visita d'un escriptor. .. ; 
alu·es seran de petits grups dins d'una 
mateixa aula: investigació d'un tema. 
fer una enquesta ... ; 



i unes altres seran individuals: estudiar escotes de la zona, a les institucions del 
uns conceptes, elaborar un exercici, municipi .. . 
escriure un poema ... 

Es procura presentar tot un ventall d'ac
tivitats di verses en espais diferents per fer
Ies més motivadores i aconseguir uns 
aprenentatges millors. 

De forma molt breu, el quadre final re
cull la programació del nostre tema (vegeu 
el quadre de les pagines 79 i 80). 

El treball deis alunmes es recull en un 
tríptic i es dóna a coneixer a pares, a les 

A títol d 'exemple us presentem alguna 
de les activitats relacionades amb el des
envolupament del tema: 

Activitat: TREBALLS D'INVESTIGACIÓ 

Nivell: CS 

Procés 

l. Presentació per part de la mestra deis treballs d'investigació 
a fer sobre 1' ofici de vidrier. 

2. Comentari. S'obre un torn de preguntes per patt deis nens 
i s'agrupen per parelles i busquen informació a la biblioteca . 
sobre els diferents temes: 
- Els vidriers 
- Composició del vidre 
- Procés de fabricació d'un objecte de vidre 
- T ipus de vidre 
- El forn 

Material 

Llibres i documents 

3. Les pareiJes de treball escullen un tema i agafen tota la Folis i bolígraf 
informació que ha trobat el grup. La classifiquen, seleccionen 
i !'ordenen. 

4. Presentació del treball a la mestra. la qual ajuda a la Dicc ionari~ 
correcció ottografica. gramatical i de lexic. 

5. Presentació final del treball mitjan~ant re~ums. esc¡uemes, Ordinador 
grafics... passat a r ordinador. 

6. Els grups, una vegada esta Wl acabar, ho ensenyen i ho 
expliquen a la resta de la classe. 

Al'aluació 
- Avaluació inicial: Comentari del que saben tots sobre aquest ofici. 
- Avaluació formativa: El treball realitzat. 
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Actitud del nen davant del seu eguip i davanl la presentació del trebaU al grup classc. 
Participació i interes a buscar informació. 
Preguntes orals curtes sobre el tema treballat. 
Avaluació sumativa: Yaloració global ele l'inleres participació del nen. 

Activitat: OBJECTES 1 EINES DEL VIDRIER 

Nivell: 2n CIaSe 

Procés Material 

l. Sortida a visitar el museu de Yimbodí. 

2. Visita a les diferents sales, on s'anira fent un comentari 
del que anem observant: eines, objectes. situacions, 
taller .... ele 1 'ofici de vidrier. 

3. Els apunts que hem agafat al museu serviran a la classe 
perque cada alurnne faci al seu nivel! un dibuix d'una eina i 
d'un objecte que pot fer un vidrier. 

4. Recull de les eines i dels objectes del vidrier en un llibret Folis, Jlapis, colors 
format rnig foJi. 

5. El grup d'alumnes que acaba més aviat fara la presentació Ordinador 
i la tapa a l'ordinador. Una vegada estigui acabat, ho llegira 
al grup classe per veure si hi esta d' acord. 

A valuació 
- Avaluació inicial: Preparar i recordar com ens hem de comportar en un museu. 
- A valuació formativa: Observació del comportament al museu. 

Dibuix de l'eina i de l'objecte. 
- Avaluació sumativa Valoració global del treball. 

Preguntes orals sobre diferents aspectes de les sales del museu. 



Activitat: PROFESSIONS 

Nivell: CS i Se 

Procés 

l. Presentació per par! de la mestra del treball a fer: es 
treballaran algunes professions de l' edat mitjana. 

2. Presenració del nom de les professions i de les emuctures 
que es faran servir: 

Thev made ... 
They 1vere wearing ... 

3. Els/les alumnes trien la professió que els agradaria tenir si 
visquessin a l'edat mitjana. 

4 . Recerca d' informació a les enciclopedies i !libres diversos. 

5. Resum d'aquesta informació de manera senzilla fent servir 
les estructures explicades. 

6. Explicació de la formació del passat deis verbs utilitzats, 
regulars i irregulars, per part de la mestra. 

7. Recerca del vocabulari desconegut. 

8. Confecció d'un esbon·any. 

9. Supervisió d'aquest esborrany per part de la mestra. 

10. Reclacció definit iva del text amb ordinador. 

11. Observació en diferents !libres de l'edat mitjana d'imatges 
per tal de veure com anaven vestits els diferents 
professionals en aquella epoca. 

12. Dibuix d' un primer esborrany. que es mostra a tola la classe. 

13. Realització d'un ful l definitiu en punta fina i en blanc i negre. 

14. Confecció ele la composició definitiva. 

A valuació: 

Material 

Enciclopedies 
Vocabulari catala

angles 
Ordinadors amb proces-
sador de textos 

Folis blancs i de colors 
Llapis 
Retoladors de punta 

fina 
Adhesiu 
Llibres que fan referen

cia a l'edat mitjana 

- Avaluació inicial : Xenada al voltant de les professions de l'edat mitjana. 
Avaluació formativa: Observació sistematica de la realització de les diferents activitats. 
Observació de !'actitud i de l' interes deis nens i les nenes pel treball. 
Avaluació sumativa: Valoració del resul tat obtingut consideran! el procés seguit. 
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Activitat: «EN MARTÍ VA AL MONESTIR» 

Nivell: Educació infantil i lr de CI 

Procés 

1. Explicació del conte on es descriu la vida deis picapcdrers 
a l'edat mitjana. 

2. Sortida a la pedrera del picapedrer a Alcover. 

3. Observació de la lamina on es veu com es construeix un 
monestir: personatges, feines. eines. objectes. materials ... 

4. Descripció deis personatges del conte. Memorit7,ació. 

5. Visita d"un picapedrer a Poblet. Observació i explicació de 
cada eina i la seva func ió. 

6. Exposició a la classe de le~ fotografíe~ ~obre les cines del 
picapedrer. 

7. Observació i descripció de les eincs que surten al conte. 

8. Conversa sobre la construcció en l'edat mitjana. 

9. Visita al monestir de Poblet. Observació a les parct~ de les 
marques que utilitzaven els picapedrers a J'edat mitjana. 

10. Jnvenció d'un ~enyal per pan de cada ncn i construcció 
d"una paret en un mural on es veuen les diferents 
marques creades. 

APaluació: 

Material 

Paper 
Llapis 
Colors 
Eines 

Fotos 

Pintun1 
Paper emba latge 

A valuació inicial: Conversa abans de cada activitat utilitzant lamines fo tografíes. 
- Avaluació formativa: Treball de les diferents fi rxe~. 

- A valuació sumati va: Valoració global del tema trcballat. 

4 . Com s'organitza l'escola? 

Relacionat amb e l tema central de 
COMENIUS. vam comem;ar al setembre 
treballant uns personatges que vivien a 
l'edat mi tjana. els artesa ns. i a partir 
d'aquests es va organitzar l'escola duran! 
el treball d' aquesta unitat de programació: 

La junta general de gremis 

Aquest curs cada classe té un nom 
d ·artesa: picapedrers, terrissaires. viclriers. 
apotecaris... i aquests es reuneixen una 
hora a la setmana a la j unta general. 

La j unta general esta formada pe! mestre 



major (que porta rorganització), l'escrivent 
(que fa les actes). i el comprable (que porta 
els comptes): en resum, són els que 
condueixen l'assemblea. Aquesta sempre 
segueix un ordre basat en les següents 
parts: 

Coses pendents de la setmana pasada: 
on es repassen els acords presos. 
Els ctlrrecs a .fer duran! la setmana: 

• El bon dia: és l"encarregat de la me
gafonía de 1" escoJa, és el que posa la 
música d'entrar i sortir, dóna les notí
cies. la temperatura ... 

• Les conferencies en diferents llengües 
que fan els alumnes sobre un tema 
escollit per ells mateixos. 

• Les notícies són les coses personals que 
volen fer saber als companys, les que 
han passat al poble o que han u·obat 
navegant per Internet. o ... 

• Coses a parlar: en aquest apartat es 
propasen problemes. queixes. propostes 
que van sorgint a la vida quotidiana del 
grup. També es donen informacions de 
les sortides o aclivitats que fa un grup
classe. 

• Els tallers d'artcsans. 

Organització de la classe 

Tenim un espai on hi ha situades di
ferents taul es de grandaries diferents. A 
cada espai hi ha un taller per a un grup de 
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tres o quatre nens. Cada taller té un nom 
i un control que es va as.senyalanl a mesu
ra que els grups van passanl. 

Durant una hora cada día. fem tallers. 
Uns són habituals de tot el curs i s'han de 
fer cada clia: 

• El taller ele calcul mental: és un progra
ma que esta aclaptat a cliferenls nivells 
i es pot fer amb 1 'ordinador o amb la 
calculadora. 

• El taller de lectura: han de fer una lectu
ra cr un con te Clll1; clesprés, r encarregat 
fa preguntes i s 'ha d'omplir aquesta 
fitxa: Lítol del conte, autor ... 

• El taller de dictat catala i castella: hi ha 
uns dictats de frases gravats en una 
casset i l' han de fer amb els cascos. 
Després se'ls corregeixen ells matei
xos en unes fotocopies. 

• Analisi morfologica: a partir cl'unes pa
raules. els alumnes. mirant un esquema. 
han d' anar escol linlles di verses opcions. 

• Altres tallers van canviant periodica
ment d'acord amb els temes treballats a 
l 'aula i es van fent quan s ·han acabat els 
obligatoris: investigar minerals i roques, 
fer simetries, les hores del rellotge, jocs 
d'ortografia, comprensió ... 

Aquest any els tallers foren «tallers 
d' artesans». amb 1' organització segiienl: els 
alumnes de segon a vuite estan agrupats en 
diferents equips de treball segons el seu 
nivel ! de lectura i ortografia, indepen
dcntment del curs i r edat que tinguin. El 
més gran és el cap i el responsable que el 
seu grup treballi, que quedi registrat el seu 
pas pel tal ler í deix i el lloc endre~at. 

Aquesta agrupació va canviant al llarg del 
curs pel fet que els nens van millorant. 

5. Que representa per a l'escola 
e l fet de participar en un pro jecte 
COMENIUS 

• Entrar en un projecte europeu, cosa que 
ens ha moti vat i dí namitzat. 

• Fer relacions i intercanvis amb mestres 
d'experiencies diverses: intercanvis de 
punts de vista, de programacions. de re
cursos didactics. de treballs d · alum
nes ... 

• Ve u re com un mateix tema (el ternps 
historie. en aquest cas) pot ser tractat en 
tres ambits geografics cliferents. 

• Apropar els nostres alumnes a uns pa1-
sos molt diferents i constatar que els 
nens en parlen a casa com sí fossin 
pobles del costal del nostre, tot fent 
recerca ele clades en comú. 

• Estar motivats per coneixer altres 
llenglies de la Unió Europea i utilitzm
les a 1 'hora de la correspondencia, se
gons el nivell, compartint vocabularis 
sobre els temes tractats, etc. 

• En definitiva, avan9ar, com proposava 
el pedagog Comenius, en una educació 
que té com a objectiu aconseguir una 
formació humana, física i espiritual per 
a tots sense distínció de classe, sexe. 
rcligió o procedencia geografica. 



Unitat de programació: Els artesans a la ciutat medieval (P-4 a 8é) Materies: tates 

Procedimen ts 

l. Utilit7ació de d iferents ripus 

de fonts : 

- d' informació di recw: docu
ments o riginals . observació 

directa de fenomens i llocs 
el· anesans. escolta de tes

ti monis: 
- d'infonnació indirecta: con

sulta de bibliografía . foto
gratles. dibuixos. documen

tab, pe l ·lícu le~. 

2. Phmtejamem correc te de pre

gunte~. 

3. Util itzució de tecniques d'en

reg is trament. 

-L Util ització de tecniques per 
rcprc,cnra r graficament la 

informació o cmmagatze 
mar- la. 

5. Establimcn t de gcncra lit

zacions a pan ir de r an illisi i 
conrras t de la informació 

recoll ida. 

6. Expressió dt: l:Oncl us ions . 

resultats o rel:erque~ amb: 

dossiers. o::scriu,. d ibuixos. 

murals. esquemes ... 

7. Dchat' i discll~s ions en grup 

de fe ts i ~i iuacions sobre les 

quals es pos~eeix infonnació. 

Actituds 

l . Afany de saber i invest iga r la 

real itat o la histo ria . 

2 . Inte res per la presentació de 

les feines acurades. 

3 . l nteres per obren ir in for

macions precises. 

4 . Valorac ió i respec te pe l.<: cos

tums i fonnes de vida de 1' edat 

mi tjana. ente.nent- los corn a 
herencia de la civilitzac ió. 

5. Respecte per l 'opinió i el 

treball dels companys. 

6. Valoració de la lectura com a 

font de plaer i coneixement 

de fe ts de 1' edat miljana. 

7. !meres per ampl iar el voca

hulari i coneixcr el significa! 

de les parau les. 

8. Gust per escriurc d ife rents 

tipus de tex tos. 

9. Consciencia de la irnponancia 
de la correcció onogrii.fica en 

1' expressió escrita. 
1 O. Apreciació en la vida quo

tid iana deis aspectes defin its 

m itjan<;ant la matemat ica. 

1 1 . Valoració del llenguatge ma
tematic. 

12. Ús selec tiu de mitjans tccnics 

i valoració deis seus resultats. 

Temparització: 4 mesas (4 h/set.) 

Conccptes 

l. Les c iutats a l' edat mítjana. 

1. l. Que és una ciutat? 

1.2 . E lemcnts ele la ciutat: 
muralles. mercat, esglé

sia. catedral, palaus ... 

2. Activitats i habitan ts de la 

c iutar. 

2. 1. Socictat medieval. 

2.2. L'a li mcntació deis habi

tan t ~. 

3. Els grcmi,. 

3. l . Origen. 

3 . 2. Esrructllra organitzativa. 

3.3. Normcs i catcgorics. 

3.4. Tipus. 
3.5. On deso::nvolupen l'ollci. 

4 . Els artesan ~. 

4.1 . Que és un artesit? 

4.2. Parts de la casa cl'un 

artesa. 

4.3. Tipus: vidriers . terrisa.i

res . aporccaris . picapc

drers i al tres ancsans que 

podem trobar a l nosrre 

entorn: lu thier. esmal

tador. sabater. ferrer. 

ruster. tapi$ser. escri
vent. .. 

- El tal ler. Lloc de tre

baU. 

Objectius 

SOCIALS 

Primaritr i 8e 

- Ten ir cura deis matc rials comuns 

i propis . 

- Concixcr el rrchall i 1' cmorn deis 

artc~ans a 1' cdat m itjana. 

Rcconcixcr les d ife rencies entre 
treball <u·tcsanal i trebu ll indus

trial itzat . 

- Ten ir cura en la presentació deis 

rrehalls . 

- Dibuixar objectes des de d iferenrs 

punts de vista. 

Cicle mitja, superior i 8e 

- Emprar programes informill ícs. 

- Concixcr i utilitzar difcrents ti pus 
de ronls: fotografles, documents. 

lilmines. mapes. bibliogratla ... 

Cicle superior i 8e 

- Estab li r, a pa1tir de s ítuacions his

türiques de l'edat mitjana. aspec
tcs de continu'ilal o de canvi. 

..... 
-o 



Continuació 

Protediments 

R. Descripcio ns o rals i cscritcs 

d .. · reines. c ini:' artesanals. 
fe nómcn~ i canvi~ ob>ervms. 

9. Lectura expressiva ele poe

mes. llegcnr.Jc~ . frase, f'eres .. .. 
sobre e h difcrcnt;, ofic is . 

1 (). Lectura pcr a la recerca d 'in

formac ió. 

1 l . Ús de la ll cngua escrita coma 

veh ic lc ele comunicació. 

12. Producció ele tex tos sobre 
l 'ac tivi tat. l' ha b i ta t. les 

c ines ... de is a n esans, utilit

z.ant di fcrent~ recursos: sino

ni rns, an t ónim~. cornpara

cions ... 
13. Uti lització d'esqucmes. gra

fi cs. rcto lacions. retalls de 

d iari. d ibuixos ... 

1-i. U tili tLació del I'Ocabular i 
propi del:, r.Jifcrents o ficb 

m·rcsanab. 

15 . .A.mpliació de les normes 

onogrüJique«. 

Actituds 

13 Re,pon>abilitat e n l 'ús i 

conservació de nwteriab. 

14. Respecte pcr l'enw m en la 

recoll icla de mostrcs de ea m p. 

15. Esfon;- a 1' ho ra ele fcr o hser
vac io n' übj cct i ves. 

16. Esfor.,: per 111ante nir e l clim;J 

de d iáleg <~mh e h exrerimcm~ 

realitz:us. 

17. Esperi l c rític rc,pcctc a l•1 
innuencia deis costums en la 

salu t de les pe rsones. 

18. Atcnc ió i participació e n el 

cant col·lectiu . 
19 . !meres en l'e miss ió correcta 

de la veu en camar. 

20. lnte res i rt:spccte p.::r les can

<;o ns rradicionals cata la nes 

sobre ofic is. 

Conceptes 

- Activitat que fan. 

- Tipus de producre. 
- E ines i rna terics em-

pradcs. 

5. Refranys, rodolins. can<;ons . 
pocmes. frases re tes. elites ... 

sobre e ls ofit-is treballats. 

6. Lu idea ro na mental crun rext 

o d 'un llibre. 
7. La s ig nificació g lo bal d'un 

text t ' documcnl. 
ll. La re lac ió deis mots perla seva 

forma i pe l scu s ig nificat. 

9. La fixac ió de nonnes ono
grafiquc~ bas iques. 

Objectius 

- Usar lü do..:umcntació a ¡· abast 

per coneixer rc;1litals de l'cpocu 
med ieval. 

- Elaborar un treball mo nografic 
pa rtint d ' un guió. 

- Local i tL il r i se leccion:u· fonts 

d ' informació, u ti 1 it¿ant: 11 ihres: 

revis tes. vis ite ' a museu, ... 
- Manejar a parells: g ravadora . 

m1tquina fo togritfica. apare ll de 

vídeo. 

- Analitzar i e la borar unes conclu

s ions sobre e l tema treballa!. 
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T,poques i formes 

Pera[ professorat ... 

•LA MÚSICA ILA SEVA EVOLUCIÓ. Historio de lo músico omb propostes didoctiques 
i 49 oudicions 
Pep Alsino 1 Frederic Sesé 

Per a Ca[umnat ... 

PVP: 1.575 pies 

LA '1ÚSICA 1 LA 
SEVA t:VOI.UCIÓ H ~·~~~~t~.·.;~~~ · ~~ :-.~:.~::r·~s 

11 
·~s 

(lUlA 

• Euterpe, muso de lo músico. EVOLUCIÓ DE LA MÚSICA 
Pep Alsino 1 Frederic Sesé 
(Biblioteca de la Classe, 72) 

PVP: 940 pies 

..------------, 

Ettt<tJ~. ,.,..,~ .. " "' t;,. mü~k .. 
Evo lució de la música 

Per a tota persona interessaáa en [a música ... 

•LA MÚSICA ILA SEVA EVOLUCIÓ. 49 oudicions 
Pep Alsino 1 Frederic Sesé 
DOBlE DISC COMPAGE 

-~71Q e; F T' 
32 34 

Si voleu fer una comanda o rebre informació, \:JV'1 rancesc arrega, -
- 08027-Barcelona truqueu al Tel. (93) 408 04 64 
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Encuentro en Mérida 

Els dies 28. 29 i 30 de novembre de 1997 
els MRP de 1' Estat cspanyol vam celebrar 
el XVII Encuenrro en Mérida. 

Després del Congrés de l'any passat cns 
vam replantejar que no feia falta tcoritL<u· 
més i queja era hora de donar a concixer 
experiencies que en cada un deis territoris 
es duen a tenne per tal de fer més viu 
enriquir la base teórica. 

El trehall del dissabte dia 29 es va repar
tir de la manera següent: 

Hi havia tre~ blocs: 
El Bloc A tractava: El centro y su 

enlomo. en el qual e~ van presentar tre~ 
expericncic!> 

A l. El Barrí educador. Mataró. Progra
ma de carücter formatiu permanent i no 

formal. 
A2. Ser jove i viure al País Valencia. 



Expeliencia a !'ESO. Punt de vista de la 
identitat nacional de l'escola valenciana. 

A3. Jovent, presentada per gent de 
Mallorca i tractant el tema de la Post
obligatoria 

Les conclusions de les tres experiencies 
sen en: 

Com a MRP hem d'assumir col·lecti
vament el concepte de ciutadans corres
ponsables i plantejar l'educació amb al tres 
agents socials. El nostre paper actuaL cal 
ampliar-lo a l'experimentació de propos
tes educatives globals en coordinació amb 
l' entorn sociaL conscients que en forme m 
pa1t, pero que no som els únics agents de 
canv1. 

Constatem que no tenim la danera res
ponsabilitat sobre els canvis que es pro
dueixen en el món educatiu. Aixo no vol dir 
que renunciem a posar els mitjans i les 
condicions per contribuir a fonnar perso
nes lliures, crítiques, solidaries ... capaces 
de fer transformacions dins la societat. La 
nostra implicació professional en 1 · educació 
i la reflexió col·lectiva sobre la finalitat de 
1' educació i els can vis que aquesta genera 
en la societat ja són suficients pergue la 
nostra opinió sigui un referent autoritzat. 

Les etapes i els cicles fonnatius i PGS 
no han de ser baneres ni filtres de selecció, 
perque correm el perill de tornar a crear els 
dos sistemes paral ·lels d'educació. 

En tot aquest procés pensem, i així hi 
treballarem, perque hi participin els dife
rents sectors de la comunitat educativa 

assumint cadascú les seves responsa
bilitats. 

El Bloc B tractava: El centro y su 
organización. Les experiencies presen
tades van ser: 

B l. Globalización y proyectos de tra
bajo. Presentat pels mestres de Menorca. 
Etapa infantil i primaria 

B2. Colaboración de las familias e im
plicación del alumnado. Elementos basicos 
de la Acción tutorial. País Valencia. Desti
nar a primaria i lr. cicle d'ESO. 

B3. Projecte Gabella (URBAN). Pre
sentat per gent de Catalunya. Treball rea
litzat a l'IES Ramon Berenguer de Bada
lona. 

En aquest apartar farem un resum de 
cada exposició. 

B l. Aquest procés de can vi organitza
tiu i metodologic ha provocat canvis en la 
forma de debat i en la resolució de pro
blemes, així comen el tractament de casos 
individualitzats i de col·laboració amb les 
farnílies. 

82. Respecte al PIad ' acció tutolial , cal 
tenir en compte les estructures de parti
cipació dins deis centres educatius, cal 
procurar assolir 1' autonomía del centre 
malgrat els entrebancs que 1' Administració 
pugui posar, buscar la formació permanent 
que ens interessa segons les necessitats 
que el propi centre pot tenir. i demanar 
incentius als projectes que equips de mes
tres presentem. 

83. Pensern que el mil lor metode d'or
gan ització curricular és el de projectes, 

83 



PERSPECTIVA 
ESCOLAR 222 

84 Moviment de mestres 

desenvolupats en un clima de consens de 
tora la comunitat educati va. Aquest atén 
cspccialment el tema de la divers itat, aju
dant a superar els problemcs <.J'autoestima 
que poden presentar els alumnes i tenen 
una tinalitat d'integració de l'alumne en el 
grup i en la societat (caltenir en compre els 
«!)uperdorats)) com un altre aspecte de la 
diversitat). Ens adonem que l'actual dina
mica social és segregadora. Pot!->cr cal pro
cu rar de no institucionalilzar els projec
tes. pero en cducació sempre s'ha d'anar al 
mi llor. sempre hi ha coses per millorar. 

El Bloc C tracta\'a: El centro docente 
y sus procesos educativos. Le!> expe
riencies presentades van ser: 

C l. Exposició de tres histories o con
tes diferents com a base pera l procés edu
catíu. Prescntats per gent de Madrid. 
Galícia i Andalusia. 

C2. El lenguaje de la publicidad. Prcsen
léH per Anclalusia. Destinar a primer cicle 
d'ESO. 

C3. Proyecto Gevora de Ciencias So
ciales. Presentar pe! moviment d' Extrc
madura i destina! a !'ESO. 

Les conclusions cl 'aquest tercer bloc són 
les següents: 

Es constata la difi cu lta! que la gent 
participi en els diferents projectes que el 
centre treballa. ja sigui per part deis mes
tres o de pares. Probablement és un siste
ma de dinamiques creade!-.. Per aixó pen
sem que cal posar de manifest quins valors 
trobem en la nostra acció educativa i en 
els desitjos de les famílies. Estudiem quins 
volem potenciar. ens poscm d · acord a de
finir-los, els concretem i els rcalitzcm. 

És ncccssari donar molta importancia 
a la formació del professorat. El tipus de 
formaci6 que <..:onsiclerem més icloni és 
aquell que es duu a terme en el mateix 
centre i es rcal itza entre iguals. Els MRP 
tenim un trcball important en aqucst 
terreny. Tampoc no cal descartar allres 
recursos formatius procedents d ·al tres 
institucions. 

Ens preocupa 1 'efecte que pot ten ir en 
!'etapa de prim¡1ria !'existencia de pro
fessorat espccíalitzat. 

El comprornís deis MRP és continuar 
per la innovació generant entusiasme. re
cuperan! inquietuds i. a la vegada. bu!>
cant eine~ per aconsegui r-ho. sobretot a 
secundaria. Ja que a la teoría ho ten im 
molt ciar, poscm-ho en practica. 

La part lúdica d'aquest Eucuelltro va 
ser la visita al teatre i amfiteatre roman!), al 
Museu Nacional el' Art Roma. 1 un tomb 
per la ciutat. declarada Patrimoni de la 
Humanitat. 
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Liliana. Historia de Babar. Viatge a la Lluna* 

}osep M. Vilar 

* U liana. História de Babar. Viatge a la Llww. Joan 
Manuel Serral. OBC. Salvador BroLOns. Auvidis 
lberica, A Yl 80 1 O. 

Explicar contes que inclouen can9ons és 
una fórmula narrati va que ve de Huny, que 
es prou actual i que es troba arreu, en 
moltes cultures. Que en cada cas allo que 
un rep es trobi més a prop de la narració o 
de r audició musical, depen tant de la 
sensibilitat de l'oient com deis ingredients 
del conte. 

En concret, els tres que es reuneixen en 
aquest disc que ha aparegut recentrnent al 
mercar s'han constru'it de maneres dife
rents i arriben a punts semblants: unes 
histories atracti ves i suficientment ben 
constru'ides que clonen peu a unes músiques 
orquestrals que en alguns casos són emi
nentment descriptives i, en altres. inten
cionadament didactiques. 

Partint cl'una adaptació d'un poema 
el ' Apelles Mestres, Salvador Brotons ha 
escritla música ele Liliana a rentorn el' una 



historia de gnoms i altres éssers fantas
tí cs. El segon deis contes és I'adaptació 
orquestral que Jean Fran~aix va fer de la 
música que Francis Poulenc havia escrit 
sobre La historia de Babar, el classic de 
Jean de Brunhoff. El disc es clou amb el 
Viatge a la Lluna, amb música de Xavier 
Montsalvatge sobre text de Josep M. 
Espinas. Aquest és, de tots tres, I'únic que 
té un vessant clarament didactic en el sentit 
de la presentació deis instruments, a 1 'estil 
del més conegut Pere i el 1/op. 

La part musical corre a carrec de 
I'Orquestra Simfonica de Barcelona i Na
cional de Catalunya dirigida pel mateix 

Salvador Brotons. i la nanació és de Joan 
Manuel Serrat. 

És llastima que elll ibret que acompanya 
el dísc conté tot el text deis conte, pero !'ha 
concentrar en només 12 pagines de lletra 
perita i atape'ida que sois servu·an perque 
els destinataris el segueixin si es recon·e a 
les fotocopies ampliades. D'altra banda, 
resta per experimentar si les edats pera les 
quals són més idonis les tematiques, els 
llenguatges i els contínguts musicals tenen 
en cada cas un grau de coincidencia 
suficient que en permeti una utilització amb 
exit tanta l'escola comen família. 

SERVEI ESTACIÓ 
Arag6, 270-27 1 08007 BARCELONA 

Tel. 193: 2 1602 12' 11 6 01 16' 2160250' 
2 1602 ~..,. -1 16 01 se· . 716 0162' 

7 \ S 16 7~¡• 

Fa-. :93) 2 16 00 48 

A quolsevol deis nostres estobliments d'orreu de Cotolunyo, hi troboreu tots els 
moteriols per o les closses de plóstico i els tollers de tecnología. A més deis orticles 

hobituols per fer monuolitots, com pintures, pinzells, cortrons i popers, tenim toto 
meno de moteriols industriols aplicables o l'escolo i o l'óreo de tecnología. Per exemple: 
suro, goma, fibra de vidre, feltre , o'illonts, odhesius, plóstics, fibres vegetols. Tombé 
tenim orticles de ferretería, fusterio i electricitot, perfils metól ·lics i de plóstic, tubs de 
motériols diversos flexibles i rígids, etc. Fem un cornet de comprador, omb descomptes 
especiols per o les escoles . 

25002 llEIDA 
Blondel, 13 - Tel. !973) 26 93 83 

Fox !973) 27 58 27 

1 7001 GIRONA 
Sequ,o, 20- Tel. 1972)20 40 62 

Fox (972) 20 55 22 

43005 TARRAGONA 
Jq ur'ne 1, 12 Tel./fax (977) 24 46 7 4 

08901 LHOSPITAlET DE UOBREGAT 
Barcelona, 29-33 (dovont Mox Center) 

Tel. (93) 337 33 04 
Fox (93)26 1 1 5 98 

08930 SANT ADRIA DE BESOS 
Rafael de Cosonovo, l 

Tei./Fox (93) 381 28 91 

08292 ESPARREGUERA 
Avgd. Montserrot, 24 

Tel./Fax {93) 777 23 93 

25300 TARREGA 
Sont Pelegri, 54 -Tel. (973) 31 1 7 18 
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Altres novetats 
Biblioteca Roslt Sensat 

Anuari estadtsric de fa ciutat de Barcelona 
1996. Barcelona: L'Ajuntament, 1997 
Extracte de 1' índex: 
Tenitori, clima i medi ambienl; Demografía i 
població; Sanitat i salut públ ica: Scrvcis 
socials; Ensenyament; Cu ltura; Esports, 
etcetera. 

ASTLNGTON. Janet Wi lcle. El descubrimiento 
Íl~f'antil de la mente. Madrid: M01·ata. 1997(EJ 
desarrollo en el niño: serie Bruner: 21 ) 
Extracte de 1' ínJex: 
¿,Qué es la mente?: ¿Qué hace la mente?; 
Pensamiemos y cosas: juego simbólico: Pen
samiento y lenguaje: actos del habla. prede
cir y explicar la acción humana; Pensar sobre 
querer: hablar sobre el deseo y la emoción: 
Pensar sobre conocer: intercambiar informa
ción: Pensar sobre creer: comprender creen
cias falsas, distinguir entre apariencia y rea
lidad. mentiras y engaño: La mente no des
cubierta: ¿Qué causa el autismo? 

COLL, Merce: SELVA. Marta: SoLA, Anna. El 
cinema a /'ensem·amenr: recurs didactir o 

'1 ' ~ 
r u,, .... , ' n 
¡lll'l '1 ,~., ,,. 

• 
• 
• 

materia curricular:' Barcelona: Claret. 1997 
(Fer escota; 5) 
Extracte de 1' índcx: 
El paper de les imatges en la percepció Jc 
l'entom: Els mitjnns aucliovisuals i la seva 
aplicació en l'cnscnyament; El cinema com 
a discurs cultural: El film com a recurs di
dactic: L'ana!isi del filrn; Models d'anillisi 
i propostes didiictiques: Filmografía basi
ca amb recomanacions per etapes. cicles i 
are es 

CO!viPANY, Montserrat. Una escala pera llns: 
fa socialit:.ació de l'alumnm amb 1/eces
sitats educatil·es específiques. Barcelona: 
Edicions 62, 1997 ( Ll ibres a 1' abast: 311 ) 
Premi Rosa Sensat de Pedagogía 1996. 
Extracte de l'índex: 
Una escoJa pcr a tots: una proposta de tre
ball: Com aprenclre, com educar almarge: la 
clnsse com a context dinamic cl'integrnció 
socioafecti va. els suposists del pla d' i ntcr
venció i ripus d' imcrvenció; El context i les 
seves eines: La comunicació socioafectiva; 



El cunículum i el seu tractament; Materies 
instrumentals; L' organització deis recursos 
pera la integració 

Equidcul y ense1ianza de las nwternáticas: nue
vas tendencias. Walter G. Secada (comp.), 
Elizabeth Fennema (comp.), Lisa Byrd 
Aclajian (comp.). Madrid: Ministerio ele Edu
cación y Cultura: Morata, 1997 (Educación 
infantil y primaria) 
Extracte del' í ndex: 
El proyecto QUASAR: los problemas de la 
equidad en la reforma de la enseñanza ele las 
matemáticas en la educación secundaria; Dar 
sentido a las matemáticas en contextos 
multiculturales; La equidad en la educación 
matemática: el aula en el mundo exterior al 
aula; Una nueva definición del «problema ele 
las niñas en matemáticas»: El género y las 
matemáticas desde el punto de vista feminis
ta: La creación de la desigualdad: problema 
del idioma y de los significados en la ense
ñanza de las matemáticas 

El estado del mundo: anuario económico y 

geopolítico mundial: 1998. Madrid: Akal, 
1997 

Evaluación de la educación primaria: infor
me. Madrid: Ministerio de Educación y Cul
tura, 1997 
Extracte de 1' índex: 
Evaluación de Sexto curso de Educación 
General Básica; Evaluación del primer ciclo 
de Educación Ptimaria; Los centros educati
vos y su entorno 

MARUGÁN, Montserrat: ROMÁN, José-María. 
Aprendo si relaciono: programa de entre
namiento en estrategias de relación para 
alumnos de educación secundaria. Madrid: 
Visor. 1997 (Aprendizaje Visor; 127) 

MEDINA DOMÍNGUEZ, F.J.; RODRÍGUEZ LOSAS, 
J. Tecnología audiovisual en la clase de 
ciencias: transparencias, videocámara, 
magnetoscopio y mesa de edición. Madrid: 
N arcea: Centro de Public. del MEC, J 997 

(Materiales 12-16 para educación secun
daria) 

Propuesta de secunciación de contenidos para 
escuelas de música l v 11. [Pamplona]: Gobier
no de Nava!Ta. Depat1amento ele Educación 
y Culntra, 1997 

Regareis sur 1 'Education: les indicateurs de 
l'OCDE 1997. París: OCDE.1997 

SEMINARIO DE INVESTIGACIÓN PARA LA PAZ 

( 1993-1994: Zaragoza) 
Convulsión y violencia en el mundo. Zaragoza: 

Departamento de educación y Cultura. 1995 
Extracte ele 1 'índex: 
El drama de las migraciones forzadas y de los 
refugiados; La protección de los derechos ele 
los extranjeros y en particular del derecho ele 
asilo; Bases psicopatológicas de la violencia 
familiar, laboral y comunitaria; raíces cultu
rales y sociales de la violencia; La violencia 
juvenil; La violencia y la infancia 

SERRA BONET, Josep Maria. lmmersió lingüís
lica, rendiment acadónic i classe social. 
Barcelona: Horsori, 1997 (Quaclerns per a 
J'aniliisi; 9) 
Extracte de 1' í ndex: 
La immersió li ngüística: Un marc teoric pera 
l'educació bilingüe; La immersió lingüística 
a Catalunya; Resultats de la immersió en 
relació amb el rencliment acaclemic 

VENY. Joan. Onomastica i dialec10logia. Bar
celona: L' Abadía de Montserrat, 1996 (Bi
blioteca Set1'a d'Or: 166) 
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Textos legals 

DOGC 

11-12-1997 

Resolució de 2 dr desernbre de 
1997, de regulació de la fase de 
pri1ctiques que preveu la Resolució 
de 26 de mar<; de 1997. de 
convocmori~ de proves per a la 
provisió de placcs de funcionaris 
doccms i pera r adquisidó de noves 
e~peci alitat ,. 

29-12-1997 

Ordrc de4 de clesembre ele 1997, 
per la qual e~ prorroga la fase ex
perimenta l deis prog rames de 
garamia social per al curs 1997-
IY<.J8. 

30-12-1997 

Resolució de 1 O de: desembre de 
1997. per la qua! es modifiquen els 
moduls eronomics deis concerts 
c:ducatiu;.. 

7-1-1998 

Llei 111998. de 7 de gener. de 
política li ngüística. 

14-1-1998 

Ordrc de 30 de desembre de 
1997. c.fampliació de I'Ordre de 4 
de novt:: mbrt:: de 1 <.)94. sobre 
procedí me nt de reconei xernent 
dds estadis de promoció als fun
ci~>na ri' de carrera doccnts no 
univcrsitaris. 

19-1-1998 

Resolut: ió ele 17 de desembre de 
1997, per la qua! es dicten les 
insuuccions pera la renova<.:ió deis 
concerts educatius a parti r del cur;. 
acadernic 1998-99. i s·aproven els 
models de documcnt;. adminis
tratius amb els quals e' fonnalitzen 
le~ sol·l ic ituds de concerts ed u e mi us 
a rambit territorial de Catalunya. 

20-1-1998 

Resolució de 30 de dcsembre ele 
1997, per la qua! s'anuncien con
vocatorics d' adscripció de funcio
naris del cos de rnestre& ab !loes de 
rreball deis centres públics d' edu
cació infanti 1 i primi1ria a 1' a m bit 
del propi centre de destinació, de 
redistribució dins el municipio zona 
educativa. i de posterior provisió 
deis !l oe~ de treball vacants. 

Resolució de 11 de gener de 
1998. per la qu¡¡l ;,'¡¡proven les 
plantilles de personal docent cor· 
rcsponent' al co~ ele mestre;, dels 
centres públics d'educació infantil i 
primaria de Catalunya per al curs 
1997-98. 

21-1-1998 

Ordrc de 30 de desembre de 
1997. de modiflcació de I'Ordrc de 
7 de sctembrc de 1994. per la qua! 
s·establcixcn cls requisi ts i el pro
cediment per rcconeixer C~Cti vi t ms 

de formac ió pennanent ad re~ades 
al profc~soraL 

Ordre de 9 de gcner de 199R. de 
modificació de I'Ordrc de 12 de 

maig de 1997, ele convocatoria pcr 
a la concessió d · ajuts corresponcnts 
a les accion~ descentra l itL<~des 

Comenius l. Comeniu~ 3.2, l. ingua 
B. Lingua C. Lingua E i Arion del 
Programa Socrate;. de la Unió Eu
ropea a Cawlunya per al període 
1997- 1999. 

Resolució de 30 de desembre 
de 1997. per la qua! es resol la 
convocatoria pcr a la conccs;.i(> de 
subvencions pcr al sostcnimcnt de 
llars d'infants i centres d'educació 
infanti l de primer cicle de tilularita t 
privada sense tlnalitat de lucre. 

23-1-1998 

Ordre de 19 de de:,embrc de 
1997, per la qua! es regula la rea
lització de les proves que permc:tin 
completar e ls ensenyarnen t ~ de 
fonnació professional de primer 
grau als alumne; de centres en cls 
quals c:s vagin extingint aqucsts 
ensenyament$. 

Resolució de 15 de gencr de 
1998. per la qua! es convoca con
curs de trasllats a Catalunya pcr 
provcir places vacants corre~po
nents a cossos doccnts cr cnse
nyaments sccund;u·i~. 

27-1-1998 

Resolució de ~ de dc:~embrc de 
1997. perla qua! es fixa peral curs 
escolar 1997-98 el preu d.: J'¡¡jut 
individual de mcnjador e;.<:olar per 
als alumnes escolaritzals en cen
tres docents privats conccrtats 
proposats pel Depanamcnt el' En
senyament. 
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Butlleta de subscripció 

PERSPECTIVA 
ESC.<;lLAR 

Coonoms 

Adre<;:a 

CP Població 

NIF 

INSCRIU-TE: 
Envía aquesta butlleta o truca 
al tel. (93) 237 07 01 
E-mail: rsensat@pangea.org 
Atenció ininterrompuda de 1 O a 20 h 

Nom 

Tel. 

Provincia 

Has obtingut aquesta butlleta a:-----------------

DAD ES PROFESSIONALS: 

• Estudis : ________________________ _ 

• Ámbit professional: ---------- ----------

Des de quin any treballes a l'ensenyament? __ Carrec ______ _ 

Centre: Públic O Priva! O Concertat O 

Et subscrius a Perspectiva escolar per a l'any 1998 (1 O números) 
Preu soci/a: 6.100 PTA. Preu no soci/a: 6.780 PTA 
Preu ex. : 750 PTA (IVA inclos) 

Pagament : Per xec nominatiu a favor de I'A. M. Rosa Sensat 
adjunt a la butlleta O 

Per domicil iació bancaria O 
L ___ ___ ____ __ _ _ ______ _ _ 

---------------------, 
Butlleta de domicil iac ió bancaria 

Cognoms Nom 

Cognoms i nom del titular (en casque sigui un altre que el de la subscripció) 

Banc o caixa 

Adre<;:a de l'agéncia 

Població Provincia 

oc Compte/ll ibreta 

1 1 DJ 1 1 1 1 1 1 1 1 1 l 1 

Senyors: els agrairé que amb cárrec al meu compte!ll ibreta atenguin el 
rebul que anyalment els presentará I'Associació de Mestres Rosa 
Sensat per al pagament de la meva subscripció a la rev ista Perspec
tiva escolar. 

Signatura del titular 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

---------------------~ 
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COMERCIAL 

Autorització 12.225 
B.O.e. Núm. 20 del 5-3-93 

-----
TARGETA POSTAL 

Associació de Mestres 
Rosa Sensat 

Apartat de Correus 486 F.O. 

08080 Barcelona 

NO 
NECESSITA 
SEGELLS 

Franqueig 
a deslinació 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 
1 

1 

L--------------------------------------------~ 



Sida-studi 
centre de 
Documentació: 

• • 

És un centre d'informació i divulgació d'aspectes relacionats 
amb el VIH/sida obert a tot el públic de dilluns a divendres, de 
10 a 14 hores; i dimarts i dijous de 16 a 20 hores. Disposa de 
recursos pedagogics com material audiovisual, específic pera 
invidents i una terminal informatica per a la consulta deis 
usuaris. També s'atenen peticions per telefon, correu o e-mail 
(Sidastud@lix.intercom.es>. 

Formació: 
El departament de formació ofereix a l'ambit escolar un 
ampli ventall de tallers específics sobre VIH/sida i sexualitat 
en funció de l'edat i del col·lectiu receptor. Destaquem els 
tallers pera persones amb discapacitats físiques, psíquiques 
i sensorials. 

lnformació: 
Sida-studi té coma objectiu divulgar informació per tots els 
canals disponibles al se u abast mitjan~ant: una web a Internet 
(www.intercom.es/sidastud>; un servei anbnim d'atenció 
telefónica (268 14 84> tots els matins de dilluns a divendres, 
de 10 a 14hores; i un servei de consultes directes, anonimes 
i gratu"ltes de dillus a divendres, de 10 a 14 hores i dimarts i 
dijous, de 16 a 20 hores. 

Sant Pe re més Alt, 17, baixos • 08003 Barcelona 
Tel: <93) 268 14 84 • Fax: <93> 268 23 18 
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La socialització deis J1umnes amb necessitats educatives 

específiques és un repte al sistema educatiu i a la voluntat 

democratitzad9ra de l'ensenyament. La diversitat de capacitats 

i del ritme d'aprenentatge deis alumnes es fa més evident a mesura 

que avanr;:a l'escolaritat i es torna més competitiva. 

Aquest llibre analitza !'experiencia de quatre cursos amb alumnes 

d'onze a quinze anys, i ens aporta elements de reflexió sobre 

aquesta practica amb la voluntat d'obrir vies de treball valides per 

al cicle superior de primaria i per als primers cursos de secundaria. 

A. M Roe Senflat 

Corsega, 271 , baixos • 08008 Barcelona 
Tel.: (93) 237 07 01 • Fax: (93) 415 36 80 
E-mail: rsensat@pangea.org 
http://www.pangea.org/rsensat 
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