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Serveis educatius

Les escoles, els mestres i el professorat de secundaria haviem desitjat i demanat durant molt
de temps, temps grisos per a la nostra escola, ajudes per a la nostra feina. Ajudes en formacio:
actualitzacié de coneixements (tan canviants en una ciéncia en construccié permanent), en
plantejaments psicopedagogics (canviants també al compas de la recerca educativa, des dels
ambits de la psicologia, o de la pedagogia: noves maneres d’entendre 1’ensenyament-
aprenentatge, la construccié del coneixement, 1’autoregulaci6 i 1’avaluacié dels aprenentatges),
els nous enfocaments didactics (la didactica, com a area de coneixement, just estava naixent).

I també ajudes en recursos: les nostres escoles estaven faltades de tot, o quasi tot:
biblioteques escolars, materials per als tallers de plastica o per a les aules de miuisica,
instruments per als laboratoris de ciencies... I no diguem de materials audiovisuals: fer-se amb
una pel-licula i un projector de cinema era quasi una heroicitat; perd tampoc abundaven els
projectors de diapositives, ni les bones seleccions d’imatges. Els que ens haviem basquejat,
teniem unes modestes col-leccions de gravats...

Sabiem de les limitacions pressupostaries, i véiem clara una soluci6: compartir. Compartir
perque també coneixiem o intuiem la riquesa del treball compartit; cada un de nosaltres tenia
coses a dir, a deixar..., la creativitat d’uns estimulava la dels altres.

Més tard varen arribar els reis; havien llegit les nostres cartes. Nous horitzons feien esperar
millors temps per a I’escola. Varem veure apareixer uns primers Camps d’ Aprenentatge, amb
una especificitat clara segons el territori en que s’instal-laren, i als quals tant devem per a la
construccié d’una escola arrelada al medi; els centres de recursos pedagogics que, a poc a poc,
han anat cobrint el sistema escolar de tot el territori, en col-laboracid, en alguns casos, amb les
administracions locals.

També hem assistit al desenvolupament dels EAP, els CREDA, els centres de recursos de
ciéncies, de llengiies estrangeres...

No cal dir com tots aquests serveis, que tenen com a objectiu ajudar els centres educatius i el
professorat en la seva feina, han anat sofrint els enfocaments, els avatars i les adaptacions que
en cada época I’ Administracié educativa ha considerat, des de la seva responsabilitat i
competencia, que calia. Unes vegades ens en hem felicitat i d’altres els hem lamentat.

Ara, aquests dies preelectorals, estem llegint i escoltant les prioritats i propostes dels diver-
sOs grups que aspiren a governar el sistema escolar en el marc de I’educacié a Catalunya.

Des d’aqui els voldriem plantejar, tot preguntant nos: Que s’hauria de revisar d’aquesta xarxa
de serveis educatius per tal de donar una eficag ajuda a les necessitats de I’escola d’avui i de dema?

El model actual esta prou adaptat a les necessitats de la diversitat territorial catalana? La
constel-lacié de serveis educatius en el seu conjunt, respon a les problematiques escolars
emergents, provocades per la gran diversitat d’histories de vida, d’experiéncia, de llengua, dels
alumnes de Catalunya i de les seves families?

Raons sociologiques i tecnologiques estan provocant canvis i demanant una escola diferent. I
una escola diferent necessita, potser més que mai, d’uns serveis educatius a 1’alcada de 1’escola
de qualitat que volem.
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Poesia, repensar la quotidianitat

Miquel Desclot, poeta i escriptor, que va guanyar el Premio
Nacional de Literatura Infantil y Juvenil I’any 2002, fa un
recorregut sobre la tradicié oral de la literatura poética i
ressalta la receptivitat de Uinfant per al llenguatge poétic. «...en-
cara que ens hagi tocat viure un temps desverbalitzant com el
nostre, o justament per aixo, mai no és tard per posar-se a
treballar en el sentit de crear una literatura poética per a
infants, rica, variada i de qualitat.»

Cal una poesia especifica per a infants?*

Miquel Desclot

Estava per dir, endut per I’entusiasme, que la poesia és la primera

~art amb que es relaciona 1’infant. En rigor de veritat, pero, haig de dir

que fins ahir mateix la poesia era, juntament amb la musica, la primera
art amb que es relacionava 1’infant. Ja abans de parlar, fins i tot abans
de saber distingir les imatges, els nadons han sentit durant segles les
cancons de bressol que els cantaven les mares, les avies o les dides. De
dies, aquells mateixos infants esdentegats, arraulits en alguna falda
acollidora, s’enriolaven amb les cantarelles de miiltiples jocs i
moixaines tradicionals, que els avis prodigaven amb una saviesa an-
cestral. Amb els primers balbucejos arribaven les primeres cangons
per als seus llavis maldestres, i amb els primers jocs, les primeres
cantarelles per ritmar les seves activitats de cadell. La cang6 tradicio-
nal oferia opcions per a totes les circumstancies —amb una qualitat
poetica i musical per a tots els gustos i per a tots els malgustos, és
clar—, de tal manera que I’adolescent arribava a adult sense perdre el
contacte quotidia amb el llenguatge ritmat de la cangé (Joan Amades,

* Aquest article es va publicar, en part, a la revista CLLJ. Cuadernos de Literatura
Infantil y Juvenil, ndm; 157 (febrer 2003). Per a Perspectiva Escolar 1’ autor ha revisat
P’article i ha ampliat.1’apartat que fa referéncia a la tradici6 catalana.




ben entrat el segle vint, encara va recollir centenars de cancons a les
quadres de les fabriques de la vora del riu Ripoll, a quatre passes de
la capital).

Per0 tot aix0, ja dic, passava fins fa quatre dies. Els canvis socio-
economics de la nostra societat occidental moderna han tallat de soca-
rel aquella via de comunicacié a través de les formes més elementals
del llenguatge poétic. Malgrat tot, les guarderies, els parvularis i les
escoles s’han basquejat, amb molt bon sentit, a conservar el que han
pogut d’aquell llegat tradicional que familiaritzava el nen amb la
poesia oral. Perd la veritat €s que un cop s’allunyen de les aules dels
caganers, la mainada actual van perdent gradualment tota vinculacid
amb aquell llenguatge que han tastat durant un periode tan breu,
perque la tradici6 oral ja s’ha estroncat per a la resta de la vida humana
occidental. Ni a I’escola ni fora de 1’escola troben cap equivalent que
pugui substituir la funcié d’aquelles cancons dels nostres avis. Quan,
d’adolescents, tindran edat per poder gaudir de la tradicié escrita de
Verdaguer, de Carner, de Sagarra o de Foix, el llenguatge poétic ja
sera per a ells si fa no fa una curiositat de museu equiparable a
I’esperanto o a I’escriptura cuneiforme.

Tot aixd no obstant, els infants sén de natural ben receptius al
llenguatge poetic (la meva experiencia, amb els meus fills o amb la
mainada de les escoles per als quals, de tant en tant, recito poesia, em
permet de certificar-ho). El problema esta a com alimentar aquesta
receptivitat, perque el cas és que entre Plou i fa sol i Sol, i de dol s’ obre
un abisme massa ample per travessar-lo d’un salt. Alguns mestres han
fet el lloable esfor¢ de recollir poemes esparsos o estrofes esparses de
«poesia adulta» que les criatures poguessin comprendre, pero ja
s’endevina que aixd no pot ser res més que un pedac provisional. El
problema central esta, en definitiva, en el fet que no existeix entre
nosaltres una literatura poctica per a infants. A diferéncia del que
ocorre a les vores del nostre racional Mediterrani, als paisos nordics
els poetes troben d’allo més natural d’adrecar-se de tant en tant a les
criatures. El cas de la poesia anglesa €s, sens dubte, el més conegut:
des de Robert L. Stevenson i Lewis Carroll fins a Ted Hugues, passant
per Walter de la Mare o T. S. Eliot, per no parlar d’autors menys
coneguts enlla dels paisos anglosaxons com Edward Lear o A. A.
Milne, els infants de llengua anglesa tenen un corpus poétic on triar i
remenar, on divertir-se i jugar, on somriure i encantar-se. Al seu torn,
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els nens de llengua alemanya disposen de versos de primeres plomes
com Christian Morgenstern, Frank Wedekind, Bertolt Brecht o Hans
Magnus Enzensberger. Entre nosaltres, en canvi, les tiniques primeres
plomes que ens han deixat versos per a la mainada, com Carner,
Manent o Marti i Pol, no aconsegueixen de sumar, entre tots, ni una
fugac setantena de brevissims poemets.

Els poetes ens quedem sovint ingénuament astorats de la creixent
manca de lectors per al nostre génere, perd la veritat €s que tampoc no
fem gaire res per contribuir a 1’educacié poctica dels que amb els anys
podrien esdevenir bons lectors de poesia. I aquesta és una feina que
només poden emprendre els poetes, no pas els mestres de bona
voluntat o les tietes entusiastes, perque en definitiva es tracta d’oferir
als infants poesia de la mateixa qualitat almenys que la poesia que
s’ofereix als adults. I encara gosaria afegir-hi que aquesta és una feina
urgent: en una societat com la nostra, on s’ha volgut oblidar que una
paraula val més que mil imatges, la tasca de recuperar la sensibilitat
per alld que des dels fonaments ens fa persones humanes no és cap
bagatel-la. Aixi, doncs, per més que, en efecte, sembli mentida, a la
nostra «republica» els poetes encara poden ser un punt —tan petit com
es vulgui— de referéncia comunitari; ja he dit que els poetes ens
lamentem de la manca de lectors, pero a I’hora d’escriure sembla que
ho fem sobretot per guanyar les simpaties de tal critic influent, per
aspirar a un substanciés premi municipal o perque tal professor ens
inviti en un seminari a la universitat o ens inclogui al seu manual
d’historia de la literatura. Solem dir que els lectors ens ignoren, perd
caldria veure si no és també perqué massa sovint nosaltres els hem
ignorat primer a ells. Sembla que els poetes no vulguem comprendre
que «la bona gent» per a la qual deia Espriu que escrivia inclou algi
més que els quatre professors de literatura que encara prediquen en el
desert. En aquests temps que ens han tocat, en que tanta falta ens fa la
paraula, per dialogar i per estimar, aquest descuit pren un aire
d’auténtica immoralitat, de veritable incivisme.

Des de ben petits, com deia, els futurs adults tenen una orella finis-
sima per a la poesia. Saber aprofitar aquesta potencialitat inicial no
demana gaires pedanteries pedagdgiques ni estudiades receptes di-
dactiques. L’dnic que de debo cal és trobar la poesia que pugui res-
sonar en aquestes orelles i deixar-hi empremta (i, no cal dir, uns mes-
tres —i uns pares— que no s’hi interposin com un obstacle insalvable).



Infants fent conversa (Escola Nabi).

Pero, on hem d’anar a buscar aquesta poesia? ;No la trobariem en
una selecci6 de les obres de Verdaguer, de Maragall, de Carner, de
Sagarra o de Salvat-Papasseit? La veritat és que si que la hi trobariem:
La vaca cega o En Joan de I’Os les podem compartir perfectament
adults 1 infants. Perd la major part de 1’obra d’aquests classics no €s
compartible de la mateixa manera que aquests poemes d’abast univer-
sal; no pas perque els infants siguin beneits, que no ho sén pas més que
els adults, sin6 perque la poesia en qiiestié apel-la sovint a una
experiencia lingiifstica, cultural i vital que els infants encara no han
tingut temps d’adquirir. Es tracta, doncs, d’una diferéncia de grau
d’experiéncia, no pas de cap diferéncia estetica: mentre no els demani
una complicitat impossible per a la seva experiéncia, els infants poden
assaborir un poema del més sofisticat dels poetes. La relacié de
I’infant amb la poesia, doncs, és exactament la mateixa que hi pugui
tenir I’adult. I, per tant, la poesia per a infants és exactament el mateix
que la poesia per a adults, amb ’tinica limitaci6 damunt dita: que no
pot apel-lar de manera essencial a una experiéncia que els infants
no han tingut temps material d’assolir. La poesia per a infants, doncs,
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no hauria de fer res més que ampliar el camp de la poesia compartible
entre adults i infants. I I’tinica diferéncia entre el poeta que escriu per
a infants i el Joan Maragall que escrivia La vaca cega és que el primer
és conscient que esta treballant per aconseguir una poesia compartible,
com de ben segur no ho era —ni tenia per que ser-ho— Maragall.

Ara bé: ;existeix realment una poesia per a infants? Doncs si.
Encara que entre nosaltres estigui molt escassament representat, €s
ben evident que al mén hi ha un génere poétic especificament adrecat
als infants i clarament nascut per adoptar la funcié de la perduda
poesia d’heréncia oral. Diguem-ne, doncs, «poesia infantil» (entre
paréntesis: em nego a afegir-hi «juvenil», perque crec fermament que
I’anomenada literatura juvenil és, amb poquissimes excepcions que no
fan més que confirmar la regla, una fal-lacia maquinada per la insacia-
ble industria editorial). Poesia infantil, doncs, no seria la poesia escrita
pels nens, sin6 aquella poesia que és escrita per als nens. I és, per tant,
obra d’escriptors professionals, tant si sén «especialitzats» en literatu-
ra infantil com si s6n escriptors sense adjectiu que també escriuen per
a nens. Es, per tant, un génere poétic com qualsevol altre, amb la
mateixa dignitat i la mateixa necessitat de rigor. Que una obra d’aquest
génere sigui una pe¢a mestra o un rave depén exclusivament de
I’autor. El fet que uns quants escriptors mediocres, que han fracassat
en la literatura adulta, es refugiin de tant en tant en la literatura
infantil, amb resultats tan insatisfactoris com en els seus fracassos en
adults, no hauria d’enterbolir mai la dignitat que el génere es mereix.

Segonament, caldria matisar 1’abast del terme «poesia» en aquest
geénere. Perque si en la literatura per a adults, la paraula «poesia»
equival practicament al concepte de poesia lirica, en la literatura per a
nens la poesia lirica té un paper més aviat secundari, i alld que més hi
compta és I’aspecte lidic, plaent, és a dir el joc, al costat d’un aspecte
més «utilitari» que comentarem més endavant. En definitiva, doncs, la
poesia infantil respon perfectament a les caracteristiques basiques,
dulce et utile, que ja Horaci discernia per a la poesia sense adjectius.
Per tant, podem dir, una mica pedestrement, que poesia infantil és un
genere literari en vers per a Us de les criatures. Del qual exclourem,
aixd si, tots aquells textos que sén en vers només per raons
mnemotecniques, didactiques (en 1’ensenyament classic, moltes coses
s’aprenien de memoria gracies a aquest subterfugi). La poesia infantil
és un genere artistic com qualsevol altre, i doncs com en qualsevol



altre génere poetic el grau de «predicacié» que conté depén
exclusivament de la passié predicadora de cada autor, i el fet que
aquesta predicaci sigui un element perfectament cohesionat amb la
resta de facetes de I’obra, sense sutures, és també una qiiestié que
depén només de la pericia de I’autor: en principi, imaginaci6 creadora
i voluntat didactica no tenen per que estar renyides, si bé tothom sap
els perills que comporta aquesta mena de matrimoni explosiu.

En principi, doncs, ens abstindrem practicament de considerar les
«faules» com a poesia infantil propiament dita. Encara que, un cop
establert el concepte modern de «poesia infantil», no ens costara gaire
d’admetre aquelles que mereixin el nom de poesia (que, fet i fet, ens
adonarem que no sén pas tantes com podria semblar) en un dels
calaixets del genere.

Aturem-nos ara un moment en 1’aspecte utilitari de la poesia infantil
a que allludia fa un moment. Els parvulistes necessiten la poesia
infantil en molts moments per fixar idees (cancons de dret infantil, per
exemple), perd aixd no passa de ser encara un Us mercenari de la
poesia. Des del punt de vista utilitari de 1’educaci6, la poesia infantil
ens pot servir per a usos molt més nobles, des de I’educacié de la
memoria o 1’educacié de 1’oida musical fins a ’estimulacié de les
facultats menys racionals de la ment humana (la imaginacid, I’absurd,
el gratuit), passant per 1’educacié del sentit de ’humor o la
familiaritzacié amb els miltiples recursos expressius de la llengua. Els
parvulistes disposen del cabal popular tradicional, és clar, pero, com
deiem, en necessiten més per suplir justament la desconnexié final de
la tradici6 oral, i els seus esforcos per trobar fragments d’autors «per
a adults» que els ajudin no sempre donen el fruit que ells voldrien.

Com el conte infantil, també la poesia per a nens té un origen
popular molt clar, netament 1ligat a la cang. Per a les criatures, la
tradici6 ens ha llegat una colla de cancons que semblen d’us especific
dels infants, un sac d’endevinalles, un grapat d’embarbussaments, un
seguit de férmules de joc, cancons magiques, eliminatives, etc. Tot
plegat constitueix un panorama forga variat, i si no és terriblement
abundés, és almenys un punt de partida prou definit i ample perque els
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escriptors hi puguin poar per escriure poesia infantil lligada per fils
més 0 menys ténues o gruixuts a la tradicid.

Aquesta tradici6é no sols ens ha llegat una serie de generes, com
veiem més amunt, sind també una manera de fer que els hipotétics
escriptors interessats en el genere farien bé d’examinar: la invencié de
paraules (ja siguin amb un contingut semantic identificable o amb un
senzill contingut fonétic, com un antic conjur), els innombrables jocs
amb la llengua (de tipus fonetic, sintactic o semantic), els ritmes i els
metres, les incursions en el terreny de 1’absurd i el gratuit,
habitualment vedat a la tradicié escrita d’heréncia racionalista.

Una panoramica de tot aquest material ens la forniria una ullada
atenta a qualsevol recull literari d’aquest apartat del folklore. En
catala, en particular, el conegut Cancgoner de Joan Amades (en castella,
i amb incursionetes a d’altres llengiies peninsulars, hi ha La voz de los
nifios, de Gabriel Celaya, com a primera aproximacié general).

Ajustant-nos a I’Amades, n’hi hauria prou de repassar els primers
apartats del seu canconer, potser amb 1’exclusié del primer, les
cancons de bressol, que dbviament no sén cangons per a s dels nens,
sind per a ds dels seus soferts progenitors, tot i que les paraules si que
van destinades als infants de bolquers, que qui sap fins a quin punt les
poden comprendre i assimilar.

El segon esta dedicat a les moixaines infantils, de les quals em
permeto de donar una breu mostra:

Arri arri tatanet,

que anirem a Sant Benet,
comprarem un pollastret
per dinar, per sopar,

per la Clara no n’hi haura.

*

Virolet Sant Pere,
Virolet Sant Pau,
la caputxa us queia,
la caputxa us cau.



Infant dibuixant (Escola Nabi).

Ma morta,
pica la porta,
baixa a obrir,
pega’t aqui.

El tercer esta consagrat a les que Amades anomena cangons
d’infants, perque sén aquelles cancons sense aplicacié concreta, perd
d’uds exclusiu de la infantesa. Per exemple:

Nyigo nyigo nyigo
calces de paper,
totes les musiques
van pel meu carrer.
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El quart és el de les cancons magiques, sens dubte reminiscents de

ABC,

la pastera ja la sé,

si hi ha pa me’l menjaré,

si hi ha peix faré el mateix,
si el pare m’hi atrapa,
fugiré com una rata,

si la mare no m’hi vol,
fugiré com un cargol.

*

Cargol treu banya,
puja la muntanya,
cargol treu vi,
puja al muntanyi.

I’estadi mitic de la historia de la humanitat.

El cinque és el de les cangons infantils de tasca, dedicat a tasques
infantils que, naturalment, no tenen res a veure amb les cancons de

treball.

El sis¢ el dedica a les cancons de dret infantil.

El sete, a les cancons de ball rodé.

El vuite, a les cancons eliminatives, de les quals en recordo algunes:

Poma madona,
maixum macau,
xinxota barrota,
castell bimbau,
un, dos, tres,
pany i clau.

*



Una rata hi ha al terrat
que té el cul arromangat,
de color de xocolata,

un, dos, tres, quatre.

*

Dalt del cotxe n’hi ha una nina
qu en repica els cascavells,
trenta quaranta,

I’ametlla amarganta,

pinyol madur,

vés-te’n tu;

si tu te’n vas

NEro Nero nero;

si tu te’n vas

Nnero nero nas.

Uni dori teri coteri,

mata la veri

veri viron.

Compta’ls bé que tots hi son.

El nove és per als versos que s’usaven en els jocs.

I, a continuacid, ja vénen els apartats més generals, entre els quals
es poden trobar, per descomptat, moltes cancons també usades pels
nens, especialment en els de cangons carnestoltesques i corrandes.
Entre aquestes darreres, rescatades de I’oblit a que les condemna la
seva mateixa naturalesa improvisatoria, n’hi ha de ben caracte-

Al mati menjo pa i ceba,
a la tarda ceba i pa,

1 a la nit, a falta d’altre,
ceba i pa hauré de menjar.

*

11
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A Figueres tots son lladres,

a Llers fins el pages,

a Terrades de vegades,

a Sant Lloreng els carrers plens,
i a Lled¢ fins el rector.

També dins el volum «Costums i creences» hi trobariem formes de
poesia oral que sens dubte també feien servir la mainada. Per exemple,
les cancons d’encantament o les endevinalles. Entre aquestes darreres,
hi ha primitives formes de veritable poesia figurativa i metaforica:

Séc un instrument de corda
que fa riure i fa plorar,
com que en tinc una de sola

la canalla em sap tocar. Campana

*

Una cosa que no és cosa

i per tot el mén es posa. Claror o Foscor

*

Una vella arrugadeta

que al cul porta una estaqueta. Pansa

*

De vi és plena la béta,
no n’han tret,
no n’ha eixit,

i no en queda una gota. Vinagre

En suma, doncs, disposem d’un aplec de material més que conside-
rable, que no tan sols constitueix per ell mateix un gran corpus de
poesia infantil, sin6 també una font inexhaurible d’inspiraci6 per a una
poesia infantil moderna.



v

Amb I’eclosi6 del Romanticisme, 1’interés culte per la tradicié oral
i pel mén de la infantesa va estimular, d’una banda, la recollida
cientifica de tot el material de transmissié oral per a la seva
conservacio i estudi, i d’una altra, el desig d’ampliar aquell univers
seductor amb una produccié nova que en fos la continuacié. A primers
del segle dinou, la primera tendéncia va donar el seu fruit més celebrat
en la collecci6 de rondalles alemanyes dels germans Grimm, i la
segona en 1’obra literaria del danés Andersen, que hem de considerar
com el bateig estel-lar de la literatura infantil. Tots dos exemples,
encara que amb retard, perfectament coneguts i secundats entre
nosaltres. Perd, mentrestant, també la poesia havia desvetllat les
mateixes dues tendéncies: els alemanys Achim von Arnim i Clemens
Brentano publicaven, també a primers del segle dinou, el gran recull
de poesia tradicional, més o menys reelaborat a la romantica, Des
Knaben Wunderhorn, i, seguint el seu exemple, les altres cultures
europees van comengar a fer el mateix (I’anglesa, una literatura més
excentrica, fins i tot s’havia avancat a I’alemanya). Nosaltres, en
aquest remot cul de mén europeu, amb el retard amb que ens va arribar
el Romanticisme, vam haver d’esperar una mica més: els nostres
canconers més significatius daten quasi tots de la primera meitat del
segle vint.

Aixi com Christian Andersen, doncs, va crear per al seu s (i doncs
per al de tothom) una forma de conte que derivava de la rondalla
popular, perd que ja era un genere autonom, perfectament personal i
peculiar, la poesia popular demanava també el seu messies que la
transcendis. Potser 1’honorable titol se’l mereixeria I’anglés Edward
Lear, que I’any 1846 publicava The Book of Nonsense, primera mostra
de la seva assumpcié de les nursery rhymes com a estimul d’una
poesia infantil nova i personal. El mal €s que, si la poesia ja €s dificil
de traduir per ella mateixa, la poesia per a nens, tan plena de jocs
lingiifstics 1 musicals, encara ho és més. De manera que, a diferéncia
del que havia passat amb les rondalles d’ Andersen, que de seguida van
comengar a circular per tot el mén, les poesies d’Edward Lear es van
haver de quedar recloses als paisos de parla anglesa. Només
modernament, quan el coneixement de 1’anglés s’ha anat generalitzant,
Lear ha comencat a traspassar fronteres (Gianni Rodari, a la seva ja
classica Gramatica de la fantasia, dedicava tot un capitol a I’escrip-

13
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tura de limericks a la manera de Lear) i a estimular escriptors d’altres
arees lingiifstiques.

L’obra de Lear es va reforcar aviat amb 1’aportaci6 del genial Lewis
Carroll, que va incorporar a les seves dues Alicies, i d’altres titols seus,
algunes poesies inoblidables, que van fer una carrera internacional
gracies al conte que les embolcallava i les transportava.

El génere de la poesia infantil, com a genere literari escrit, és doncs
de naixement molt proper, i d’historia molt curta. Tant, que es pot ben
dir que moltes cultures europees, com la nostra, tot just 1’estrenen.
Draltres, en canvi, com les escandinaves, o les eslaves, s’han enriquit
quasi tant com les anglosaxones. A 1’altre costat de la balanca, la
majoria de literatures romaniques estan comparativament molt més
endarrerides.

Naturalment, encara que ens hagi tocat viure un temps
desverbalitzant com el nostre, o justament per aix0, mai no €s tard per
posar-se a treballar en el sentit de crear una literatura poética per a
infants, rica, variada i de qualitat. Tenim un bon cabal tradicional i
tenim alguns bons autors que ens han obert el cami. Pero fins que les
primeres plomes de la nostra poesia no escriguin per a infants amb la
mateixa naturalitat i assiduitat amb que escriuen per a adults, encara
ens falta un bon tros per correr.



L’autora exposa breument la seva rica experiéncia de treball
poétic amb els més petits, «comunicacié basada en una mirada
feta des del cor, des de la ressonancia de la descoberta del mon,
des de la necessitat del contacte sensible».

Poesia al parvulari: del soliloqui
a la comunicacié

Endinsar-se en el mén de la poesia significa penetrar en els ambits
de ’espontaneitat, de la llibertat expressiva, allunyar-se de la logica
convencional cercant les sonoritats de les paraules i les seves
poliedriques significacions que llueixen amb llum diferent i nova.

En poesia es magnifica una estranya relacié entre el pensament
intim i subjectiu del qui s’expressa i del qui rep el missatge, el qual
I’incorpora amarat de les emocions suscitades.

Si aconseguim crear un ambient en el qual I’infant expressi de
d’una manera espontania les seves fantasies, els seus sentiments, la
seva vida, trobarem el lloc per a la poesia.

L’aparent senzillesa i ingenuitat de les expressions dels infants ens
podria portar a afirmar que la poesia és un dels llenguatges de la
infancia perque aquests llenguatges produeixen una comunicaci6 ba-
sada en una mirada feta des del cor, des de la ressonancia de la
descoberta del mon, des de la necessitat del contacte sensible.

L’expressié poetica contribueix a una mena d’eixamplament inte-
rior i intim, desenvolupa la riquesa interna i col-labora a crear moments

Josepa Gomez
i Bruguera

Mestra de I’Escola
Nabi

Membre del Grup
de Treball sobre
Desenvolupament
Personal i Educa-
ci6 de la Universi-
tat Autonoma de
Barcelona.
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saborosos, privilegiats; perqué les paraules afloren, s’avisen les unes
a les altres i es van trenant unes expressions que s6n improvisacions
elaborades, que sén assajos magnifics de ’art d’expressar-se poe-
ticament. '

La introducci6 de la poesia a I’escola, ja amb els infants més petits,
ila seva creaci6 genuina, es duu a terme a partir de plantejaments que
tenen en compte la capacitat d’expressié que tenen les criatures, la
seva capacitat de produccié personal i la seva creativitat. Es un
plantejament que es realitza a través de les veus i dels pensaments dels
infants, quan s’ha pogut anar creant un ambient determinat d’atencié
i d’escolta, d’intervencié i de pauses, d’ajustos. En aquest context i en
aquest plantejament es donara un flux d’idees que s’aniran descab-
dellant i creixent, teixint un ordit ric, proper, abastable, intel-ligible.

Es I’ambient i el context que va propiciant aquest tipus de
plantejament metodologic basat a donar la paraula a ’infant perque
el sabem ric de vivéncies, d’idees i de propostes.

La base del treball literari a 1’escola és la institucionalitzacié de
temps i de teécniques que permetin 1’expressi6é lliure i personal.
D’aquesta manera, les criatures estimaran més la literatura perque els
haurem permes, els haurem propiciat, de ser agents del fet literari.

Aquest fet literari s’ha de remuntar a la cultura de ’oralitat. La
genuinitat de les primeres paraules ha de tenir un lloc instituit a
I’escola. Si és aixi, els infants entenen rapidament la relacié que hi ha
entre el pensament i la paraula, entre el sentiment i la paraula.

Una de les institucionalitzacions recomanades per fer realitat les
idees exposades és la de la conversa com a activitat quotidiana.
L’activitat de la conversa va més enlla dels objectius i dels
aprenentatges lingiiistics perque és una activitat globalitzadora i trans-
versal d’ampli abast en la qual els trets de caracter afectiu i emocional
adquireixen una gran importancia. Aquesta importancia rau en el fet
que, en la mesura que 1’infant és actiu en les situacions de
comunicacid, reforca la percepcié que té d’ell mateix, reforca la
propia imatge i, alhora, reforca els mecanismes d’integracié en els
grups de comunicacié més proxims (grup-classe) i, en conseqiiéncia,
enforteix la qualitat de cohesié del grup huma en que es troba. La



Infant dient un poema seu (Jocs Florals. Escola Nabi).

cohesi6 i la profunditat de les relacions afectives de caracter positiu
fan possible, també, la construccié de coneixement compartit perque
es parteix de situacions vives, de plantejaments i d’interrogants comuns.

En aquest context, el mestre o la mestra és 1’adult del grup i en
aquesta activitat potencia i emfasitza les aportacions de les criatures:
acull, escolta, déna temps, estructura, reorganitza. Aporta els seus
coneixements i representa la cultura adulta. I és responsabilitat seva
oferir un bon model lingiifstic, com també riquesa de coneixements.
Cal vetllar per la qualitat de la formalitzacié de les situacions de
comunicacid, perque els infants tenen dret de no quedar-se amb
models lingiiistics estereotipats, escassos o limitadors, i hem de
defugir un llenguatge infantilitzat o barroer.

En aquest plantejament metodologic, ben aviat podrem caminar cap
al text lliure. El text lliure és palés des del moment que ’infant ens
expressa alguna cosa. No és necessari que sapiga escriure. Tota perso-
na que coneix el codi de I’escriptura pot transcriure els seus missatges.

17
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Alld que l'infant ha sentit, ha pensat... es pot explicar, es pot
escriure, es pot llegir, es pot dibuixar... En certa manera s’efectua el
pas extraordinari del soliloqui a la comunicaci6é que pot ser realitzada
per mitja de diversos llenguatges (oral, escrit, plastic...). El llenguatge
és entes no com una imposicié de models, siné que, definitivament,
constitueix un instrument d’expressié precisa i alhora d’imaginacid.

En aquest clima, en aquesta situacid, els resultats poden ser
inesperats, creatius..., sén espléndids. Perd no ens interessa tant el
resultat com el procés. En la poesia veurem ja la intuicié per comencar
a transgredir la logica convencional, la pauta, el llenguatge des del
punt de vista instrumental, per tenir 1’oportunitat d’expressar-se
creativament amb una mirada personal i genuina, trobant i usant els
simbolismes i les comparances, jugant amb les suposicions.

Els cucs de seda
quan mengen
fan dibuixos a les fulles.

Davinia E. 5 anys

Els fulls quan fem un dibuix maco
estan contents.

Quan és de nit es queden sols.
Quan és de dia no es queden sols
perqué nosaltres els fem companyia.

Mariona A. 5 anys

Hom podria pensar que la poesia dels infants esta entre la poesia
&pica i la poesia lirica pel que comporta de descripcié i pel que
comporta de subjectivitat.

FRED

Agquesta nit ha fet tant de fred
que els cotxes estaven glacats
i semblaven

caramels d’anis.

Alex R. 5 anys



ELS REIS | LES BOMBES
s T L' Orient semten

Poemes decorats (Escola Nabi).

TARDOR

Les fulles cauen

quan és la tardor

i volen amb el vent

com una papallona bonica.

Agata LL. 5 anys

LA POR

La por és com si sentissis un monstre.
Els ratpenats semblen vampirs.

Els ericons punxen.

Els taurons fan por.

Les balenes tomben els vaixells

d’un cop de cua.

Les piranyes mosseguen.

Jan A. 5 anys
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Els fenomens naturals (la lluna, la nit, els estels, les tempestes...)
sén elements recurrents per 1’impacte misterids i emocional que
produeixen en els infants, com també en s6n fendmens humans que les
criatures perceben amb impoténcia (les guerres, per exemple), perd
que necessiten comprendre.

ESTRELLES

Les estrelles

quan és de nit s’obren
quan és de dia es tanquen
pero encara duren.

Silvia C. 6 anys

ELS REIS I LES BOMBES

Els reis de 1I’Orient

senten les bombes de la guerra.
I quan sigui el dia de reis

als que han fet la guerra

no els portaran cap regal.

Maria D. 5 anys

Els infants fan grans esfor¢os per comprendre el mén que els
envolta. Cal establir situacions propicies perqué siguin capagos de
formular els seus esforcos de comprensid. El treball poctic els permet
I’alliberament de tensions i de domini de la realitat que els sobrepassa,
de la mateixa manera que els permet la comprensié de la vida
metaforicament.

El fantasma no fa por.
Si li treus el llengol
és un home.

Marc A. 5 anys
Amb tota I’aigua de la terra
no es pot apagar el sol.

Manel C. 5 anys



Quan fa boira
el mon s’esborra.

Martina B. 4 anys

Avui plou.

El sol esta amagat

perqueé té por de mullar-se
i que se li apagui la llum.

Nil M. 5 anys

La pluja quan toca el terra
sembla que aplaudeixi.

Guillem L. 5 anys

Com a cloenda podriem dir, novament, la importancia d’iniciar els
infants a la poesia a partir de la seva paraula, la importancia d’a-
companyar-los en el procés de reconeixement que aquesta paraula
és significativa, és interessant, és creativa, és poctica i és font de
coneixement. La importancia, també, del fet que aquesta paraula pot
ser escrita, pot ser llegida, pot ser dibuixada, pot trametre’s a les altres
persones. Aqui radica fonamentalment el gest, potser agosarat, de
potenciar la poesia en infants molt petits.

No cal dir que llegim poemes d’autor i d’altres infants més grans de
I’escola i que aquest coneixement enriqueix el seu bagatge. Tampoc
no cal dir que fem una espléndida festa dels jocs florals, la qual
magnifica I’esfor¢ poetic de 1’alumnat de tota 1’escola. I, finalment, no
cal dir que fem revistes de classe i d’escola que recullen tot aquest
treball.

Pero sense 1’acollida calida i interessada de la paraula dels petits i
I’acompanyament per fer-los conscients de la seva importancia, de
la seva significaci6 i de la seva bellesa, tota la resta del treball seria
debades.
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Agquest article és el resultat d’una conversa sobre poesia amb
un grup de noies i nois de 6¢ de primaria. S’hi repassen les ac-
tivitats més habituals que es fan a l’escola relacionades amb
llegir i escriure poesia i es mostren les opinions d’aquest grup
sobre el tema. L’objectiu és presentar el dialeg com una eina
d’ensenyament aprenentatge que, aplicat a la practica de ca-
dascii, es pot convertir en un bon instrument d’analisi i d’in-
tervencié educativa.

Les activitats poétiques a I'escola segons
un grup de noies i nois de primaria

Angels Prat

i Pla
Departament de Di-
dactica de la Llen-
gua, la Literatura i
les Ciéncies Socials
de la UAB
Angels.prat@uab.es

En un monografic en qué diferents persones opinen sobre la poesia,
semblava que no hi podia faltar la veu dels alumnes, les noies i els
nois, ja que sén els destinataris indirectes del contingut d’aquests
articles. Es per aixd que presentem un diileg entre uns mestres i un
grup d’alumnes que gira a l’entorn del llenguatge poetic. Anirem
tocant diferents temes i ens centrarem sobretot en 1’activitat creativa,
que fa referéncia a I’elaboracié de pomes.

Aquesta conversa ha tingut lloc just 1’dltima setmana escolar, quan
una calor inoportuna, pesada, ha fet que el termometre s’enfili fins on
no li tocava, una mena de temps que ens fa tenir el pensament més
pendent de les vacances que de cap altra cosa. En un dia aixi, Jaume
Cela i jo mateixa decidim parlar amb un petit grup de noies i nois de
6¢ de 1’Escola Piblica Bellaterra d’un tema tan complex com ho és la
poesia.

Ens arriben al despatx dos nois, I’Alvaro i en Jorge i quatre noies,
Judit, I’ Alba, 1a Magali i la Marina' amb cara d’interrogant perqué no

1. En aquest article no marcarem les intervencions, en el sentit que no indicarem quin
noi o quina noia la fa perqué creiem que €s irrellevant en aquest context.



els haviem dit quin era el motiu de la convocatoria. Quan els diem que
volem parlar de poesia, troben que esta bé, que se’n pot parlar. I s’hi
posen bé. El tema no els ha espantat. Aixd €és un bon senyal.

Val a dir que teniem un factor a favor nostre que era I’activitat
escolar anual de 1’Escola Publica Bellaterra, en qué a cada noi, a cada
noia se li assigna un poema, que al cap d’un temps haura de recitar al
col-lectiu de I’escola. Una activitat que, en aquest moment, la tenien
ben fresca. Aquest tema va anar sortint de manera recurrent al llarg de
la conversa amb una valoraci6 altament positiva.

Fora de l’escola, la poesia és necessaria?

Ens interessava coneixer 1’opinié d’aquest grup sobre la valoracié
social de la poesia. En aquest moment en que els recitals tornen a la
palestra, en que sembla que la poesia, almenys en unes certes époques
de I’any i localitats, ocupen discretament carrers, places i estacions de
metro, €s bo de saber en quina mesura ells sén particips d’aquesta
florida. Es per aixd que els demanem en quina situacié els sembla que
la gent llegeix poesia. «En situacions excepcionals, quan la poesia et
serveix per reflexionar», contesta un noi. En certa manera, creiem que
aquest noi volia dir que era d’utilitat quan el contingut s’adeia a
situacions personals, quan les paraules dels poetes, reflectien
situacions, estats d’anims. Una de les noies no amaga les seves
preferéncies: «Jo ho prefereixo a llegir normal, perd m’agrada més el
pati». Llegir normal entenem que vol dir llegir textos de qualsevol
tipus, especialment literatura.

Els demanem si tenen llibres de poesia a casa. En tenen pocs. I de
moment tenen poca necessitat de llegir-ne fora de les tasques escolars.
Una noia ens va explicar que un dia va fer una poesia i sabien d’altres
de la classe que també en feien, perd no semblava que fos una practica
gaire generalitzada.

Parlant de llegir, arribem a 1’escoltar: «Llegir no m’agrada, perd
com que la poesia m’agrada una mica, prefereixo escoltar que llegir.»
A aix0 d’escoltar, tothom s’hi apunta. «Si escoltes, amb 1’entonacio,
ja et fas una idea del que parla», diu una noia. En Jaume els demana
si els agrada encara que no ho entenguin gaire. Doncs si, els agrada
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encara que hi hagi paraules que no les entenguin perque la mateixa
entonacié els orienta del contingut. Els preguntem si és com escoltar
una cancé: «Si, perd és més dificil.» Es la magia de les paraules i el
ritme que els sedueix perd a la vegada demana una atencié especial per
part del receptor. Recitar, escoltar... I és que la poesia és per naturalesa
llenguatge parlat. En aquests comentaris es fa evident que aquests
joves, abans de convertir-se en poetes, han estat consumidors de
llenguatge poétic, prenguin la forma que prenguin: rodolins, cangons,
refranys, jocs rimats, i tants i tants d’altres.

De quins temes poden parlar, les poesies

En aquest punt, les idees que tenen es poden considerar un pel
esbiaixades, en el sentit de parcials. Hi ha un tema recurrent que tots
van tocant al llarg de la:conversa: «Les poesies parlen de sentiments.
Si parles d’un vaixell, parles:del sentiment que et produeix aquest
vaixell.» «Parla de les sensacions que et produeixen les coses», afegeix
un altre. Es la seva manera d’explicar el llenguatge figurat que
acostumen a utilitzar els poetes. Tot el grup pensa que hi ha temes més
poétics que altres, per exemple, els animals, la natura, I’amor, 1’odi,
els sentiments en general, perd es pot parlat de tot. Malgrat aixo,
«parlar d’un armari no té intringulis perqué no té res d’especial, no és
poetic, sempre és igual», segons un noi. En canvi altres temes donen
més de si: «Al mar potser hi ha peixos perd pots dir que no», és més
suggeridor segons opina una-de les noies, que vol dir que un poema ni
tan sols ha de reflectir la realitat. «Es pot fer una poesia sobre una
rosa?», diu en Jaume, «i sobre una ceba?». Un noitroba que la di-
feréncia és abismal: «Una rosa I’olores i fa olor, una ceba, ecs.» «Per
tant, diu en Jaume, una poesia ha de ser una cosa bonica?». Hi ha uns
quants si de resposta. «Una ceba és' més normal i la rosa et fa la
sensacié que és més fragil:i s’ha de cuidar.» No en va es llegeixen
molts més poemes referits a flors que a hortalisses i potser també els
ha vingut a la memoria la relacié del princep i la rosa del llibre EI pe-
tit princep. En Jaume s’afanya a recitar-los un poema escatologic per
fer-los veure que qualsevol tema pot ser objecte poetic, perd, a aquest
grup, no se’ls pot conveéncer aixi com aixi. Troben que aquest poeta
esta bé, perd no és un tema que considerin adequat. En Jaume continua
burxant: «Que en penseu:d’aquest poema sobre una rosa» i els recita
de memoria: «Dejadla, asi es la rosa», pero de seguida una de les noies



hi troba la interpretacié: «Com més bell és un ésser viu, és quan és ell
mateix. La rosa, la canvies i ja no és ella mateixa.» Aix{ de facil els ha
sortit 1’explicacid.

Escriure poesia: com ho fan

Els demanem que siguin ben sincers i que ens diguin qué passa quan
a la classe, en dates com Sant Jordi, se’ls proposa escriure un poema.
De moment han fet una cara de voler dir: «Ui, no me’n parlis.» Algi
deixa anar: «A mi no m’agrada gaire», pero en general sén discrets en
els comentaris. El que si que fan és queixar-se del moment que sovint
trien els mestres perqueé no sempre tenen el recolliment que els cal per
escriure poesia. Perd un cop passat aquest trangol inicial es posen a la
feina. El primer que fan és pensar en un tema que els agradi molt,
pensar en un tema que sigui bonic. Ens aclareixen que bonic vol dir
que rimi, que el contingut estigui bé. També pensen en alguna cosa
que els suggereixi alguns sentiments, per exemple, el mar. Els dema-
nem si observar els motiva, si els inspira. Doncs, no massa. Tenen més
present un tipus de poesia que podriem anomenar intimista.

Després ve la tria de les paraules. Ens expliquen que les paraules
s’han de triar a conscieéncia perque puguin reflectir allo que un vol: «Si
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estas enfadat, has de trobar paraules que ho expressin si estas alegre
hi posaras “aquest mon és meravellos”, el que més s’ apropi al que tu
penses.» Cada un del grup, hi va fent aportacmns i de mica en mica es
va conﬂgurant la complex1tat del llenguatge poétic, que obhga Pautor
aun treball molt més intens que si escriuen altres tipologies de text. En
aquest sentit, és mteressant 1’aportacié d’una noia: «No pots d1r només
m agrada la ﬂor hi has de reflexionar, has de saber per que, s *ha
d anar més enlla del que és evident, has d’anar més a fons.»

En J aume els demana quina paraula triarien: «qum d1a més bomc
0 quin dia més formés, si troben que una és més poet1ca que I’altra.
La majoria del grup es decanta per formés. Demanen a en Jaume que
aclare1x1 qué vol transmetre. «Doncs que el dia és bonic i formésy, diu.
En aquest cas, es decanten per formds, perque és més desconeguda i
perque «la poesia no pot ser senzilla, ha de fer pensar més». Un altre
del grup constata que en poesia es fan servir molts sinonims, i que es
tracta de triar sempre la paraula que té un significat més ajustat al
context. Aixi, partim del vocabulari i arribem al contingut. Entenen
que ha d’estar una mica amagat, que no pot ser evident. El simil. d’una
capsa que amaga un objecte a I’interior i que no el trobes fins que no
t’has desempallegat dels embolcalls els sembla adequat.

Com que el grup havia manifestat que els agradava escoltar poemes,
els demanem si, quan escriuen, tenen en compte el ritme del poema, la
muisica. No va semblar que hi haguessin pensat gaire. Aquest grup no
ho tenia en compte.

Llegir i interpretar poesia

En arribar a aquest:punt, surt.]’experiéncia, que ja hem: comentat
abans, del recital de poesia de I’escola. «Aquest recital us ha estat molt
til?», els diem. La resposta és tinanime: «Si», i ho expliquen: «Entres
més en el poema, el mires, reflexiones i veus que hi ha moltes més
coses de les que hi havies vist abans», «T’imagines el poeta». En
aquesta tasca, els familiars els van haver d’ajudar: «A mi em va ajudar
la meva mare; hi havia moltes metafores.» En Jaume ja els havia
advertit a I’inici de I’activitat que segurament alguns dels poemes els
costarien, perd que valia:la pena d’intentar-ho. Una noia fa:una
explicacié ben raonable del fet que els poemes siguin obscurs: «El



poeta podria fer un poema que s’entengués, pero no ho fa aixi. Vol que
hi reflexionem.» Comenten que fins i tot quan creus que 1’has entés,
pot ser que no hagis interpretat la idea que havia mogut el poeta a
escriure. Un noi diu que a partir de la lectura, «cada persona pot pensar
el que vulgui: si estas enfadat pots entendre que el poeta també ho
estava; si estas alegre, també pots pensar que ho estava el poeta». Un
cop els poemes surten de les mans de 1’autor, la intepretaci6 és lliure.
Aquesta €s la seva grandesa. «Als poetes, els agrada que tothom els
interpreti de la seva manera», va dir una noia.

Comenten com ho van fer per preparar el recital: «El que més em va
costar és intentar que la gent I’entengués, que entengués el que
explicava.» La tasca assignada no era facil perqué cadasci havia
treballat molt de temps en un text i havia d’intentar, en els minuts que
dura la lectura, transmetre alguna cosa del poema, contingut, llen-
guatge, musicalitat... Algd del grup tenia una bona férmula: «Fas
veure que és la veu del poeta.» Per0d en un cert sentit, i seguint els
mateixos raonaments, podriem dir que no feien altra cosa que una
reinterpretacid, una interpretacié personal.

El que no van voler que passés per alt és I’emocié del dia del recital,
del moment en que et trobes sol davant del public i encetes la primera
paraula. Perd en Jaume té férmules per tot, i per aix0, abans de
comengar els va dir: «Segur que estareu molt nerviosos, perd quan
dius la primera paraula, ja esta.» I efectivament un cop iniciada la
lectura, s’anaven tranquil-litzant i els sortia el poema sense cap pro-
blema. Un cop acabada la intervencid, una satisfaccié immensa.

Quan els mestres us encarreguen llegir
o escriure poemes, com ho fan?

El fet que els mestres els triin els poemes per fer el recital no els
desagrada. Hi ha opinions contraposades. De moment, diuen que
s’estimarien més triar-los ells mateixos, perd de seguida s’adonen dels
avantatges de fer-ho el mestre: «El pots anar descobrint.» No estan
segurs que, si fessin ells la seleccid, el resultat fos millor: «Potser el
triarfem curt i seria més dificil que els llargs.» Malgrat tot, si el po-
guessin triar ells, creuen que milloraria la motivacié i potser I’emo-
ci6: «El treballariem amb més ganes.»
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Pel que fa a I’elaboracié de poemes, tenen més queixes. La situacié
I’explica molt bé un noi del grup quan s’imagina la mestra en el
moment d’organitzar la feina: «Vinga, nens, ara farem un poema.
Agafeu un full», reclamen que «deixin temps per reflexionar i perque
vinguin ganes de fer el poema, que tinguis ganes que els altres ho
sapiguen, que estiguis en les condicions optimes per fer-ho»; un altre
hi esta d’acord: «Que tinguis temps. Potser en aquell moment no tens
ganes de fer un poema i en un altre moment, si. El poema sortiria molt
millor».

Alguns mestres, per ajudar, per superar els primers moments
d’angoixa, la sindrome del full en blanc, proposen temes. Amb aixod no
hi estan en desacord: «Va bé si no tens cap idea.» En canvi, no els
agrada tant si els en fan fer un a partir d’'un poema d’autor: «No saps
quin criteris agafar i acabes copiant-lo.»

Aquesta necessitat de temps per pensar un tema i escriure’l topa
amb els horaris escolars: no tenen tot el dia de temps per dur a terme
una tasca. Les escoles tenen un ritme que en algunes ¢poques de 1’any
pot esdevenir frenétic, que no s’adiu gaire amb la tranquil-litat que
reclamen aquests escolars. Ara bé, també reconeixen que, si a I’escola
no se’ls demanés aquest tipus d’escnptura la majoria no elaboraria
cap text d’aquesta tipologia.

... | per acabar...

Aix0 és el que ha donat de si la conversa amb aquests nois i noies,
un dialeg que, malgrat la calor, ha estat tot un plaer. S’han plantejat el
tema amb serietat i hi han fet intervencions de gran maduresa. Les
idees que han expressat sobre poesia sén les que han anat elaborant a
partir de les diferents activitats que han dut a terme en els nou anys
escolars i, encara que a un altre nivell, sén fruit de les experiéncies
personals. En tot cas, el que volem remarcar és l’interés d’un
instrument com el dialeg en tasques d’aprenentatge. La funcié del
mestre és saber interpretar les informacions que se n’obtenen perque
es converteixi també en una eina d’ensenyament.



Luis Garcia Montero ha escrit el llibre Lligons de poesia per
a nens i nenes inquiets, del qual en reproduim aqui els dos
primers capitols. Son llicons on I’autor expressa que no hi ha
poesia per a nens i nenes i poesia per a adults, siné que només
hi ha una sola poesia.

Llicons de poesia per a nens i nenes

No som tontos

No comencgarem aquest 1libre fent el tonto. Aquesta és la primera
cosa que hem de tenir clara: nosaltres no som tontos. Quan es pensa en
un llibre infantil sobre la poesia, tothom espera que comenci a passar
per la nostra imaginacié una desfilada d’animals, el gatet, el gosset,
I’osset, molts animals rimant en diminutiu. Sembla com si els nens
poetes haguessin d’estar sempre entre els animals d’una granja, o d’un
zoologic, o pensant en el gos del vei.

Un poema! S’ha de fer un poema! I ja hi som, semblem condemnats
aimaginar la historia d’un cavallet que va veure un aneguet que volava
molt alt per sobre d’una grangeta perque volia avisar una ovelleta que
un llopet amb molta ganeta havia baixat de la muntanyeta. I si canviem
la granja pel zoo, de seguida veiem una gabieta plena de monetes, un
osset que es banya en un bassalet i una foqueta jugant amb una
piloteta. Amb tants diminutius ens quedaran els llavis com la trompeta
d’un osset formigueret. A vosaltres us agrada menjar formigues? En

* GARCIA MONTERO, Luis. Llicons de poesia per a nens i nenes inquiets. Traducci6:
Joan Margarit i Elisabet Costa. Granada: Ed. Comares, 2000.

inquiets*
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Montero
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Hoc de ficar els llavis o el nas en un formiguer, els poetes acostumem
a mirar pel forat del pany per veure qué passa darrere les portes. Som
molt curiosos.

Alguns dels poemes que protagonitza el gos del vei sén divertits. De
vegades surt corrents per I’escala i espanta la senyora del segon, que
sempre esta enfadada i té un nas molt gros, un nas que sembla un
portaavions, un nas on poden posar-s’hi deu mosques de la mida de
deu helicopters, un nas que es torna molt vermell quan s’enfada amb
el gos del vei. La senyora del segon esta enganxada al seu nas. Pero a
la gent no li agrada que els nens poetes escriguin versos a la napia
immensa de la senyora rondinaire que viu al segon. El gosset del
veinet ha de sortir corrents darrere un gatet, que puja a un arbret i
espera fins que se’n va el gosset, i continua esperant fins que per la
cantonada del carrer apareix un ratolinet amb un trosset de formatget
al morret.

I, és clar, tot aix0 és una tonteria.

Podem canviar els dimiutius pels augmentatius. Podem escriure que
el gossot persegueix un gatot i que la ratota porta un formatjot al
morrot. Perd les coses no canvien gaire i, a més, amb el pes del
formatjot el ratolinet no podria cérrer bé i cauria abans sota les urpes
del gat. Encara que fem servir augmentatius, tot aixd continua sent una
tonteria. Jo crec que la gent es pensa que els nens i els poetes som
tontos. Per aix0 tothom espera que escriguem tonteries sobre gossets,
aneguets, ossots i llopots.

Posats a escriure histories tontes, a mi m’agraden més les
rentadores. Us heu fixat com esta de boja una rentadora? Sempre
parada, la molt sonada, en un racé de I’habitacié... No, aix0 és una
broma, una broma, de veritat, ara no vull posar-me a fer rimes facils
entre rac6 i habitacié o entre nit i mosquit. La rima és important,
perque serveix per cridar 1’atencié sobre algunes paraules i per jugar
amb la miisica del vocabulari. Perd de tot aix0, en parlarem més tard,
perqueé aix{, de forma aillada, unir racé amb habitaci6 és una tonteria.

Continuem. Posats a escriure tonteries, us heu fixat com esta de
boja la rentadora? Mai no ens podem despistar, comen¢a a donar
voltes i ens pren tot el que portem a les butxaques: el moneder, els
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papers amb una adreca o amb un nimero de teléfon, el carnet de la
biblioteca, un xiclet, qualsevol cosa. També es comporta d’una mane-
ra molt rara amb les fotografies! I a vegades li agafa per jugar amb els
colors i les mides de la roba. En surt vermell el que era blanc i petit
el que era gran. Hi fiquem una camisa blanquissima, d’aquestes que
es porten en els batejos i els casaments, i quan 1’estenem ens trobem
amb un uniforme d’explorador indi o amb una disfressa de pallasso.
De vegades fiquem uns pantalons acabats de comprar a‘la rentadora
i, de sobte, en surten petitissims, com si fossin de fa dos hiverns, com
si fes un segle que estiguessin amagats al calaix més secret de 1’ar-
mari. S’ha d’anar amb compte amb 1’ull boig de la rentadora perque,
amés d’aigua i espuma, les rentadores solen amagar idees molt perilloses.

Per escriure un poema no és obligatori parlar d’animalets, ni pas-
sar el cap de setmana en una granja. La poesia de vegades és al rac6
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d’una habitaci6, a 1’armari, al mirall del lavabo, al carrer que es veu
des de la finestra o a les histories que ens expliquen alguns amics. Un
poema pot amagar-se tant a la butxaca de 1’amic a qui mai no passa res
com a la de ’amic a qui passen moltes coses.

Per aixd hem de parlar de tants temes: del temps, de la imaginacid,
de les paraules, de la gent, de les ciutats, del mar. I per aix0O hem
d’aprendre a mirar. Per ser poeta, sobretot, s’ha d’aprendre a mirar.

Tampoc no som nens géiics :

Tinc un amic cuba que en diu «nens gotics» dels nens massa cursis,
carrinclons, repel-lents, massa estudiosos, carregosos, que es donen
molta importancia per utilitzar paraules rares o per emocionar-se
davant d’una flor. Segur que deveu haver vist, almenys en fotografia,
una església gotica. Sembla un pastis de nata d’un pastisser gran-
diloqgiient o el caprici d’un infermer maniatic, dels que van posant
injeccios pertot arreu. Les esglésies gotiques aixequen al cel unes
torres plenes d’agulles i filigranes. Posen injeccions fins i tot als ni-
vols. Bé, doncs els nens que posen massa sucre a les paraules i es
comporten d’una manera massa estranya, amb molts capricis i rare-
ses, son els «nens gotics» del meu amic cuba.

Ja esta bé ser una miqueta estrany, tenir personalitat i cridar
I’atencié. Resulta inevitable posar-se trist en una festa familiar, quan
tots semblen tontos d’alegria, com si portessin amagada una metralleta
de fer petons i abracades. Que pesats que es posen els que ens volen
fer molts petons! També és logic que ens vinguin ganes de riure en les
situacions més serioses, quan els grans fan cara de satisfaccié i
comencen a discutir per qiiestions de diners o de politica. Resulta
inevitable ser una miqueta estranys, aguantar-nos la tristor quan els
altres s6n embafadorament felicos i divertir-nos mentre els grans
criden per coses que consideren molt serioses. Resulta inevitable, perod
tampoc no ens hem de passar.

El perill esta en la paraula MASSA. Hi ha paraules que sén
perilloses, i hem d’anar-hi molt amb compte. A la paraula MASSA
convé lligar-la molt bé, com si fos un gos capa¢ de mossegar els veins.
Ningd no ens pren seriosament si som massa dol¢os, massa
ploramiques, massa gemegaires, massa poetics.
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El pitjor per a la poesia és ser massa cursi. Aix0 mai. Una cosa és
que ens agradi una flor i una de molt diferent és que cada vegada que
vegem una flor fem una obra de teatre perque el piiblic sapiga que ens
agrada molt. Els nens massa cursis no saben explicar mentides ni
veritats. Ningd arriba a creure’s una histdria explicada amb molt
cerimonial.

Hi ha gent que posa els ulls en blanc quan sent la paraula poesia.
Compte! Molt de compte! Amb els ulls en blanc no es pot veure res.
Les mateixes persones que confonen els poemes amb els animalets i
els diminutius acostumen a creure que les cursilades son estats d’anim
molt pogtics.

Aquestes persones gotiques i cursis no saben que parlar amb la bo-
ca plena és de mala educacid. Tenen la boca plena de merenga i dei-
xen anar frases massa dolces, amb adjectius que fan riure molt. Jo
crec que tant sucre és un problema que arrosseguen des de la seva
infantesa.

Oi que els grans donen molt la llauna? Oi que cada vegada que
arriba una visita a casa teva et demanen que facis una gracia?

—Au, vinga, nen, recita el poema que t’has aprés de memoria als
avis.

—Au, vinga, nena, explica aquell acudit tan gracids, el del Jaimito i
la professora.

A les persones gotiques, als poetes massa cursis que parlen amb la
boca plena de merenga, els ha quedat aquesta tonteria i sempre estan
fent gracies per a les visites. S6n molt artificials, molt teatrals. Sembla
com si els sentiments i les paraules s’haguessin de vestir de diumenge
0 passejar-se amb cara de mama acabada de sortir de la perruqueria.

A veure si m’explico. Has vist quins cabells més estranys porta la
teva mare quan la pentinen a la perruqueria? Ella es pensa que esta
molt guapa, perque va molt arreglada, pero €s un anunci de perruqueria
més que una mare de veritat. I com ens renya si se’ns acut de tocar-1i
els cabells! Sembla mentida que no s’adoni que estad molt més guapa
un dia qualsevol, quan se’n va corrents a treballar, sense haver tingut
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gairebé temps de pentinar-se. I el teu pare? Oi que sembla una
fotografia del teu rebesavi quan es posa una corbata molt seriosa per
anar a algun lloc massa solemne?

Els poetes massa cursis utilitzen sempre paraules amb corbata,
sentiments que acaben de sortir de la perruqueria. Escriuen per
exemple:

Que maca que esta la lluna!
Que maca que esta la mar!
Que maca que esta la serra!
Que maca la meva ciutat!

I tampoc n’hi ha per a tant. No és obligatori parlar amb diminutius,
no és obligatori fer poemes sobre animals d’una granja i tampoc no és
obligatori que tot sigui molt bonic, boniquissim, fins al punt que se’ns
ompli la boca de merenga.

Hi ha persones que confonen la roba amb 1’esport. Decideixen jugar
al tennis i es compren les millors sabatilles, els mitjons més pijos, la
samarreta i els pantalons de la'marca més coneguda, la raqueta de més
prestigi, les pilotes més cares. Entren a la pista com si fossin un pastis,
una catedral gotica plena de filigranes. I després no sén capagos de
tocar ni una sola vegada la pilota. I passa el mateix amb les persones
que confonen la poesia amb les coses boniques, massa boniques.

Un escriptor que es deia Ramén Gémez de la Serna va crear un
premi per als nens que trenquessin coses molt, molt cursis. A aquest
escriptor, li agradaven les coses una mica cursis, perd les massa cursis
no. Amb la poesia passa el mateix. Hem d’escriure coses maques, pero
no massa maques, perqué sonen a mentida.

Farem una llista de coses massa cursis. Coses que no han de
confondre’s amb la poesia:

1. Un vestit de vellut-amb molts llacos. (Els pobres nens o nenes
que porten vestits amb molts llagos no s’atreveixen ni a moure’s per

por que se’ls en desfaci algun.)

2. Unes sabates de xarol molt brillants, perd que ens van petites.



(Les coses boniques que fan mal de peus sén una cursilada massa
cursi.)

3. Aquestes porcellanes que hi ha a les cases en forma de cigne o
de dos coloms fent-se un peté amb el bec. (Que nerviosos es posen els
pares quan jugues amb una pilota al costat d’aquestes porcellanes!)

4. Els poemes amb diminutius on tot és bonic.

Quan surtis al carrer mira els aparadors de les botigues. Ja veuras
com pots fer una llista molt gran de coses massa cursis.

El llibre segueix i aborda les segiients tematiques: Aprendre a
mirar, Continuem mirant, Ja sabem mirar, Llegir en veu alta,
L’hivern, La primavera, L’estiu, La tardor, El temps, Més coses i més
temps sobre el temps, Poema sobre el temps, Neix o es fa?, La
paraula, Som una conversa, Les paraules compartides, Cangé per fer
dormir I’Elisa, L’escriptura, La imaginacié, La rima, Llegir un poema
i Escriure un poema.
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L’autor d’aquest article, pedagog i artista plastic, que
expressa a través de técniques molt diverses la seva inter-
pretacio dels poemes, explica el sentit del seu treball i la seva
experiencia de posar a l’abast de nens i nenes i adolescents el
seu procés creatiu.

Interpretacié dels poetes

Joan Descals

Joan Vinyoli, en el seu llibre de poemes Passeig d’aniversari, diu:

«Els mots, en veritat, no sén sols per entendre’ns pel que signifi-
quen siné per descobrir el que, transparents, oculten.» Aquesta €s una
bona definici6 de la poesia, pero, alhora, de tota mena d’art.

Les imatges, el mén de la plastica, també t¢ almenys dues lectu-
res: alld que els ulls miren n’és una i alldo que els ulls veuen n’és una
altra.

Aquesta possibilitat doble dels mots i de les imatges —dibuixos,
taques de color, grafismes, textures...—, per qué no interrelacionar-
los? Per qué no posar els uns al servei dels altres per complementar-
los? En definitiva, per estendre i aprofundir el camp de la poesia i de
la plastica a través de la imaginacid, de la fantasia, la nostra capacitat
de crear i d’entendre. Establir lligams entre els diversos camps de 1’art
sol tenir resultats exponencials.

Imaginem-nos un poliedre. En una cara, un poeta hi escriu un
poema; en una altra, un pintor el pinta; en una altra, un compositor hi
escriu una partitura; en una altra, un ballar{ el balla... i aixi suc-
cessivament. Per0, a més, hi haura una cara en blanc per a cada un



Sessio feta amb el CEIP La Canonja (Tarragona).

de nosaltres que vulgui prendre part en aquest procés, inacabable,
inexhaurible, indefinible, etern, de 1’art.

Indefinible, també, com la fantasia i la imaginacid.

D’aquesta manera, tots som inteérprets en aquell ambit de la
naturalesa humana que anomenem llibertat.

Llavors, el poliedre esdevé esfera per la possible infinitud de les
seves cares.

Podem ser cada vegada més rics, si descobrim les forces internes
que mantenen el lligam de les cares del poliedre. La tensié creativa,
una mena d’élan vital bergsonia, pot ajudar-nos a anar descobrint el
proces de 1’art sense necessitat de saltar precipicis, oblidant les escoles
artistiques, seguint aquella teoria que Raimon Charmet anomena «les
vies secretes de la pintura», que ve a dir que la pintura es vesteix
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segons la moda, pero, en el fons, ens parla de la societat, de la mort i
de I’amor, del desti de la persona, de la trageédia de ser humans, del
goig de la creaci6, de la solidaritat, de la natura, de la llibertat, de la
pau... i del dubte constant que ens fa canviar de moda quan els
problemes continuen essent gairebé els mateixos de sempre.

Interpretar un poeta des del meu treball planificat és, en primer lloc,
llegir la seva obra amb intensitat. En segon lloc, intentar de descobrir
aquells elements recurrents que solen ser la base del pensament del

poeta —el missatge?— i reconvertir-los en signes plastics —des de la

linia fins al color, passant pels volums. A partir dels elements bﬁsms
del discurs poetic, caldra construir un altre discurs complementari que
doni peu a una t temptacid, com més apassionada millor, cap a Pexer-

cici de comparacié Poesia-Plastica 1 descobrir-hi aquells elements
- comuns, intercanviables que sén Parrel del discurs. Alhora, en ser dos
aspectes concrets, el poema i el quadre (o el dibuix o ¢l volum D
I espectador-lm‘,; ret pot . escriure en la seva cara del pohedre la
conformitat o disc onforrmtat en el plantejament i, millor encara, amb

I’estimul, donar la seva versi6 del fet. Per exemple, pot escriure un
altre text, o un poema sobre el quadre, o fer un altre quadre, 0 posar-
hi mdsica..

Aquest element critic o corrector provinent del veure pot arribar a
ser extraordinariament enriquidor o creatiu; el fet de relacionar, de
comparar sén, de fet, les linies indispensables de tot progrés mate-
rial i espiritual. Perd el desenvolupament de la sensibilitat, 1’apro-
fundiment en alld que és espiritual, no és només un impuls apassionat
sense més, sind que li cal un bon fonament fet d’exigeéncia, d’atenc1o,
I’ordre i la logica d’un raonament

Amb aquests elements podem alhora diferenciar allo que és art
d’alld que no ho és, fins i tot, a banda del fet que, personalment,
influeixi negativament o positivament la nostra sensibilitat.

Al final de l’estadi de I’apropiacié dels elements basics del poema
i la seva conversi6 en elements essencials de la plastica, la primera
matéria de la 1nterpreta01o esta a punt per a la creaci6 d’una nova
unitat —quadre, dibuix, volum etc.— amb personahtat 1 independéncia
que tindra una relacié amb els versos sense ser mai ni una il-lustraci6,
ni una traduccié, ni una copia. A més, aquesta relacié pot seguir un



procés d’abstraccié —tot conservant sempre  epprgAH Ufj
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aquells elements essencials— o d’aplicacié sobre "
diversos mitjans materials que poden anar des de \;
la ceramica fins als vitralls passant per les pedres
o les combinacions volumeétriques amb objets
trouvés, a la manera de Mird.

Aixi, sobre els poemes d’Antoni Mari «Un
viatge d’hivern», he arribat a fer sis interpre-
tacions diferents al llarg d’un periode de quatre ) OR ~N DESCALS
anys: el dibuix original, una aquarel-la, una el
aquarel-la abstracta, una pintura a 1’oli, un collage
(cartr6 sobre fullola gravada amb ciiter), un objet trouvé (material
recollit a la platja, desgastat o polit per la mar).! O bé amb el poemari
Llavis de terra de Carles Duarte, les linies basiques del dibuix
lliurement interpretades sén el perfil d’una peca de ceramica que €s
decorada amb elements referents al poema. Amb la serie Jardins de
«La pluja sobre els Palaus», d’Olga Xirinacs, n’he fet quatre
interpretacions: dibuix, aquarel-la, i sobre pedres i en vitralls.

A I’hora de presentar aquestes interpretacions als alumnes, tenint en
compte que, al costat del text de cada poema penjat a la paret, per
poder ser llegit comodament, hi ha les seves interpretacions formant
una unitat, segueixo el procediment segiient:

1. Una introducci6 oral al grup visitant de I’exposicio.

2. La resposta, per part de 1’alumne, d’una fitxa pedagogica que
conté:

a) Una part informativa (reproduccié del poema, algunes ca-
racteristiques generals del seu sentit, noms, €poca i caracte-
ristiques del poeta).

1. E1 1996, a I’ Auditori Pau Casals del Vendrell vam organitzar una performance amb
un procés que anava dels poemes a la plastica —i amb les sis versions (la misica —un
jove compositor, Rafael Aragonés, va musicar-los, i J. Molina, tenor, i Rut Descals,
actriu, van recitar-los i cantar-los tot retornant aixi a la paraula dels poemes).
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b) Una part de vocabulari basic del poema significatiu per en-
tendre’n el sentit, que han de buscar al diccionari.

¢) Un seguit de preguntes, les respostes de les quals condueixen a
entendre el poema.

3. Un esquema dibuixat del repartiment de I’espai del quadre que
conté la meva interpretacio.’

En aquest repartiment hi ha el sentit dels versos que 1’alumne ha
d’identificar i escriure després de 1’exercici comparatiu Poema-Pintu-
ra en un procés de retorn a la paraula des de la forma i el color.

4. La peticié a I’alumne perqué ompli la seva cara del poliedre en un
acte de llibertat creativa després d’haver fet un exercici comparatiu-
reflexiu sobre el binomi poema-pintura (o els diversos elements que
componen la interpretaci6 plastica) i que pot ser un dibuix, un text,
pintar una pedra, etc.

Hi ha, en aquest procés, un aspecte a tractar a 1’escola abans de la
visita a 1’exposicid, un altre durant la visita i un de posterior —el
creatiu— després de la visita que pot ser motiu d’una nova exposicié
amb els diversos treballs dels alumnes fets com a conseqiiéncia del
procés.

Considero que el punt 2 pot ser treballat a 1’escola, mentre que 1’1
i el 3 han de ser reservats a ’hora de visitar I’exposicié davant de les
obres plastiques.

Despres de gairebé 25 anys d’exercicis d’aquesta mena amb poemes
de Salvador Espriu, Joan Vinyoli, Rosa Fabregat, Pere Gimferrer,
Jordi Pamies, Carles Duarte, Olga Xirinacs, Antoni Mari, Vinyet
Panyella... he arribat a les conclusions segiients:

1. La poesia, el text poetic, continua sent el millor mitja de co-

2. La construcci6 del quadre segueix basicament les caracteristiques geometriques del
cubisme —analitic i sintétic— amb les técniques del collage, les ornamentacions
modernistes i referéncies al Renaixement, Tachisme i Expressionisme abstracte.



municacié i de desvetllament de la fantasia, de la sensiblitat, del
pensament estructurat.

2. La relaci6 entre mots, linies i color pot arribar a ser tan profunda
com la que s’estableix entre la musica i el text.

3. La sensibilitat en general i la poética en particular a través de la
imatge és avui, malgrat I’audiovisualitat imperant, un ambit pedago-
gic encara poc treballat per aprofundir en el camp de les idees, de la
cultura de les arrels.

Només la poesia pot aconseguir desvetllar amb una forga creati-
va més gran altres aspectes de 1’art per la seva extraordinaria, rica
capacitat d’oferir-nos el lloc ocult on els mots prenen nous significats
amb generositat, sense haver de pagar entrada, desafiant el temps
que passa, sense fronteres, eternament.

o
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L’autora comenta en aquest article el programa «Poesia Vir-
tual» d’Educ@lia, que «vol ser un exemple de com les noves
tecnologies poden estar al servei de la creativitat i ’aprenen-
tatge. Vol ajudar els estudiants, des de petits, a Saber/quina
mena de vida val la pena de ser descoberta, seguint I’observacié
que Joan Brossa feia sobre la seva propia vida escolar.»

Poesia Visual a Internet

Eulalia Bosch

El nostre poeta visual per excel-léncia, Joan Brossa, comentant la
seva propia vida escolar, deia que els mestres sempre li parlaven so-
bre qué li convindria saber per guanyar-se la vida, perd que s’havien
oblidat de dir-li quina mena de vida valia la pena ser viscuda.

Tot i aix0, Brossa va treure un gran profit d’aquesta mancanca
educativa. Va fer de la seva vida un procés ininterromput de recerca,
on la poesia va ocupar sempre un lloc central. I no solament aixo, siné
que va arribar a descobrir que els materials amb els quals es pot fer
poesia no sén només les paraules i els versos, siné també el rastre
visual que aquestes paraules i aquests versos deixen sobre el paper.

Es en I’observaci6 atenta d’aquesta descoberta que va anar prenent
forma el programa Poesia Visual com a resposta a 1’encarrec que, de
la Direcci6é del Departament de Programes Educatius i Socials de la
Fundaci6 «la Caixa», Ramon Espelt i jo haviem rebut d’obrir un espai
a Educ@lia dedicat a les arts.

Ben aviat varem comencar a notar que la poesia no entén d’edats. I
aixi com troba un lloc destacat entre els més distingits amants de la
literatura, pot arribar a ser també una eina d’especial valua en el
moment d’aprendre a llegir i escriure.



Aixi doncs, encara que el programa va dirigit en primera instancia
a la comunitat educativa de primaria, que té com a objectiu
inqliestionable que els nens i les nenes aprenguin de lletra, a mesura
que I’anavem creant, ell mateix va anar traspassant totes les
constriccions inicials i avui és una proposta oberta a tothom.

Des del comencament, Educ@lia (www.educalia.org) s’havia
proposat dotar les escoles de materials addicionals que permetessin
diversificar i completar aspectes educatius poc presents en el pla
d’estudis reglat. Poesia Visual, seguint aquesta mateixa voluntat,
podia permetre algunes novetats, entre les quals, en aquest article,
voldria assenyalar-ne fonamentalment dues: presentar les lletres com
a dibuix i com fer dels dibuixos lletres.

Les lletres com a dibuix

Els nens es mouen lliurement entre els colors i les formes fins que,
en un moment ja predeterminat de la seva escolaritzaci6, cada tra¢ ha
d’anar associant-se a un significat reconeixible per a tothom. Es
aleshores quan 1’expressio plastica esdevé lentament classe de llengua.
Els sil-labaris fan la seva aparici6 i la copia i la repeticié6 de models
s’imposa fins i tot amb gran naturalitat.

Que pot aportar un programa informatic a aquest moment tan subtil
—potser de fet el més delicat de tots els que travessara la vida
intel-lectual dels nens a 1’escola— de descoberta dels encaixos entre
signes i significats?

Obviament, la primera cosa que permet és constatar com un nou
instrument afecta el resultat de ’escriptura. Mai no sera el mateix
fer punta al llapis i desplegar un paper que esperar 1’instant musical
amb que els ordinadors es posen en marxa. Mai no sera el mateix el
gest de la ma que dibuixa i el gest que controla el ja famds ratoli
informatic. Perd una possibilitat no posa en qiiesti6é 1’altra, sin6 que
cadascuna té el seu moment. Aquesta €s una consideracié que tenyeix
el programa Poesia Visual de dalt a baix.

Cada apartat del programa permet dibuixar i visualitzar lletres des
de pressuposits diferents, imprimir els resultats obtinguts i contrastar-
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los no sols amb els dels companys, siné també amb I’arxiu de treballs
dels artistes que s’han interessat per jugar amb els significats de les
formes.

Aixi, a aquest tret diferencial que aporta I’ordinador, aquesta nova
eina que la majoria de nosaltres fem servir avui per escriure i per llegir
informacio, se li suma la forca implicita en el titol mateix del progra-
ma, Poesia Visual. Escriure no és només una altra manera de dir, sin6
una peculiar manera de comunicar-se, en la qual I’impacte visual té un
paper molt concret. I la nostra proposta €s que no cal descobrir-ho
quan un ja és gran i estudia literatura, sin6 que el plaer de contemplar,
crear i interpretar lletres pot estar directament lligat al moment inicial
de I’aprenentatge de la llengua.

Aquests sén alguns exemples
provinents del magatzem de Poesia
Visual, on es recullen els poemes que
creen els usuaris.

Com fer dels dibuixos
lletres

Una vegada constatat que les
lletres s6n una mena particular de
dibuixos, una altra possibilitat que
Poesia Visual explora és com es po-
den construir lletres a partir de les
formes i els dibuixos a 1’abast.

Aixi com els cal-ligrames perme-
ten reforgar el missatge que es pretén
comunicar, I’ds de dibuixos per es-
criure suggereix que allo que es pot
llegir, que es pot interpretar, no sén
només les paraules escrites, sind to-
tes aquelles icones que funcionen
com a signes dins de la nostra cultura.

D’aquesta manera, 1’aprenentatge d’una llengua, [’aprendre de



lletra, que déiem abans, s’obre a I’ampli mén cultural en el qual una
o més llengiies —com €s el nostre cas— s’insereixen.

Altra vegada I’aspecte poctic de la representacié dels objectes pas-
sa a emfasitzar vessants de la realitat que d’altra manera queden
gairebé sempre ocultes i, en canvi, poden despertar la curiositat d’anar
més enlla d’alldo que es percep a primer cop d’ull.

Vegem-ne també

‘ ¢
C E . % -~ alguns exemples.
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Poesia Visual a Internet: una invitacié

La primera pantalla del programa Poesia Visual ofereix una doble
possibilitat: navegar per un conjunt d’arxius on s’apleguen orde-
nadament les obres dels artistes que han explorat aquest camp (per
veure), o bé endinsar-se en un seguit d’activitats des de les quals
compondre poemes visuals propis (per fer).

Aixi com obrir els arxius es moure’s per les pagines fascinants
d’una enciclopedia tematica, disposar-se a crear tota mena de dibui-
xos amb lletres es asseure’s davant d’una taula de treball propia des
de la qual anar cridant, segons les necessitats del moment, els refe-
rents necessaris per treballar: les pagines dels arxius que apareixen
degudament ordenades al peu de la taula de treball, la impressora on
passar a paper la feina feta, o la icona de 1’esfera del mén on poder
trobar enllacos a pagines d’Internet degudament titulades per a
I’ocasid.

Construeix lletres




El programa també té€ en compte el
desig de compartir els poemes acon-
seguits i de congixer aquells que han
estat fets per altres usuaris. Per aixo
disposa d’un magatzem d’obres on
arxivar els poemes visuals de tal ma-
nera que la xarxa els pugui di-
fondre entre els buscadors de nove-
tats artistiques.

En el seu conjunt, el programa
disposa de 27 propostes d’activitat
documentades per un arxiu d’imatges
d’historia de I’art que reuneix més de
300 obres d’uns 250 artistes diferents
i 70 enllacos a Internet especialment
seleccionats.

1. Vermell
Construeix lletres
e Amb elements geomeétrics
* Amb dibuixos

* Amb objectes trobats 4.
2. Taronja

Pinta amb lletres

» Cal-ligrames

* Pictogrames 5.

 Contornejant i omplint

3. Groc
Signes
* Mosaics
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falonis J tet
Magatren

¢ Sanefes
¢ Substitueix
¢ FElimina

Mostassa

Lletres per tocar

e Lletres de llauna
» Lletres escultura

Verd clar

Pinta amb ndmeros

» Un ndmero, un color
 El ritme de les divisions
e Milfulles de color

* Proporcions



Des d’Educ @]ia,;Poe’sia Visual, un programa dibuixat i programat
pels artistes Leo Marifio, Adela de Bara, hah-bee i Jordi Paré de El Ta-
ller Interactivo, vol ser un exemple de com les noves tecnologies
poden estar al servei de la creativitat i I’aprenentage. Vol ajudar els
estudiants, des de petits, a saber quina mena de vida val la pena de ser
descoberta, seguint |’observacié que Joan Brossa feia sobre la seva
propia vida escolar.
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Sobre I"0s de les metafores

Jaume Cela

Jaume Cela proposa canviar la me-
tafora «linia» per descriure le
que sustenten ’escola. Ell veu
convenient utilitzar les metafor
lum» i «textura».

El llenguatge és metaforic. Les meta-
fores que fem servir ens ajuden a dir el
mén, perd sobretot ens ajuden a com-
prendre’l. '

George Lakoff i Mark Johnson, autors
del llibre Metdforas de la vida cotidiana,
ens expliquen que ‘unz‘l discussi6 és una
guerra. Aixi: «Ataquem els arguments dels
altres, els seus punts febles i, a vegades,
els destruim.» O bé: «Fem diana, sobretot
si els arguments de 1’altre son indefensa-
bles i guanyem terreny. Vencem, derro-
tem V’adversari 1 per fer-ho utilitzem di-
verses estrategies.» No cal continuar.

Els autors proposen que ens imaginem
una discussié partint de les metafores
relacionades amb la dansa. Ben segur que
el resultat seria, si més no, més bell i més
pacific.
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Tot aix0 ve.a tomb: perqueé quan parlem
de les bases que sustenten una escola fem
servir la paraula linia. Diem, per exemple,
la linia de la meva escola ens porta a...

Em sembla que aquesta metafora ens
doéna una idea equivocada del que volem
expressar i, a més i com ja he dit ante-
riorment, ens fa veure la realitat escolar
d’una manera incorrecta.

Una escola no és una linia. No és un
punt i un altre que apunten cap a una

direcci6é determinada. Si fos una linia se- -

ria, si de cas, la que dibuixa el vol d’una
papallona, vol incert, creatiu, sorprenent,
fragil...

Més aviat una escola és un volum i una
textura. Es un volum sense una forma con-
creta, definida i definitiva, perqué¢ una
escola sempre canvia, sempre s’esta
construint i es fa des de diversos fronts i a

ritmes diferents. Aquest volum es pot

allargar per un costat, engreixar-se per

Paltre i aprimar-se perillosament per un

tercer.

Es un volum que pot ser arrodonit, suau,
perd també pot ser cantellut i dolords,
perqué a I’escola també patim, també
vessem llagrimes de rabia, d’incom-
prensi6, d’impoténcia. I d’alegria, és clar.

T aquest volum té una textura. Una textu-
ra que ha de ser calida, que aculli tothom,
que a tothom li doni el seu espai i el seu
temps i que afavoreixi que aquest temps i
aquest espai es puguin compartir.

Una textura que convidi el tacte, que és,
potser, el sentit més necessari per definir
I’activitat i les intencions educatives,
perque en el tacte no hi ha distancies. Una
textura que acarona, que passa suament els
dits per damunt la pell dels uns i dels altres
i que no fereix, siné que dibuixa camins,
que no imposa siné que suggereix.

Una textura que dialoga amb tothom,
perd que sobretot ho fa amb la tradicié.
Ens sabem i ens sentim pobres. Aleshores
mirem enrere per congixer que han dit els
altres. Després innovem.

Una textura que confia, que creu en
I’altre, que creu que I’altre és diferent i que
pot ser diferent a com €s. Un altre que pot
aprendre i que pot ser més bona persona.
Un altre que és diferent de mi mateix i que
m’ensenya, per tant, que jo també puc ser
diferent de com séc. Que puc ser, €s clar,
millor, i que aquest ser millor es mesura
amb la capacitat de saber-me més respon-
sable de la vida dels altres i del que esta
passant.

Una textura critica, que sap situar-se a la
pell de D’altre, que sap escoltar-lo amb
paciéncia i que sap partir del seu punt de
vista, que el fa permeable a la seva historia, -
al seu rostre, a la seva paraula i al seu gest.

Una textura que et fa evident que les
coses son com s6n i que aquest «ser de
les coses» pot canviar si aix{i ho desitgem.
Ara bé, hem d’estar disposats a arreman-
gar-nos i acceptar que tenim un paper actiu
en qualsevol canvi.



Una textura plena d’esperanca, una tex-
tura oberta a tots els punts de la rosa dels
vents, receptiva a la sorpresa, oberta a
I’esdevenidor, amatent a la meravella que
comporta la veritable relacié educativa.
Una textura que converteix 1’altre en un
esdeveniment.

Una textura que sap viure la festa, que
sap convertir els actes petits de cada dia en
un goig, en una escletxa per on hi penetrara
la vida.

I una textura silenciosa, que sap callar
quan convé i deixar que el temps flueixi
mansament.

No sé si aquest canvi de metafora,
aquest abandonar la linia i fer nostres el
volum i la textura, ens pot ajudar a veure
les nostres escoles i el nostre dia a dia, tan
ric de tot, d’una altra manera. Provem-ho,
que no hi perdem res.
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56 Coordinacié d’escoles

L’autor explica el procés que ha se-
guit la coordinacio de centres de pri-
maria i secundaria en una zona de
Barcelona, procés en el qual han con-
fluit molts agents i convergit moltes
voluntats.

La coordinacié primaria-secundaria

a Sarria-Sant Gervasi

Josep Padré i Margo
Coordinador del Grup de Treball de Coordinaci6
Primaria-Secundaria de Sarria-Sant Gervasi

(Barcelona)
Professor d’ESO a I’Escola Costa i Llobera

A T’inici del curs 2003-04 tindra lloc
la V Jornada d’Intercanvi d’Experién-
cies Primaria-Secundaria del districte de
Sarria-Sant Gervasi de Barcelona.

La Jornada d’Intercanvi d’Experiéncies
és el punt de trobada de professorat de les
dues etapes educatives en 1’ambit del
districte, on es difon el treball fet pels
grups de coordinacié que han funcionat
durant I’any, s’hi plantegen temes d’interés
educatiu general i s’ofereix I’estructura de
treball per al curs segiient. Les jornades,
adrecades al professorat dels darrers cur-
sos de primaria i primers de secundaria,
han comptat amb una mitjana de més de
vuitanta participants.

Des de fa sis cursos, per iniciativa de la
Inspeccié d’Ensenyament i amb la voluntat
decidida de les direccions dels centres de



primaria i secundaria, s’esta fent una
coordinacié de totes dues etapes educa-
tives. Primer va ser en el marc de
direccions o de professorat que participava
en el grup de treball amb el mandat
especific del seu centre. Es van tractar te-
mes relatius al Pla d’ Acollida dels alumnes
de 1r d’ESO als centres de secundaria i al
Pla de Preparaci6 dels alumnes de 6¢ per al
seu accés a secundaria. També es van com-
partir formes de conduir la tutoria a 6¢ de
primaria i a 1r d’ESO.

S’imposava, pero, un creixement quali-
tatiu i quantitatiu de la tasca de coor-
dinacid, la qual cosa es va produir d’una
manera gradual: primer es va fer un se-
minari de Coordinacié Curricular de Mate-
matiques, després un sobre Diversitat, un
tercer sobre Tutoria i un quart sobre
Biblioteques Escolars. Una comissi6 d’es-
coles i instituts de secundaria sobre Medi
Ambient i Sostenibilitat van aplegar-se
finalment en aquest procés, que es consoli-
da amb sis grups de treball i la participa-
ci6 d’uns cent professionals de 1’ense-
nyament primari i secundari. En alguns
d’aquests grups de treball hi participa
professorat procedent d’escoles concer-
tades, per raons de dinamica propia
(Comissiéo de Medi Ambient i Sosteni-
bilitat) o per I’estreta relacié amb els cen-
tres d’educacié especial en el cas de la
Comissi6 de Diversitat. Les altres suposen
una voluntat de coordinaci6 entre els cen-
tres publics de primaria i els IES en el marc
de zona educativa.

No obstant el treball fet, la idea de
coordinacié entre les dues etapes educa-

tives d’una mateixa zona només existeix
en un cert sentit, i pressuposa una expe-
riéncia que permet avangar cap a una‘x .
coordinacié més solida. - ’

L’objectiu d’aquesta coordinaci6 ha de -~
ser oferir un pes coherent de pnmanafa,,
secundaria, amb un projecte educatiu de <
fons que respecti les especificitats propies =
de les dues tipologies de centres, p‘e’rbx‘quef_':{}/

sigui prou consistent per apar¢ixer davant"‘"
I’alumnat i les seves families com una: ofer-

ta amb un plus de qualitat afegida,. més )
enlla de la qualitat que ja s oferelx en‘

aquests moments.

Es tracta de construir un ensenyament
public que, més enlla dels elements pro-
pis del disseny curricular, estableixi una
coheréncia pedagogica entre les seves
diferents etapes, els seus equips docents
i els metodes de treball, capa¢ —entre
d’altres coses— d’estroncar a la ciutat de
Barcelona aquella sagnia que s’estableix
en el nombre d’alumnes que I’ensenya-
ment public perd en el pas de primaria a
secundaria.

En aquest sentit, a Sarria-Sant Gervasi,
com en altres grups de treball analegs de
Barcelona o d’altres indrets de Catalunya,
s’han fet passes endavant:

e La distancia que havia existit entre
professorat de primaria i de secundaria
d’un mateix districte en bona part ha
desaparegut, i el professorat de totes dues
etapes educatives comenca a coneixer-se
pel nom, es troba, treballa conjuntament
i s’interpel-la. Les Jornades d’Intercanvi
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d’Experiéncies Primaria-Secundaria han
posat les bases d’aquest coneixement
mutu. ! ~

o Ultra V’eficacia pedagogica de I’ac-
tivitat, la sessi6 de pas:d’alumnes de 6¢ a
1r d’ESO entre els tutors d’ambdés: cicles
durant un mati del mes de setembre supera
la informacié continguda en la fitxa de
traspas-d’alumnat i crea un vincle de re-
lacié entre les dues tutories.

* Des del primer grup de coordinacié
(primer en el temps), el de les direccions,
s’ofereixen temes pedagogics generals que
poden entrar a formar part del debat
pedagogic dels centres, com la mediaci6é
escolar, o els elements decisoris de 1’a-
lumnat i les families ‘a 1’hora-de triar un
centre de secundaria.

Aquesta coordinacié —deia més amunt—
existeix en un cert sentit. Objectivament,
en la mesura que un sector de professorat
d’una etapa i I’altra participa d’un mateix
treball,: situa diferéncies i estableix con-
sensos. No hi és, pero, des del punt de vista
més subjectiu de la planificacié escolar
interna, de 1’organitzacié pedagogica dels
centres d’acord amb determinades deci-
sions directament vinculades a la coordi-
nacié. Per0 és un pas en aquesta direcci6.

Aquesta embranzida de coordinacié ha
estat promoguda pel grup de treball inicial,
el de direccions dels centres, ’'EAP i la
preséncia catalitzadora d’una de les ins-
pectores del districte. Ha comptat amb el
suport del Centre de Recursos, i el Pla de
Formacié de Zona ha acabat estructurant

els grups de treball que; curs rere curs,
han anat implementant la coordinacié. El
grup inicial ha anat fent el seguiment del
treball dels altres grups i ha estimulat la
participacié del professorat dels centres,
amb el benentes que la tasca a fer-en
aquesta coordinacié no era una vaga tasca
de formacié permanent de caracter gene-
ral, sin6 de clara transformacié de la
practica educativa quotidiana en el marc
institucional dels centres.

Aquest model de coordinacié és fona-
mentalment un debat. entre iguals:: Mal-
grat la preséncia puntual de ponents,
especialistes i formadors dels diferents
temes, essencialment els grups de treball
han significat una confrontacié d’expe-
riéncies, una renovacié: d’enfocaments i el
proposit de modificar, com déiem; la
practica educativa.

En part, el plantejament no aporta cap
novetat. El professorat sempre ha apres del
fet de compartir experiéncies i de formar-
se.en allo que assumeix d’una manera viva
en el moment que ho entén necessari, en
I’ambit propi que €s I’ambit-de I’ofici i la
professié d’educar, del dia a dia i del ritme
que cada canvi exigeix, na<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>