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ELS ESTATUTS QUE ENS CAUEN AL DAMUNT

Ha comencat el debat al Congrés del primer dels projectes de Llei sobre educacis, prepa-
rats per l'anterior govern d'UCD, i que l'actual ha tornat a presentar exactament igual,
malgrat algunes esmenes de la mateixa UCD.

Aquests projectes van ser elaborats abans de l'aprovacié de la Constitucié i constitueixen
un clar intent de reformar la Llei d'Educacié de 1970 a trossos, sense un debat a fons
sobre el futur de I'educacié, i canviant aquells aspectes que a la UCD li interessa.

Mantenir aquests projectes significa no elaborar la llei organica que desenvolupi I'arti-
cle 27 de la Constitucié i que hauria de servir de llei-marc a les comunitats autonomes.
Aixd implica que la UCD proposa desenvolupar aquells aspectes de I'article 27 que lliguen
amb el seu pensament politic i no fer-ho amb els que permetien un cert control social
de I'escola. Significa que pot limitar molt la capacitat d'actuacié de la Generalitat, situant-
la en un terreny basicament administratiu. Significa, tant per la forma com pel contingut
de les propostes, fer la interpretacié conservadora de l'article 27 de la Constitucié, en
detriment dels interessos populars i nacionals

El tema és realment important per al futur de la nostra escola. | no I'hem d'enfocar com
una quiestio superestructural que no té gaire a veure amb |'activitat quotidiana dels mes-
tres. Si la concepcio de «l'ideari educatiu» dels centres que té UCD tira endavant, el
mestre haura d'acceptar-los en el moment d'entrar (;nova visié de jurar les Lleis Fona-
mentals?) i podra ser acomiadat si la seva activitat docent no s'hi ajusta. | aixd significa
la negacié de la «llibertat docent o de catedra», a més d'una inseguretat laboral constant
a menys que s’estigui disposat a obeir sempre i en tot. La participacié queda situada en
un marc que la desvirtua totalment.

Creiem que no s’ha manifestat prou clarament a tots els nivells les implicacions de fons
i les consegilencies practiques que es poden derivar d'aquesta legislaci6. Com a institucio
pedagogica arrelada en el treball d'escola, que hem lluitat molts. anys per la democratit-
zacié de l'escola i precisament en I'Any Internacional de I'Infant (com queda l'infant en
aquesta legislacio!), hem de manifestar la nostra oposici6 clara i rotunda. Es I'escola qui
ho pagara.




2 LES TECNIQUES
AUDIOVISUALS

A L'AMBIT DE L'ESCOLA

per Anna-Maria Roig

«La millor educacio és la que no es limi-
fa a inculcar uns coneixements, sino que
posa la nostra vida en harmonia amb tot
l'existent.»

Rabindranath Tagore

1. Una reflexioé prévia

Em sembla que sempre que un hom
es posa a pensar en una tecnica pedago-
gica ha de fer l'estor¢ de revisar els ob-
jectius educatius en els quals aquesta
tecnica s’ha d'inserir. No sigui que els
mals habits adquirits a la infantesa propia
(importancia que van donar els nostres
mestres a l'acumulacié de coneixements,
clima escolar de passivitat, etc.) facin
aparicié i malmetin l'esfor¢ constant de
reforma escolar en gque estem compro-
mesos.

Es més facil ensenyar que fer aprendre
—ja ho sabem— i cal que ho recordem
en cada nova ocasio.

Dic tot aixo perquée penso que les téc-
nigues audiovisuals podrien facilment ama-
gar una trampa, podrien ser un vernis de
modernitzacio escolar i estar totalment
al servei de la pedagogia més tradicional:
imprimir contiguts en l'esperit del noi,
fomentar la passivitat de l'alumne, donar
fet. Poden ésser una nova manera d'acu-
mular coneixements, en lloc d'un ressort
de desenvolupament personal.

Crec que ¢s bo fer-nos algunes pregun-
tes: Com fomentem —amb les técniques
audiovisuals— l'activitat espontania del
noi/noia? Quins mitjans farem servir per
orientar-los en les tasques de recerca?
Quin mitja crearem que els porti a ob-
servar, relacionar, analitzar la realitat i
que en definitiva els ajudi a expressar-se
{en el sentit ple de manifestar-se)?

Correm el perill de convertir les técni-
ques audiovisuals en esplendids mitjans
per rebre en lloc d'espléndids mitjans per
dir.

2. Lla cultura de la imatge

El pensament a través de la imatge és
una conquesta de la nostra ¢poca, és avui
una forma de comunicacié com ho és la
paraula i l'escriptura. Els nois/noies que
avui fan parvulari i EGB ja han nascut
en aquesta eépoca, la imatge ha configurat
el seu pensament, la imatge animada ha
transformat la seva manera de raonar. En
algunes llars dels nois de I'Escola (Cor-
nella), no tenen cap contacte amb la cul-
tura de la llengua escrita, en canvi viuen
immersos en el mon de les imatges tele-
visives. Quines conseqiiencies té aquest fet
en l'ambit del pensament? La resposta
esta encara poc treballada. D'una manera
empirica puc dir que els nois/noies de 8e.
(son els qui més he pogut observar a
través de la classe de ciéncies socials)
recorden i «entenen» perfectament les
pellicules vistes a la TV i les de llargme-
tratge (fins i tot histdoriques) que hem vist
junts, en canvi, tenen greus dificultats
per interpretar un text escrit. Tot aixo vol
dir alguna cosa, segurament molt més del
que li faig dir jo avui. (Llastima que pel
que fa al cinema i a la TV ambdues tec-
niques audiovisuals han estat des dels
seus inicis dominades per interessos co-
mercials i politics i ben poc s’han pogut
aprofitar pedagogicament.)

Situant-nos en la cultura de la imatge
podem repetir allo que déiem de la par-
lada 1 de l'escrita: cap explicacié —en
aquest cas, cap imatge— pot substituir
I'experiéncia,

En la tasca de fer pensar el noi, d'en-
senyar-lo a aprendre, a recollir dades de
la realitat... les técniques audiovisuals
crec que tenen un paper important i que



cap altra teécnica pot substituir-les del tot.
Els nois/noies immersos en la cultura de
la imatge cal que arribin a ser-ne autors i
no simples espectadors.

Si resten simples espectadors risquen
de perdre les possibilitats de pensament
personal i de creacid, seria un retrocés
clar.

El noi/noia d'avui ha de poder expres-
sar-se, manifestar-se, per la paraula, l'es-
criptura i la imatge. Cal que li proporcio-
nem instruments valids perqué pugui
fer-ho, igual com li'n proporcionem per
expressar-se oralment i per escrit.

Si els infants aprenen a utilitzar el mag-
netofon, la radio, les diapositives i per
que no, el cinema i la TV..., si aprenen a
construir imatges, hauran aconseguit fer
de la imatge una eina de progrés per-
sonal.

3. Algunes técniques audiovisuals
i com fer-les servir a I'escola

Les illustracions dels llibres:

Desperten l'interés, provoquen pregun-
tes, porten a observar. S6n punt de par-
tida de molts exercicis d'associacié: que?,
per qué?, per a qué?, com?, quan?

Treballs i fulls impresos a la classe
o ciclostillats:

Posats a la cartellera per ser llegits i
vistos. Els nois/noies en son autors. Sén
resultat de I'expressio lliure o d'un treball
d'experimentacié (observacié directa, en-
questa...) i han demanat un treball acurat
per fer-los inteligibles.

Cartellera mural:

Quasi sempre amb un objectiu mono-
grafic: recull d'un treball d'equip, d'una
sortida... Hi conflueixen moltes tecniques:
confeccid de rétols, mapes, grafics, treball
de sintesi, distribucio de l'espai, etc.

El mural del diari:
Recull de noticies i presentacid que por-
ti a la lectura.

Mural informatiu
d'activitats internes i externes:

Els nens/nenes aprenen aviat que cal
que sigui clar i estéetic o ninga no en fara
cas... Van a parar-hi informacions que
recullen l'organitzacié de la classe i sén
reflex de la seva vida (convocatoria d'as-

semblea, carrecs, distribucié de temps, pla
setmanal, etc.).

Els gravats i postals:

Poden fer-se servir pels mateixos objec-
tius que les ilustracions dels llibres perd
tenen l'avantatge de ser més renovables
i poder ampliar la informacié sobre di-
verses materies i els temes de lectura de
la imatge. Perqué sigui una eina eficag
cal tenirles catalogades en un arxiu de
gravats amb un sistema facil (per exem-
ple el mateix amb que tinguem els llibres
de la biblioteca). Se'n poden confeccionar
retallant-ne de revistes, catalegs i també
de primeres pagines de revistes enqua-
dernables.

Les fotografies:

La foto pot ser una eina valuosa a l'es-
cola, fotos per ampliar treballs, per re-
collir activitats fetes al laboratori, al
camp, per illustrar enquestes...




Les diapositives:

Cap explicacié ni cap imatge pot reem-
placar la realitat pero si que pot ampliar
la informacio i els coneixements adquirits
en l'observacio de la realitat. L'observacio
directa déna als nois elements per inter-
pretar la diapositiva.

Haurien de tenir, a la vegada, un as-
pecte informatiu i un aspecte motivador
respecte l'observacié i l'experimentacio.
De vegades, va bé passar-les abans d'una
sortida com a preparacio d’allo que han
de «veure» quan la facin, d'alires, després
de la sortida per recollir o ordenar els
aspectes observats. D'altres es passaran
com a informacié i ampliacié de coneixe-
ments a treballar.

Es una técnica apta a totes les etapes,
pero sovint inservible a causa de la manca
de diapositives apropiades. Caldria arribar
a tenir séries didactiques que no abo-
nessin la passivitat.

Cine documental:

Pot fer el mateix servei que les diapo-
sitives. Existeixen bones séries a alguna
ambaixada (Canada, especialment); cal
demanar catalegs per poder preparar les
sessions i integrarles al programa de curs.

Muntatges audiovisuals:
Possibles a 2a. etapa,

Radio i TV:

No en tinc cap experiencia, Podria tenir-
se'n?

Aquest esbos de teécniques no intenta
ser exhaustiu i, encara menys, la recopi-

lacié d'activitats possibles. El fet d’haver
parlat d'activitats a fer sense concretar
edats ni arees ho fa palés. Només vol ser
aix0: un recull, una constatacio d'allo que
segur que tots fem... Una vegada escrit fa
bastant efecte, oi? Es una constatacio que
les técniques audiovisuals son a I'Escola,
potser més del que creiem. Queda e¢ncara
la pregunta que feia a l'apartat 2: hi son
per fer pensar?, com a estri d'expressio
del noi/noia?, qui n'és l'autor?

4. Maquines i mestres

a. Pel que fa a les maquines necessaries
per a aquestes técniques crec que son el
problema menys greu. Les més utils a
l'escola son forca assequibles, em refe-
reixo al magnetofon portatil, a la maqui-
na de fotografiar, al projector de diapo-
sitives... Una maquina d'imprimir, el to-
cadiscs i una maquina de ciclostilar es
poden arribar a trobar de models passats
de moda o de segona ma sense que tam-
poc no representin cap ruina... Si una es-
cola vol treballar amb aquestes eines és
qgiiestié de proposar-s’ho i es poden arribar
a tenir en dos o tres anys; es tracta de
comptar-hi en fer el pressupost de des-
peses.

La maquina de cine ja és més dificil de
poder tenir, com no hi hagi algun pare
disposat a deixar-la (per aixo cal que la
tingui!); caldria recorrer al lloguer i, en
cas dels pobles, aconseguir que l'Ajunta-
ment en tingui una a disposicié de les
escoles (no és dificil, molts Ajuntaments
en tenen, la deixen i proporcionen també
el local). El fet de no tenirme demana
més preparacio: preveure el dia, tenir la
pellicula (haver escrit a alguna ambaixa-
da), etc.

Encara hi ha una altra maquina que
trobo molt util a I'escola, perd que no he
trobat la manera de fer-la assequible: és
I'episcop per projectar gravats d'un llibre,
treballs fets, dibuixos, etc.

b. Pel que fa als mestres, ens queda la
tasca de promoure el medi favorable per-
qué el nen/nena, amb les técniques a la
ma, sigui creatiu.

Els audiovisuals seran técniques educa-
tives en tant que afavoreixin el procés
d'experimentacié del noi/noia, és a dir
que serveixin per a desenvolupar la seva
personalitat, que arribin a ser una eina
d'aprendre a aprendre dels nens/nenes
d'avui. [ ]



TREBALLAR LA IMATGE

per Llorens Guasch

La realitat ens parla constantment. Una
bona part dels coneixements ens arriben
pel canal visual. Continuament es produei-
xen imatges al nostre entorn, unes imatges
que donen un coneixement immediat, di-
recte i permanent de la realitat. Unes imat-
ges que no n'hi ha prou de veure, sino que
cal mirar i interpretar.

El mateix procés cal fer amb la imatge
que se’ns ofereix de la realitat. Crec que
la tasca de l'escola en el terreny del co-
neixement, comprensié i lectura de la
imatge s'ha de desenvolupar en un doble
terreny complementari: creacié d'imatges
per part del noi i critica de la imatge, te-
nint present tant la forma (com és la imat-
ge) com el fons (qué vol dir la imatge).
Aixd comporta: analisi d'elements, totalit-
zacid i, partint de la visualitzacié, arribar
a la critica i a la creacid.

Per facilitar la classificacié de la imatge
I’he agrupada en artistica i técnica. S’en-
tén per artistica la que es crea sense utilit-
zar cap mitja mecanic, la que és una plas-
macié de la realitat, no una captacié. Es
diu técnica quan la imatge ha estat obtin-
guda, captada, utilitzant mitjans mecanics.
Malgrat aquesta nomenclatura, no s’entén
que la imatge técnica no sigui també un
art. Una fotografia, una pellicula, sén imat-
ges técniques i poden ser una obra d’art.

I. La imatge artistica

Per iniciar el nen en el mén de la lectura
de la imatge, cal tenir present que les imat-
ges que s’han de donar han de ser del seu
mon real, que ell les hagi vist en la realitat
i que, per tant, pugui fer l'associacié amb
facilitat. Al principi, és aconsellable donar
una imatge sola, sense seriar ni buscar con-
tinuacié en altres. La seriacié i la conti-
nuitat és un pas posterior.

Encara que la programacié ve indicada
per edats cronoldgiques, cal tenir present
que l'evolucié queda més lligada a la ma-

duracié obtinguda mitjangant el treball a
classe que no a l'edat. Per aix0, és impor-
tant treballar molt aviat la imatge, per
avancar els estadis.

I-11. 5-6 anys

Un primer pas previ a l'inici de l'estudi
de la imatge situada en un context d'imat-
ges és el treball centrat en el reconeixe-
ment d'objectes d'iis habitual, pero vistos
sota diferents punts de vista: un teléfon
té un aspecte molt diferent segons es miri
des de sota, de sobre, de davant, de dar-
rera, d'un costat... D’exemples com aquest
se'n poden trobar molts i amb dibuixos
simples es pot treballar en forma de joc
bo i demanant al nen que agrupi els di-
buixos que representen un mateix objecte
vist des de diferents llocs.

Un cop aquest reconeixement s'’ha asso-
lit, es pot comencar a treballar el mural.
En aquest moment (6 anys aproximada-
ment) el millor estri de treball és el mu-
ral, el qual permet el treball en grup i per
tant l'aportacié i enriquiment conjunt,

Com que aquesta etapa de l'estudi de la
imatge coincideix amb l'inici de la lectura
i escriptura, el treball de la imatge pot ser
aprofitat en els dos sentits, fent que ¢l nen,
motivat per les imatges suggerents que
veu, aboqui tota la seva capacitat de ver-
balitzacio i pensament que té i converteixi
aquesta capacitat en una estructura cons-
cient.

Posar un mural a la classe i demanar als
nens que diguin queé hi veuen és enfrontar-
se a una situacio de desordre necessari:
els nens veuen moltes coses i volen expres-
sar-les. Es una pluja de comentaris sense
cap fil, una enumeracié de detalls. Per
obtenir el maxim fruit del mural cal evitar
que la seva lectura es converteixi en aixo
i cal endegar-los des d'un principi a la
visi6 global del gravat, aprendre a veure el
conjunt. El conjunt, si s'utilitza material
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adequat, és senzill i es pot resumir en una
o dues frases. Casals i Hogar del Libro
tenen murals i fitxes de lectura de la imat-
ge que ajuden molt a fer aquesta feina.

El segon pas, sense perdre de vista el
significat del conjunt, és analitzar el gra-
vat, veure el valor de cada detall, esbrinar
quin paper juga dins del conjunt, qué ens
vol dir. Es important, per realitzar aquest
segon pas, que el mestre conegui el mural i
I'hagi estudiat anteriorment.

Aquest treball d'analisi es pot dividir en
diferents apartats:

a. Imaginacié sensorial: visual, auditiva,
cenestésica, gustativa, tactil, olfativa.

b. Relacions logiques: situacié en l'espai,
lloc; situacié en el temps, seqiiéncia
temporal ; causa, efecte; nombre, quan-
titat, grandaria; interferéncies o idees
implicades ; qualitats; utilitat: accions:
congruencies.

c. Relacions emotives i personals (compa-
rar el gravat amb el que el nen voldria).

d. Creativitat (treballs d'imaginacié par-
tint de les imatges del gravat),

El tercer pas consisteix a tornar endar-
rera: tenint present l'analisi que s’ha fet
dels detalls, tornar a llegir de manera més
amplia el significat global del conjunt. Ara,
la descripcio del mural pot ser molt més
rica i extensa, perd procurant que es cen-
tri en el que és essencial i no en alldo que
€s accessori.

Un altre tipus de treball interessant és
el que es pot fer en comparar imatges que
tinguin com a diferéncia alguna transfor-

macioé. Per exemple, comparar un gravat
que representa un paisatge a l'hivern i
un altre a la primavera. La primera part
d'aquest exercici queda ja descrita ante-
riorment: treballar cada mural per sepa-
rat, tenint present els tres passos indicats.
Un cop fet aixo, es pot fer una primera
comparacio global: qué ha canviat, qué no
hi és... Després es pot agafar cada un dels
elements importants en el primer mural
i cercar-los en el segon: ¢queé ha passat
amb cada element? ¢Ha desaparegut o s’ha
transformat? El darrer pas pot ser tornar
a fer una comparacié global. De treballs
d’aquest tipus se'n poden fer molts. El que
he indicat és un entre molts d'altres. Si-
gui quin sigui el treball que es realitzi, és
molt important que, abans de portar el
mural a classe, el mestre 'hagi treballat i
tingui clar qué vol fer, on vol arribar i
com actuara davant dels nens. La impro-
visacié rarament és un sistema valid, Cap
als set/vuit anys, es pot treballar ja amb
series curtes d'imatges successives. Aixo
no vol dir que fins aquest moment no es
pugui fer, el que passa és que dificilment
el nen capta el sentit de successié i es
queda amb un conjunt d'imatges sense con-
tinuitat; es queda amb les imatges per
separat. El treball es pot fer tot seguint
les pautes donades per a sis anys, pero
aprofitant més en les analogies i el con-
trast: en quina cosa son iguals, en quina
es diferencien...

Es pot treballar també anticipacions
(queé sobresurt), ambients, contrastos, con-
tinuitat (que continua igual), contigiiitat
(ésser a prop o al costat de...), tempora-
litat, situacié a l'espai...




I-2. 7-8 anys

Superat l'estadi previ de reconeixement
dels objectes independentment del punt
de mira de l'observador i treballat ja el
primer aspecte de lligam entre la imatge
i el llenguatge, que porta a formar una
estructura conscient entre imatge-llenguat-
ge, és ja possible iniciar el treball centrat
en el mon de la imatge.

La finalitat d'introduir el nen en el ter-
reny de la imatge és fer possible que la
conegui i sapiga utilitzar-la. Per aixo el
treball cal plantejar-lo a un doble nivell:

a. Informar el nen a través de la imatge
i sobre el llenguatge de la imatge.

b. Valorar l'aspecte intuitiu 1 expressiu
del nen.

Hi ha, per tant, dos tipus de treball, i
en cada un es treballa tnicament un as-
pecte (o el racional o l'intuitiu). Quan es
treballa el primer aspecte es poden seguir
els passos indicats al principi d'aquest es-
tadi, tenint present que la finalitat és que
el nen vegi la imatge com un llenguatge,
una comunicacio. Si treballem el segon
aspecte, sense perdre de vista l'educacio
artistica, cal que el nen expressi tot el mén
que porta a dins i que nosalires no podem
acotar amb raonaments: intuicié i sentit
poétic.

En aquest moment es pot comengar a
introduir el nen en el mén de la publici-
tat d'una manera indirecta. La finalitat és
captar les intencions més clares de la pro-
ducciod dels missatges. Com que a aquesta
edat encara no pot analitzar correctament
la publicitat, aquest pas previ es pot rea-
litzar mitjancant l'aillament de la imatge
del text escrit, i demanant al nen que da-
vant d'una imatge intenti redactar un text
que li sembli adequat, o a l'inreveés. Cal
que descobreixi que text i imatge es poden
complementar, oposar i modificar. Aquestia
tasca es pot dur a terme jugant amb se-
ries d'imatges i textos que es van combi-
nant de manera que el missatge final es
diferencii clarament.

La imatge s’ha d'analitzar mitjancant la
identificacié de cada una de les parts (vo-
cabulari). Aquest exercici és senzill i es fa
amb imatges clares i sense complicacions.
Es poden utilitzar retrats, paisatges, imat-
ges d’objectes. Es demana als nens que,
mitjangant preguntes, diguin tot el que
veuen fins esgotar tots els objectes, indi-

cant parallelament en quin lloc son situats.
Aquest aspecte es complementa amb la
comprensio del conjunt i la interpretacio
de les accions. Aquesta interpretacié es
pot complicar utilitzant diferents imatges
que s’han d'ordenar préviament.

Si es tracta de fer treballs sobre l'ex-
pressivitat a través de la imatge, cal tenir
present que la finalitat és desvetllar la sen-
sibilitat. Podem demanar al nen que ex-
pressi una idea (amb una paraula) despres
de veure diverses imatges paralleles. Un
cop és capag de fer-ho amb agilitat, es pot
passar a fer servir un text més o menys
llarg i demanar-li que expressi amb una
paraula el sentiment que experimenta, a fi
d'intentar lligar-lo amb una imatge o una
serie de imatges.

També, seguint en aquesta linia, podem
demanar als nens que iHustrin un conte o
un text, perd demanant-los que intentin
reflectir el que senten a cada moment, no
el que passa realment.

Il. Imatge técnica

lI-1. 9-10 anys

A nou-deu anys s’enceta un estadi nou
de la lectura de la imatge: sense abando-
nar el gravat, €s ja aconsellable introduir
la imatge técnica, fotografia, diapositiva,
pellicula curta. Si els passos anteriors
s'han fet correctament, la lectura en aquest
moment pot incloure ja la deduccio: veure
el que la imatge no mostra, perd gque es
pot captar analitzant els detalls. No es veu
que plou, pero hi ha un paraigua penjat 1
gotes a terra. Sigui en la utilitzacio de la
imatge artistica o sigui la de la tecnica, val
la pena tenir present que encara és dificil
a aquesta edat seguir una narracio sense
fil cronologic clar, comprendre una histo-
ria allunyada de la seva realitat; o expo-
sicions emmarcades. Una exposicio em-
marcada és una narracié que queda en-
globada dins d'una altra més extensa. Evi-
tant aquests punts, la série pot ser ja
llarga.

En aquest moment ja és possible intro-
duir el noi en la comprensio i la critica
d'alguns nous llenguatges, actualment ja
integrats en la nostra cultura, i que cada
cop presenten un grau meés elevat de codi-
ficacid. Aquests llenguatges, potser encara
poc madurs, ja juguen un paper en la nos-
tra vida quotidiana: els esquemes, els

1



grafismes i la publicitat, la lectura dels
comics i tebeos.

Esquemes

El treball de lectura d’esquemes pretén
facilitar al noi I'adquisicié d'un instrument
de treball, entrenar-lo en I'expressié esque-
matica de conjunts ordenats, de seriacions,
de classificacions, de processos... La fina-
litat per tant és clarament instrumental.
Aquest treball es realitza a dos nivells:

1. Aprendre a llegir un procés esquema-
titzat.

2. Escriure un procés esquematitzat par-
tint d'una informacié subministrada.

Els principals esquemes que es poden
treballar soén:

1. Esquema de factors. Es tracta d’apren-
dre a llegir i escriure esquemes en els
quals es presenten els factors que con-
corren perque succeeixi un fet deter-
minat i la forma com s'integren.

2. Esquemes de classificacié. Oferir sim-
ples esquemes d'agrupacié d'elements
en subconjunts, i d'agrupacié de sub-
conjunts en conjunts més amplis. Es
tracta d'esquemes taxonomics a base
de claus.

3. Quadres de doble entrada. En realitat
no cal insistir-hi gaire, perqué ja els
coneixen a partir del treball realitzat a
matematiques.

TE NECESITA.

El grafisme i la publicitat

La publicitat, amb el seu subtil grafis-
me, envaeix el nostre entorn quotidia, 1'o-
rienta amb les seves suggerencies i intenta
alterar-lo amb els seus clixés. Cal una edu-
cacié del sentit critic enfront d'aquesta
invasio de missatges. A aquesta edat en-
cara no es pot pretendre que els nois cri-
tiquin tots els missatges que reben, pero
si que arribin a descobrir els elements sig-
nificatius que s'utilitzen en el grafisme,
que sapiguen veure que els grafismes es
dissenyen amb alguna finalitat concreta,
que els missatges publicitaris estan mo-
guts per intencions no sempre clares,

Per fer aquest treball cal tenir present
uns passos:

1. Donar una explicacio del que és un gra-
fisme tot procurant que les successi-
ves aportacions dels nois serveixin per
perfilar clarament una definicié. Aques-
ta tasca queda molt facilitada si poden
tenir davant un grafisme senzill que
serveixi per centrar les idees.

2. Donar grafismes comercials i demanar
que intentin lligar-los amb productes
concrets i expliquin el perque de la
relacio.

3. Aconseguir que el noi profunditzi en
l'analisi de la intencionalitat del gra-
fisme des del punt de vista formal, és
a dir, que es plantegi per qué s'ha uti-
litzat una forma determinada per ex-
pressar un contingut ideologic. La fina-
litat és el descobriment de la relacié
existent entre les formes elegides i la
intencié de significar alguna cosa,

4. Un cop assolit el pas anterior, es pot
intentar que vegi que, a part de la in-
tencié formal, hi ha una segona inten-
ci6é publicitaria en la tria de les imat-
ges.

Lectura del comic i del tebeo

Ens agradi o no, el tebeo és un fet i els
nens en llegeixen. D'altra banda, diferents
estudis han posat en evidencia que el co-
mic conté tot un llenguatge fet de combi-
nacions de signes visuals molt especifics
i de text escrit. Els estudis han mostrat
que darrera del llenguatge del comic exis-
teix una codificacié de signes, una intencio-
nalitat en la composicié dels quadres i en
la seva ordenacio,



També s’ha vist que existeix un cert
nombre d'elements comuns entre el llen-
guatge del comic i el del cine: enquadra-
ment, seqiiencies, plans...

Aquestes son les raons basiques per les
quals crec que val la pena treballar el co-
mic dins del procés d'aprenentatge de la
lectura de la imatge.

Jo diferenciaria cinc nivells progressius:

1. Enumeracio dels elements del conjunt.
Observar tot el que es veu en la imatge
bo i arribant fins als més minims de-
talls.

2. Composicié. Examinar la composicid
d'un dibuix vol dir: diferenciar plans,
evidenciar la funcié de cada pla i cer-
car la intencié del dibuixant quan uti-
litza els plans com una manera de fer
sobresortir uns elements del conjunt,

3. Segiiéncies. Examinar seqgiiencies de
més d'un dibuix (tres o quatre quadres
consecutius de la narracié), per veure
que la narracié grafica es pot aconse-
guir amb elements fins a un cert punt
discontinus (com fora discontinu un
reportatge fotografic comparat amb la
forma de relatar propia del cine o amb
la mateixa realitat). Un treball interes-
sant ¢s demanar al noi que refaci la
continuitat a partir de la discontinuitat
del comic, és a dir, que inventi 1 crei
les imatges intermedies que no aparei-
xen en el comic.

4. Deduir aspectes de la imatge. La fina-
litat d'aquest nivell és que el noi sigui
capa¢ de veure en la imatge realitats
que no hi sén explicitament contingu-
des, deduir o induir de la situacié que
es pot contemplar en la imatge altres
elements que formen part del context
de la situacio.

5. Descriure la situacic global. Aquest
darrer nivell intenta tornar a la imatge
original, mirant-la globalment, fent-se
carrec de la totalitat de la situacié dels
personatges per poder-la explicar te-
nint present tot el que els situa en l'es-
pai, en el temps i en les seves inten-
cions.

2. 11-12 anys

A onze-dotze anys és el moment de con-
ceptualitzar la imatge. Ja es pot treballar
per tipus d'imatge, estudiant les caracte-
ristiques de cada una. Les quatre princi-

pals son: analogia (veure un mateix objec-
te des de diferents angles, sota diverses
formes i arribar a abstreure el que és fo-
namental i que ens permet veure que és);
contrast (diferéncies entre objectes sem-
blants, o entre un mateix objecte que es
diferencii per la forma o altres detalls);
refor¢ (imatges diferents amb significat
semblant, complementari o igual), i sor-
presa (imatges que criden l'atencid per
l'originalitat, pel que tenen d'inesperat).

A aquesta edat és el moment de comen-
car a estudiar la imatge com a agent d'in-
formacio. Crec que pot ser 1util classificar
la imatge informativa en tres grans grups:
cultural, personal i publicitaria, La infor-
macié cultural ens posa directament en
contacte amb la realitat, deixant que arribi
als receptors tal i com I'ha creat I'emissor
(amb poc marge d'interpretacié), (un re-
portatge sobre una exposicié d’art, una
obra de teatre, un partit de futbol...). La
personal €s la que ens déna un informador
que ha vist la realitat; el que arriba al re-
ceptor no és el missatge donat per l'emis-
sor, sind la interpretacié que n’ha fet l'in-
formador. La publicitaria és la més ma-
nipulada. El missatge rebut pel receptor
respon meés a uns inferessos que no a la
realitat de l'emissor. En el segon i tercer
grup és important veure els missatges ca-
muflats que es donen, Sobretot en el ter-
cer. Sovint es diu més «entre imatges» que
no la imatge mateixa.

Un exercici interessant pot ser agafar un
anunci publicitari i estudiar-lo: veure qué
ens vol dir i quines imatges fa servir per
dir-ho, quin valor té cada detall en el gra-
vat; per que surt un determinat cotxe, mo-
biliari; que vol dir aquell noi que...; o la
noia que...

Fins aqui un cami possible per llegir,
comprendre i criticar la imatge; ara cal
centrar-se en el segon aspecte de l'estudi a
I'entorn del moén de la imatge: la creacid.

Deixaré a part la creacié d'imatge artis-
tica perque cau fora del camp del treball.
Malgrat aixo, és util i necessari un treball
correcte en el camp de la imatge artistica
per endinsar-se amb seguretat en el camp
de la imatge técnica. La raé fonamental és
que per técnica que sigui la imatge o el
mitja de produir-la, mai no deixa de ser
un art. Una mateixa imatge es pot donar
de diferent manera, segons la utilitzacié
artistica que es faci dels estris técnics,



per Anna Carrio

Utilitzem una imatge quan és molt di-
ficil o impossible ser al davant de la reali-
tat a que ens referim. Per tant, la imatge
és un substitutiu de la realitat interior o
exterior que vivim.

Actualment és técnicament possible te-
nir quasi sempre un substitutiu de la reali-
tat quan aquesta no és assequible. Aixi
ens ho demostren els mitjans de comuni-
cacié socials, els quals, molt poc temps
després d’haver-se produit un esdeveni-
ment, ja ens en poden ensenyar fotogra-
fies, esquemes, pellicules, fer sentir grava-
cions directes, etc., perque ens ajudin a en-
tendre i sentir I'esdeveniment amb gairebé
tanta intensitat com si l'estiguéssim vivint.

Si definim I'escola com la institucié que
dona resposta al desig innat de coneixe-
ment que té el nen sobre tots els aspectes
de la vida, aquesta hauria de tenir els
substitutius de la realitat (pellicules, foto-
grafies, gravacions, etc.) que, en ser d'in-
teres per al nen i no ser possible el co-
neixement directe d’aquesta realitat, s’hagi
de treballar a I'escola.

La nostra escola queda molt lluny de
complir aixo que diu el paragraf anterior,
ja que des de fa poc temps déna més im-
portancia a l'interes real del nen que no
als interessos de la societat en qué és
emmarcada l'escola. Tampoc no s'ha inte-
ressat seriosament pels avencos teécnics
que hi ha hagut durant aquest segle en el
mon de la imatge, encara que aixo é€s, en
part, conseqiiencia de la poca ajuda que
ha rebut de la societat, perqué pogués ob-
tenir-los i posar-los en practica. El resul-
tat és una gran pobresa de mitjans i ma-
terials i una falta de preparacié per part
dels mestres per utilitzar el poc material
substitutiu que tenim a l'abast.

A part que l'escola pugui donar imatges
en el moment que el noi les necessiti, tam-
bé creiem que ell ha d’aprendre a mani-
pular-les i arribar a crear imatges a fi de
passar de ser un receptor passiu a un
emissor actiu i comunicar-se com fan els
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adults. Aqui els mestres encara ens hi
veiem menys en cor, ja que a nosaltres no
ens han ensenyat de manipular imatges.

Tot aixd es presenta com una pedra fei-
xuga que no sabem com ni per on hem de
comencgar a bellugar.

De totes maneres moltes escoles i mes-
tres han fet esforgos per portar la imatge
a la classe mitjangant les diapositives, pel-
licules, murals, etc. Han topat amb molts
problemes, pero aixo ha fet que al mateix
temps es veiés una mica més clar com
hem de fer-ho, quines prioritats hem de
respectar, quan i1 on hem de treballar,
quin material és valid i quin no ho és, etc.

Intentaré, concretant-me solament en la
diapositiva, resumir a continuacié les pos-
sibilitats de treball existents tenint en
compte l'edat del nen i els coneixements
assolits. Enumeraré els principals proble-
mes tecnics amb que toparem i com es po-
den solucionar o esquivar, el material de
pas que ens podem fabricar nosaltres ma-
teixos 1 quin és millor comprar, les instal-
lacions minimes que necessitem per tre-
ballar i els aparells i utensilis que ens
calen.

Possibles utilitzacions
de la diapositiva

Alpgunes escoles fan servir, ja en el par-
vulari, la diapositiva, en substitucid del
mural o del dibuix del llibre de contes.
També a vegades serveix com a comple-
ment d'aquests. Es dona com a estimul i
punt de partida per poder parlar tota la
classe d'una mateixa cosa. D'aquesta ma-
nera treballen l'expressio oral i al mateix
temps l'observacio i interpretacié del di-
buix o fotografia que hem projectat. Tam-
bé els nois poden respondre a agquesta mo-
tivacio, utilitzant altres mitjans d'expres-
si6, com és l'expressié corporal o plastica.
Aixi, per exemple, fan el que es veu en
la imatge o responen a aquella accio, i es



crea un dialeg entre la pantalla i els nens.
Fan dibuixos utilitzant els personatges que
han sortit, pero variant la historia, etc. Les
possibilitats de treball sén moltes, tantes
com les que el mestre i els nens siguin ca-
pacgos d'imaginar.

La quantitat de diapositives a mostrar
en una sola sessié no ha de sobrepassar les
cinc o sis imatges, puix que llavors al nen
se li fa molt dificil recordar el que ha vist
i segur que ja comenca a estar cansat. Mol-
tes vegades amb tres imatges i fins i tot
una en tindrem prou per treballar una
bona estona.

Muntar una sessié de diapositives als
nens petits per passar-ne solament 3 o 4,
pot suscitar-nos la idea de deixar-ho coér-
rer, ja que suposa molt de temps de pre-
paracid, sobretot si no tenim un local ade-
quat. Perd aix0 quedara compensat si
veiem després l'interés amb qué els nens
observen les imatges i el profit que en
treuen.

En els primers cursos de Basica la dia-
positiva tindra encara una funcié més mo-
tivadora que informadora. Les imatges aju-
daran l'expressio del nen i també l'ajuda-
ran a interpretar narracions, textos, poe-
mes encara dificils per captar-ne tot el
sentit sense cap més ajuda.

Al tercer i quart nivell ens trobem que
I'escola no té tots els elements d'estudi
que necessitem, ni tan sols n'hi ha al barri
on vivim. Ens cal fer sortides i anar a
buscar en els llibres de consulta la infor-
macio que volem. La diapositiva es fa aqui
bastant imprescindible si volem ajudar els
nois a sintetitzar la informacio que han
trobat o bé que hi aprofundeixin més.

A segona etapa, sense deixar de banda
la diapositiva com a funcié motivadora de
I'expressio en qualsevol de les seves for-
mes, ¢s quan queda més clara la funcio
informadora i de sintesi que té en el treball
de classe. El noi també pot fer una analisi
de la imatge que li projectem i, a partir
d'aqui, utilitzar també el llenguatge de
la imatge per expressar-se i manipular o
crear imatges noves amb els mateixos mit-
jans que utilitzem nosaltres.

Dificultats tecniques que sorgeixen
quan volem fer us dels audiovisuals

Molts mestres deixen d'utilitzar els
audiovisuals per tal de no trobar-se amb
els problemes técnics que aquests ens plan-

tegen donat que les nostres escoles no -“
estan pensades per fer Us d'aquests mit-
jans.

Tenim el cas molt freqgiient de voler
ensenyar als nois unes diapositives i creiem
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que amb un quart d’hora haurem preparat
la classe per a la projeccio.

Per comencar, hem de buscar una taula
alta per al projector. Com que és dificil
que la trobem, hem de fer algun invent
amb les taules i cadires que tenim a l'a-
bast.

Collocar la pantalla. Si no en tenim, hau-
rem de clavar un llencol a la paret (bus-
car xinxetes, el martell, etc.).

Tapar les finestres, puix que normal-
ment no tenen porticons o persianes que
facilitin l'operacio. Cal buscar trossos
grans de roba fosca o paper i clavar-los-hi.

Arraconar les taules i ordenar les cadi-
res de manera que tots els nois puguin
veure bé la pantalla.

Buscar el projector i collocar-lo en la
posicié correcta (alcada i distancia de la
pantalla).

Per posar en funcionament [I'aparell,
hem d'estar segurs que té el mateix vol-
tatge que l'edifici. Buscar 'endoll més pro-
xim i un «allargo» ja que normalment el
fil no és prou llarg.

Engegar l'aparell i veure si tot funciona
correctament. Com que els aparells que
tenim son de baixa qualitat i estan mal
conservats, és facil que alguna cosa no
vagi prou bé,

Ordenar les diapositives i posar-les a la
caixeta en la posicid correcta.

Es dificil que sortim airosos de tots
aquests preparatius i tinguem encara les
mateixes ganes de passar les diapositives,
puix que segurament haura passat més
d'un quart d’hora i si els nois ens estan
esperant, ja estan cansats.

Si el que volem projectar és una pellicu-
la, segurament ens trobarem amb més pro-
blemes que els que s’han citat aqui, sobre-
tot en el funcionament del projector, i ja
no parlem de sincronitzar unes diapositi-
ves amb una cinta magnetofonica, perque
a part dels problemes referents a la visio,
tindrem els que sortiran si volem tenir
una bona audicié (poca poténcia d'altaveu,
reverberacio de la sala, sorolls dels apa-
rells i de l'exterior).

Es evident que el cami que hem de se-
guir no consisteix en la superacié de tots
els obstacles que ara se'ns presenten de-
guts a una deficient preparacié dels locals,
siné a intentar evitar-los al maxim i pro-
curar obtenir unes installacions cada vega-
da millors que facin possible la preparacié
de qualsevol tipus de projeccié en un quart
d'hora o menys.

Installacions basiques
que ha de tenir I'escola

Si l'escola no pot comptar amb una sala
d'audiovisuals ben muntada, el que s'ha de
fer és habilitar una o més classes normals
per utilitzar aquests mitjans. Tots els apa-
rells i accessoris han d'estar alli dispo-
sats, a punt per a ser utilitzats,

Buscarem una sala que sigui prou gran
per permetre la cabuda de dos grups-clas-
se. Si tenim possibilitat d'escollir entre
unes quantes, triarem la que estigui més
aillada dels sorolls del carrer i de les al-
tres aules.

Les finestres han de tenir persianes o
porticons per poder deixar-la facilment a
les fosques.

Penjarem la pantalla a la paret o sobre
la pissarra a fi que només calgui estirar-la
en el moment que s’ha d'utilitzar.

Un altaveu de 8 polzades donara un ren-
diment acceptable. Millor és encara col-
locar-ne dos, un a cada costat de la pan-
talla.

A prop del lloc on sén els aparells hem
de posar un endoll triple. També s’ha de
muntar la linia de l'altaveu fins a l'equip
de so.

Els llums de la classe s’haurien de po-
der controlar des del lloc on esta el pro-
jector. La taula de suport necessita un
llum independent dels altres. Aquesta tau-
la convé que sigui molt solida i que no
balli. Va bé que tingui un prestatge o ca-
laix per poder-hi deixar el material de pas.

Es podrien donar més consells, pero
crec que els més importants ja shan dit.

Preparar en aquesta classe una sessio
de diapositives, si a més a més comptem
amb una persona o nosaltres mateixos
tenim per la ma el maneig del projector,
€s evident que ha de ser molt facil.

El material de pas: la diapositiva

La grandaria més corrent de la diaposi-
tiva de petit format és la transparéncia
que mesura 24x36 mm. i que s'anomena
normalment de 35 mm. N'hi ha també que
fan 2418 mm., és a dir, fan la meitat que
les anteriors, pero cada vegada s'utilitzen
menys perque en ser meés petites, donen
menys qualitat de projeccié.

Tenim també les transparencies de 6x6
millimetres, les quals seria més convenient
d'utilitzar perqué sén més grans, perd no
tots els projectors tenen passador per a



aquestes transparéncies i els que en tenen
no son automatics. Tampoc venen diapo-
sitives fetes d'aquesta grandaria i si un
mateix se les vol fer, necessita una ma-
quina de fotografiar més gran i més di-
ficil de manejar.

Tenim també les filmines, que sén dia-
positives sense tallar ni emmarcar i or-
denades ja de la primera a I'tiltima. Aques-
ta tira s’enganxa en els rodets del projec-
tor i s'enrotlla. L'as de la filmina cada ve-
gada és menys corrent perqué en manejar
la pelicula directament és molt facil que
s'embruti o es trenqui. Un altre inconve-
nient de la filmina és que no podem variar
mai l'ordre de projecciéo i amb les diapo-
sitives podem fer tantes variacions com
vulguem.

El nombre de fotogrames de cada série
pot variar, pero s'ha demostrat que si pas-
sem més de dotze fotogrames en una ses-
si6, es fa molt dificil per als nois recordar
les imatges que han vist, a part que la
sessi¢ dura més de 20 minuts i l'atencid
decreix.

Crec que les séries de diapositives poden
tenir tantes imatges com es vulgui en
molts temes, perd llavors el mestre ha
d’escollir-ne de les més adequades per als
seus nens, tenint en compte l'interes d'a-
quell moment, 'edat, etc. Si les series te-
nen una estructura amplia, cada mestre
pot, d'alguna manera, crear la seva sessid
escollint-les i ordenant-les com ho cregui
més convenient.

Moltes cases comercials que es dediquen
a la produccié de diapositives per a l'en-
senvanga fan series de tots els temes que
consten en els programes oficials d'EGB,
indiscriminadament, sense tenir en compte
si la diapositiva és el millor de tots els
mitjans que podem utilitzar per ensenyar
aquell tema o cosa en concret. Es evident
que si volem explicar un canvi o fenomen
geologic amb les variacions que aquest té,
sera millor passar una pellicula i no unes
imatges fixes seriades i, en molts casos,
sera preferible que els nens ho observin
de la mateixa realitat.

Compra, lloguer i fabricacio
de material de pas

Hi ha bastantes editorials que han tret
al mercat diapositives per a l'escola; pero
cap no ha sabut adoptar una linia prou
valida per al tipus d'ensenyament d'una

escola activa. Normalment, tenen un us
molt restringit, i ni el mestre ni el nen
hi tenen cap possibilitat de participacio.
Algunes editorials han fabricat totes les
diapositives amb dibuixos i esquemes sen-
se utilitzar la fotografia. Han treballat in-
discriminadament tots els temes que ofi-
cialment cal donar a l'escola, amb el ma-
teix nombre de fotogrames a cada serie i
sense tenir en compte les necessitats de
cada tema concret. D'altres, amb més visio
pedagogica, s'han limitat solament a les
arees i nivells on més clarament es veu la
necessitat de material visual, com sén les
ciencies socials, naturals i plastica (en con-
cret historia de l'art). Aqui la qualitat sol
ser més bona (s'utilitza la fotografia i les
seves variants, macrofotografia, etc.) i al-
gunes de les séries poden ser molt valides,
sobretot les que toquen temes poc amplis,
ja que les anteriors pequen de massa sim-
plicitat.

Hi ha també distribuidores que lloguen
a les escoles series de diapositives fetes
per gent molt diferent. El material que
tenen respon a uns interessos molt diver-
sos 1 també és dificil que trobem aqui el
material que necessitem a la classe.

Les ambaixades també lloguen diaposi-
tives, perd normalment tampoc no respo-
nen a les nostres necessitats, puix que son
séries que mostren les coses d'aquests pai-
sos, no del nostre i estan pensades per als
nens d’aquell pais.

El que queda clar davant de tot el que
hem esmentat, és que cal fer material ade-
quat a les necessitats de l'ensenyanca que
impartim i que aquest l'haurien de fer
grups formats per mestres interessats, es-
pecialistes de les diferents arees i técnics
dels audiovisuals.

Aquests grups haurien de posar a prova
el material que fan i solament després
d'haver comprovat el bon rendiment peda-
gogic, passar-lo a una distribuidora perque
pugui ser utilitzat per altres escoles. Es
evident que aquests grups haurien d’estar
subvencionats per organismes oficials a fi
de garantir la qualitat de les seves produc-
cions. Els creadors de productores priva-
des estan condicionats per la rendibilitat
economica de la série i han de produir
material en un temps marcat sense possi-
bilitat d'experimentar-lo.

Hi haura encara material que haura de
ser fet pel mateix mestre o escola, puix
que haura de respondre a necessitats pro-
pies dels nostres alumnes. =
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14 LECTURA DE LA IMATGE

A LA CLASSE (EXPERIENCIES)

per Joaquim Franch

Em limitaré a donar noticia de realitza-
cions que he pogut viure, ja sigui com a
mestre, ja sigui com a company d'un mes-
tre que ho feia a la classe del costat.

Cada una de les experiéncies, ja ho veu-
reu, son barates i demanen només una
mica d'enginy i d'apassionament. En par-
lar-ne, citaré les condicions en que va ser
duta a terme: tipus de classe, edat dels
nens, materials necessaris.

1. Noticiari TV

Una classe de 5¢. d’'EGB.

A l'escola es feia una recollida setmanal
1 un comentari de les noticies del diari.
En la practica, pero, no acabava de funcio-
nar per manca d'un minim d’estructura
i d'unes formes de preparacié de la dis-
cussio.

El mestre va proposar d’estructurar les
noticies i donar-los la forma d'un «tele-
setmanari» a carrec, per torn, de grups de
nois.

El televisor varem fabricar-lo amb una
caixa d’'embalatge de cartré ondulat la pan-
talla del qual vam obrir en un dels costats.

Les imatges eren les que ens fornia la
premsa diaria muntades sobre cartrolines
d'una mida estandard.

Unes guies a banda i banda de la pan-
talla asseguraven que les imatges eren ben
subjectades.

El procés de preparacié de cada emis-
si6 era el segiient:

1. Cada noi o noia portava les noticies
(sempre imatge i text) que li sembla-
ven adequades per a la nostra emissié.

2. Els dijous, el grup responsable de le-
missié havia de:

a. Ordenar les noticies (internacional,
nacional, local, esdeveniments i cu-
riositats, esports).

b. Redactar un text de presentacié de
cada imatge relativa a una noticia.

3. Els divendres es llengava I'emissio:
mentre un passava les imatges, un al-

tre noi llegia el text de cada una i un
tercer tenia a les mans un guié per a
coordinar-los.

Ja ho veieu, molt senzill.

Pero, a poc a poc, va anar complicant-se.

Un primer problema va ser el de l'elec-
ci6 de la millor imatge per presentar una
noticia. En un primer moment, els nois es
pensaven que amb una foto per noticia n’hi
havia prou, perd després varen adonar-se
que n'hi podia haver més: quines?, ¢amb
quin ordre?, ¢qué té aquesta foto que no
tingui aquella?, ;com és que els diaris re-
tallen les imatges per crear efectes?

D'una forma molt intuitiva i simple va-
rem descobrir el muntatge i, algunes ve-
gades, varen provar de retallar fotos per
augmentar-ne l'efectisme. Va haver-hi un
primer treball basat en la comparacié i
I'esquematitzacié de les imatges.

Un segon problema va ser el del text. La
comparacid entre els titulars dels diaris i
I'amplada narrativa de Ia noticia va obrir
un camp d’investigacié: ¢com cridem la-
tencio del que ens escolta?, ;com li expli-
quem, ben explicat, allo que volem dir?

Aquest treball va esdevenir més complex
a mesura que descobrien les possibilitats
de la imatge per expressar unes coses o
unes altres: les necessitats d'explicar-se
bé varen generar alguns dibuixos i esque-
mes que s'intercalaven entre les imatges
de la premsa.

Un tercer problema, que va aparéixer a
finals de curs, va ser el de fer un «tele»
que recollis tot allo d'important que s’ha-
via esdevingut durant la setmana. Alguns
intents de repartirse els camps informa-
tius no va tenir gaire éxit.

Tot plegat no fou cap gran cosa, perd em
sembla que era forga a l'abast dels nens
i que va acomplir dues funcions impor-
tants: d'una banda apropar-los a la prem-
sa i a formes d'expressié amb imatges, i
d'altra banda, estructurar aquest treball
d'aproximacio a l'esdeveniment del dia.



2. Muntatges audiovisuals

Era un taller de participacié lliure on
es reunien nens de 4t. i de 5é.

Com a taller, i per tant fora del context
de la classe, es prestava a ser dirigit de
forma més didactica que l'experiencia an-
terior.

Em sembla que els nens tenien, fona-
mentalment, la pretensié de passar-s’ho
bé, perd que també aspiraven a fer alguna
cosa ben feta.

El treball va passar per dues fases ben
diferenciades: una primera destinada a
entendre el que cal per a fer un muntatge
i una segona destinada a fermne un de
debo.

Al llarg de la primera fase, vaig propo-
sar-los successivament tres treballs:

1. Jocs amb comics (tebeos).

Un joc consistia a donar a cada nen
una pagina de comic retallada (cada
quadret separat dels altres) i demanar-
los que refessin l'ordre de la historia.
Cada nen va fer aquest exercici mitja
dotzena de vegades ja que, un cop llest,
s’ho canviava amb un company.

Un altre joc consistia a donar a cada
nen una pagina sencera de comic en la
qual s'havien esborrat els mots dits
pels personatges de tal forma que ha-
guessin d'inventar-los per aconseguir
una historia completa i coherent.
Aquests jocs, per comparacié amb 1'ac-
tivitat segiient, eren simples exercicis
de familiaritzacio.

2. Analisi del complex imatge-paraula-so.
Ara es tractava ja d'un exercici més
seriés: calia analitzar una pagina de
comic tot isolant, per a cada quadret,
tres grups d'elements:

a. Que s’hi veu (el que ens diu la
imatge).

b. Que s’hi diu (els mots dels prota-
gonistes).

c. Qué s’hi sent (bang, sssss, crash,
boom, filiuuuy, i altres cacofonies).

Per a fer aquest exercici, cada nen ha-

via de preparar-se un full amb tres co-

lumnes, una per a cada cosa:

qué s'hi veu qué s'hi diu [. qué s'hi sent

|quadre;. 1

quadret 2

quadret 3

etc.

Calia que anés escrivint la seva analisi
de la pagina en aquest full.
L'exercici pretén ja formular-se quines
son les menes d'elements a utilitzar en
un muntatge.

3. Confeccionar, individualment, un mun-
tatge brevissim.
Es donava a cada nen un grup de po-
ques diapositives (maxim 10) ja prepa-
rades i amb una unitat tematica, per
exemple: una excursié de I'escola, un
pescador que haviem visitat, uns nens
jugant, etc.
Amb aquest material, i utilitzant la
pauta de I'exercici anterior (que s'hi
veu / qué s'hi diu / queé s’hi sent), cada
nen havia de confeccionar una seqiien-
cia breu de muntatge, primer per escrit
i després passant les diapositives, dient
les paraules i fent els sorolls conve-
nients.
Aquests mini-muntatges eren discutits
per tots els companys i, d'aquesta ma-
nera, varen anar naixent unes intui-
cions.

La segona fase del treball va consistir
en l'elaboracié, al llarg de molt temps,
d'un muntatge de llarga durada basat en
I'argument d'un conte que, setmana rera
setmana, ¢l mestre anava explicant.

A la fi de cada explicacio, cada nen feia
un dibuix del tros del compte explicat
aquell dia: aquests dibuixos, posterior-
ment passats a diapositives, serien la base
del muntatge. Pero aixo plantejava moltes
gliestions, des de problemes senzills fins a
veritables giiestions técniques. Vegeu-ho:

A. Problemes plantejats pels dibuixos:

1. Un bon acabat (pintar-los bé).

2, Els vestits dels protagonistes.

3. Forma de la casa on vivien...

4. Color del cel (el mateix a cada di-
buix de cada dia).
Etcetera (ja us podeu imaginar
molts detalls).

B. Recollir i ordenar els dibuixos i veure
si n’hi havia pocs o molts per a cada
detall del conte: problema de fer-ne
alguns de complementaris.

C. Decidir el text (narrador / paraules
dels protagonistes) i el so (musica i
sorolls) que havia de acompanyar cada
dibuix o grup de dibuixos que desen-
volupaven una accio.

D. Fotografiar els dibuixos fent-ne diapo-
sitives: aixd plantejava problemes
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d'enquadrament (de tal dibuix, que era

millor, fotografiar-ne el conjunt o no-

més una part?, quina part?, ;com l'en-
quadrament donava forca expressiva?,
valia la pena fer més d'una foto d'un
mateix dibuix?)

E. Muntar el guié del conjunt del mun-
tatge:

1. Establir quines son les segiiéncies
(els trossos en qué és repartit 1'ar-
gument, els nens en deien «sub-
conjunts» del conte).

2. Establir l'enllag musical entre les
seqliencies i cercar les imatges de
transicié (preferentment paisatges
o grans plans).

3. Estudiar la introduccié i el final,

F. Gravar la cinta magnetica: aixo si que
és complicat a l'escola, per alldo de la
insonoritzacid. ..

De muntatges fets per aquest procedi-
ment n'he vist de fets per nens de 2n. Amb
aixo vull dir que no hi ha complicacié in-
superable: el que hi ha és un grau diferent
de direccié per part del mestre.

3. Taller de fotografia

Aquesta experiéncia I'he viscuda amb
nois de 6¢&., 7¢. i Ir. de BUP.

A 6¢. i 7e. dins I'horari escolar i com a
complement de la investigacié a ciéncies
socials. A BUP es tractava d’'un taller lliu-
re fora d'horaris.

Explicaré només els passos seguits per
aconseguir un coneixement i un domini
dels aparells i processos fotografics:

1. Coneixement de la camara:

1.1. Recollida de fulletons publicita-
ris: els nois els demanaven a les
botigues de material fotografic.
Comparant els models dels dife-
rents fulletons hi cercavem el que
€s comi en el disseny de tota
mena de camares: objectiu, caixa,
transport de pellicula, dlafmgma
registre de temps d’exposicio, etc.
Experimentacié amb la camara,
Exercicis fets primer amb la ca-
mara del professor i, més tard,
amb altres aaonsegu:du pels nois
(préstecs).

13. El temps: realitzacié de fotos
d'objectes en moviment utilitzant
diferents registres de la camara

1.2

i comprovacié, per exemple, que
el registre 1/500 fixa més la imatge
mobil que el registre 1/15.

1.4. El diafragma: realitzacio de fotos
amb el diafragma obert i tancat
comparant els resultats quant a
nitidesa i profunditat de camp.

1.5. Utilitzacié conjunta dels registres

de temps d'exposicio i d'obertura
de diafragma orientada a desco-
brir la seva complementarietat;
comprovacié d'enunciats senzills:
a. Més temps d'exposicid deixa
passar més llum.
b. Més obertura del diafragma,
idem.
¢. Conclusio: a més temps d'ex-
posicié (donada una certa llu-
minositat), cal tancar més el
diafragma; i viceversa.
Tot aixo fet a poc a poc, realit-
zant fotografies, revelant-les amb
temps iguals i verificant els re-
sultats.
Cada noi/noia havia de fer tantes
fotografies com ho demanés 1'ex-
periment i anotar les dades de
llum i diafragma de cada una.
2, Coneixement del paper i del revelat:
2.1. Posant objectes damunt paper
sensible en una cambra fosca i
encenent el llum amb el temps
controlat (3", 5", 10”, etc.), com-
provar mitjancant el revelat le-
fecte del temps d'iHuminacié del
paper (totes les proves revelades
en el mateix temps).
Realitzacié del mateix experiment,
perd invertint les variables: tots
els papers exposats un temps
igual a la llum i, en canvi, revelats
amb temps diferents.
Tot aixo porta a descobrir simul-
taniament el procés de revelat i
els diferents tipus de paper (suau,
dur, semi).
3. Coneixement de I'ampliadora.
Per mi, en aquest aspecte de 'aprenen-
tatge, és fonamental la iHusio de com-
provar els resultats de les propies foto-
grafies i per aixd sempre he procurat
deixar el maxim de llibertat perque
cada noi o noia pugui anar fent proves
amb ['inica condicié que es recordi
d'anotar els temps de cada una i el
tipus de paper utilitzat.
L'experiéncia em diu que el millor és
proposar a un grup de pocs companys
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que facin un nombre limitat de proves
(a l'entorn de 5) per treure el maxim
de partit d'un negatiu.

Cal dir que aix0 ¢s possible perque el
paper és barat i perque és facil d'im-
provisar un petit laboratori, mal que
sigui als lavabos: només cal un endoll
i una aixeta.

Un cop s'ha aconseguit que els nois ma-
nipulin la camara i 'ampliadora amb una
certa desimboltura, pot comencar l'apre-
nentatge de la composicié i de la creacié
fotografica.

Jo crec que, si volem que els nois arribin
a crear alguna cosa, cal que els posem en
una situacié que acompleixi dues condi-
cions:

A. Que analitzin, en grup i discutint els
detalls, fotografies reeixides:

1. Per comengar, blanc i negre.

2. Un dia retrats, un altre dia paisat-
ges, un altre document, etc. (tre-
ballar només una cosa).

3. Que en descobreixin la composici6:
que imaginin qué hi havia més en-
lla dels contorns de la foto i quée
expressaria si ens mostrés altres
coses o deixés de mostrar alguna
de les que hi veiem...

Este afio,
usted havuelto a ganar
el Campeonato de Espaiia
Rallyes.

s ipor, ciunds alysien con up SEAT guai i fngeetinn de
o

en el Timdn e

B. Que tinguin una certa llibertat per
experimentar, perd que l'experiment
sigui contrastat amb els criteris que
s'hagin anat elaborant mitjancant l'a-
nalisi de models.

4. Analisi de la publicitat

Treball fet amb nois de Ir. de BUP en
un taller de participacié lliure, fora d’ho-
raris.

Aquesta feina s'inscriu en el context de
I'experiencia relatada en l'apartat prece-
dent: un taller de fotografia. La finalitat
del professor era la de fer descobrir el fet
de la intencionalitat de la fotografia en
aquell camp on és més palpable: la publi-
citat.

I, encara, hi havia la pretensié de fer
notar que, al darrera de la suposada
«creacio» artistica, hi ha unes actituds
personals i uns estereotips culturals molt
senvalats.

La feina va comengar amb una analisi
molt aprofundida de tres cartells per fer
descobrir que en el cartell hi ha molts ele-
ments en joc:

A. Imatge: objectes o persones represen-
tades

Capaz de todo,

Solo hay un coche
come el 600! el 400,
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situacio en qué son represen-
tats
color
composicié
esquematitzacio
etc.
B. Paraula: eslogan
mots més subratllats que al-
tres
subllenguatges

C. Complementarietat d'imatge i paraula
a un cert nivell.

D. Que tot l'anterior denota unes coses,
perd que també en connota unes al-
tres (no explicites) on quasi sempre
rau el missatge publicitari.

E. Que el conjunt és regit per una inten-
cionalitat de persuasio.

La lectura de cada cartell va ser molt
lenta (posem-hi més de tres quarts i menys
d'una hora) i feta collectivament seguint
les qiiestions que anava plantejant el
mestre,

Passada aquesta primera fase de sensi-
bilitzacié i d’establiment d'unes catego-
ries d'analisi, es va procedir a un treball
de comparacio de cartells: reunida la pro-
paganda de vuit models diferents d'auto-
mobils, intentar veure quins missatges
subterranis contenia cada un d'ells i com
eren expressats en imatges.

El mateix exercici va repetir-se amb
cartells de diferents tipus de conyac i de
cigarretes.

En aquest punt del treball del grup, el
mestre va suggerir de fer publicitat d'un
producte i hom va triar els «Ducados». Ell
mateix va proposar de fer, en un primer
moment, uns cartells semblants als d'al-
guna altra marca i els nois varen triar
«Winston» (en aquell moment hi havia una
campanya intitolada «Winston, ntimero 1
als USA», molt senzilla i d'impacte). Es
tractaria només de canviar el titol per
«Ducados, numero 1 a Espanya» i elegir
imatges.

Exposo, en resum, les imatges dels car-
tells originals i els fets pels nois:

«Winston» «Ducados»

Futbolistes del Real

Madrid
Valle de los Caidos

Jugador de base-ball

Monument amb la cara
de quatre presidents
americans en una
roca

Sitting Bull El Cid Campeador

etcétera

No cal dir que l'eleccié de les imatges
va ser motiu de molta gresca, una mica
massa i, a criteri del mestre, una mica
impertinent pel que tenia de burla dels
altres.

Llavors va ser quan va proposar de rea-
litzar uns cartells semblants, seguint la
mateixa estructura, perd canviant els «Du-
cados» pels «Celtas». Exposo, comparant-
les, les imatges triades:

«Ducados» «Celtas»
Futbolistes del Real Futbolistes del Rayo
Madrid Vallecano
Toreros

Valle de los Caidos Platja plena de gent

Merendero

Cid Campeador El Tempranillo

Evidentment, en fer aquests cartells va-
ren divertir-se encara més que en els al-
tres i els topics varen aflorar amb molta
forca. En aquest punt va semblar al mes-
tre que era el moment de demanar una
reflexio sobre les actituds implicites en
I'assignacio de significat a les imatges:

—¢Per qué les associacions «Ducados»/
R. Madrid i, complementariament «Cel-
tas»/Rayo Vallecano?

— ¢Per qué «Ducados» és al Valle de los
Caidos com «Celtas» és a un merendero?

— Etcetera.

En un primer moment, la discussio va
prosseguir en el to de broma i va ser una
mica dificil arribar a fer un esfor¢ d'auto-
critica perque, en el fons, no els mancava
del tot la rad quan deien que les associa-
cions triades eren «logiquess.

Pero, em sembla que, fins aquell dia,
mai no s’havien parat a pensar quina era
aquesta logica.

En aixo de la lectura de la imatge, com
en totes les coses, he tingut mestres, com-
panys i alumnes. Deixeu-me dir que m'han
ajudat l'Assumpcié Lisson, en Prudenci
Comas, I'Antoni Cuadrench, I'Albert Sola,
en Lluis Busquets i...
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PER A L'EDUCACIO

..ENCARA UNA UTOPIA

per Antoni Cuadrench

En aquests darrers vint anys s'han anat
utilitzant en el camp de l'ensenyament un
seguit de mitjans —molts d'ells reproduc-
tors d'imatges— que si bé cap d’ells sén
substitutius de la realitat, ens permeten
millorar qualsevol informacié i que sens
dubte estimulen l'estudi i la investigacid
en el noi.

Dissortadament, aquests mitjans han ar-
ribat a les escoles de qualsevol manera,
sense la corresponent didactica, sense un
material de pas concebut perqué servis per
a uns programes que ja haguessin previst
la utilitzacié practica i corrent d'aquests
mitjans.

D’altra banda ens hem trobat amb uns
mestres poc formats, els quals sentien da-
munt d'ells la responsabilitat urgent de
fer una Escola Nova i salvar els greus pro-
blemes plantejats en la llengua.

Si amb aixo encara no n'hi havia prou,
ens trobem allora amb uns centres esco-
lars vells i mal equipats i amb una inun-
dacié d'aparells, sistemes i panacees que
encara han desorientat més al mestre.

Davant d'una tal situacié es fa dificil
—almenys en l'ordre técnic— d'exposar
experiéncies que es puguin considerar mi-
nimament valides i practicables. Per tant,
cal reclamar que es porti a terme un es-
tudi de com tots els mitjans audio, audio-
visuals, visuals poden servir d'ajut als pro-
grames amb el corresponent material de
pas i amb una provisié d'aparells finan-
c¢ada amb els fons publics i la corresponent
adequacid dels centres per tal d'evitar els
fracassos i la poca eficacia que avui acon-
seguim.

Aixo fora un primer pas, tota la resta
—que ho exposo a continuacié— sén no-
més suggeriments encaminats a posar un
xic d'ordre en alld que tenim.

En aquest sentit, el primer que proposa-
ria féra un inventari dels aparells que hi
ha a l'escola i veure el ventall de mate-
rials que s'ofereixen a fi de poder triar el
que poguem utilitzar a l'escola. Per exem-

ple, una diapositiva de bactéries, si tenim
projector; una preparaci¢ de bactéries, si
hi ha microscopi.

APARELLS

Lupes, microscopis, prismatics, telescopi

Projectors de diapositives
de lamines opaques
de films 8 super 16 mm. mut/sonor

Projectors de pellicules

Camara fotografica

Retrovisor

Impremta

Reproductors de sons, cassettes, mag-
netofons, tocadiscs

Televisi6é receptor; televisor circuit tan-
cat amb camara

Radio

Magnetoscopi

Oscilloscopi

Lupes

La lupa és un dels instruments més eco-
nomics que tenim per ampliar el detall de
qualsevol objecte. Es l'eina més senzilla
per familiaritzar el nen amb els instru-
ments que amplien la visio i 1i facilita Ia
utilitzacié posterior del microscopi. Al
mercat es troben lupes de fabricacié ale-
manya i de fabricacidé nacional; fins ara
les alemanyes no eren gaire més cares i,
en canvi, oferien una qualitat notablement
superior a les nacionals.

Microscopis

Com que es tracta d'una eina cara, hom
tendeix a proveir-se d'aparells senzills. Re-
fuseu tot microscopi que no sigui fet per
un fabricant d'optica conegut. Els japone-
sos Admiral i, millor encara Olimpus, sén
els que us poden oferir un material senzill
i fiable.
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Refuseu els aparells de pares descone-
guts, sobretot si es tracta d'allargavistes
potents. Es molt important la claredat i
I'optica, puix que amb uns bons prisma-
tics es pot comengar a aprendre a obser-
var el cel durant la nit. Al comencament,
per als nens és millor que un telescopi.

Telescopi

Poténcia per poténcia, sempre millor un
reflector (mirall) que un refractor (lents).
Els telescopis de mirall sén for¢a econo-
mics, més del que la gent es pensa. Amb
una mica de traga es pot fer a l'escola ma-
teix. Al Centre Astronomic de Sabadell us
poden donar informacié i material per
construir un telescopi.

La base o trespeus d'un telescopi ha
de ser molt solida.

Projectors de diapositives

De tots els aparells sembla que aquest
és el més imprescindible a l'escola. Al
mateix temps, al mercat hi ha una bona
quantitat de marques amb tota mena d'au-
tomatismes.

Particularment, diria que és preferible
un projector sense automatismes, si té as-
segurada minimament la refrigeracid, a un
automatic que s'encalli a cada moment.
Es a dir: o bé optar pel minim de des-
pesa o bé anar a parar a un aparell solid
tipus Carrousel de la Kodak., La Kodak
ofereix al mateix temps tres tipus d'ob-
jectius amb focals diferents, la qual cosa
permet adaptar els aparells a les mides de
les classes sense haver de patir que la pro-
jeccié quedi petita o massa gran.

L'is d'un projector tipus Carrousel pre-
senta el gran avantatge de poder disposar
d'arxivadors. De manera que cada Carrou-
sel pot contenir un o més temes. La llas-
tima, pero, és el preu.

Projectors de pellicules

L'alt cost del material de pas ha impos-
sibilitat practicament 1'as dels projectors
de films.

En els paisos rics existeixen projectors
de pellicules super 8 mm. tipus cassette.

Concretament la casa Technicolor en va
fer un per a les escoles, molt encertat i
barat; aqui, perd, ni s’ha arribat a conéi-
xer, perqué tot i aixi resultava car,

Es una llastima que el cinema en pla
didactic no es faci servir. A nosaltres ens
han arribat films documentals, perd des-
coneixem totalment el film didactic curt.
Exemple: com fa un salt una granota a
camara lenta, o com allarga la llengua per
cagar un insecte. Aquests films sén prohi-
bitius per a l'economia del nostre pais.

En general, els projectors de super 8 i
8 mm. tots van bé. Els aparells de 16 mm.
son tanmateix una mica dificils d'utilitzar
a la classe pel pes, volum i manipulacié
complicada. En general queden limitats
a les sessions «especials»,

Crec que de cara a un tus generalitzat
i practic del cinema a l'escola caldria anar
a parar al sistema cassette, el qual supri-
meix l'operacié d'enfilar. Al mateix temps
garanteix la conservacié del film.

Camara fotografica

No cal dir que en un mén ple d'imatges,
l'aprenentatge i utilitzacié de la camara
haurien d’ésser a l'abast de totes les es-
coles.

Em limitaré a recomanar les camares
no automatiques, que demanen al noi pen-
sar quina velocitat ha d'escollir i quin
diafragma ha de posar d’acord amb la sen-
sibilitat de la pellicula.

Si es disposa de més diners, recomano
les camares reflex, que porten objectius
de qualitat i fotografien allo que enqua-
dren.

Suggereixo passar de tant en tant per
aquells establiments que venen material
de segona ma, en els quals sovint es troben
autentiques ocasions,

Retrovisor

Aquest aparell facilita la feina del mes-
tre i €s gairebé un substitutiu de la pis-
sarra, pero no representa cap avantatge
notable. Les transparéncies sén molt ca-
res i, al meu entendre, és un luxe per a les
escoles.

Impremta

Tothom sap sobradament la importan-



cia que té en la comunicacié. La impremta
no hauria de faltar a cap escola.

Reproductors de sons, cassettes,
magnetofons, tocadiscs

De tots ells recomano 1'us del cassette,
perque €s el que reuneix més avantatges.
Els mestres sembla -que ho han descobert
i no cal dir que la simplificacié, les possi-
bilitats de guardar, el preu per consum, el
poc volum, la resisténcia sén conegudes
de tothom.

Els discs tenen l'avantatge de la seva
alta fidelitat sobre els cassettes i es troba
més rapidament el punt que es desitja
sentir.

La radio i la televisio

Amb lletres majuiscules voldria dir que
mestres, pares i educadors han de recla-
mar espais educatius fets a les emissores,
a ambdds mitjans de comunicacié, i un
control dels programes educatius.

Molts mestres ignoren la gran quantitat
d'espais radiofonics que avui transmeten
les emissores locals del nostre pais i que
son interessants per als infants, no sola-
ment com a esbarjo, siné per les seves
possibilitats educatives. Existeixen, a part
dels programes de llengiies, emissions d'e-
cologia, d'historia, d’art, d'interés social.
La radio arriba a tot arreu i més rapi-
dament que la televisié. La paraula és el
seu mitja.

Cito la notable experiéncia feta a casa
amb motiu del Bar¢a/Fortuna en la qual
transmissié se'ns va acudir suprimir el so
de la televisio i posar el so de la radio que
ho transmetia en catala. Els nois que eren
a casa es feien creus que unes imatges es-
devinguessin tan calides i nostres en el
moment de canviar el locutor.

A diferéncia de la televisié, la radio és
un dels mitjans més barats que tenim.

Fa dos anys, I'ICE va fer un recull dels
programes que s'emetien a Barcelona i
voltants. Crec que quan la Generalitat s'o-
cupi totalment de l'educacié dels infants,
radio i televisié hauran de disposar espais
per al servei de l'educacio.

Recordem aqui les emissions educatives
que al voltant dels anys 50 feia 1'Artur
Martorell amb participacié de les escoles
i que eren seguides per les mateixes esco-
les amb tant de profit.

En un altre sentit vull destacar la funcié
practica de la radiofonia i televisié a l'es-
cola, consistent en 1is i preparacié de
guions i confeccié de programes imagina-
ris, ja que en la seva practica posem en
joc la llengua, I'expressié verbal i corporal,
sense oblidar la incidéncia en l'aprenen-
tatge de les socials.

No cal disposar d'una emissora per fer
una practica de radio. Necessitarem un
circuit tancat de televisid, pero si encara
no tenim prou diners per a aixd comen-
cem per la radio.

Magnetoscopi

Es tracta d'un aparell per reproduir les
imatges mitjancant una banda magnética.
El seu cost és elevat i també el seu man-
teniment. Per a una utilitzacié futura cal-
dra pensar en el sistema video-cassette
per tenir les normes unificades interna-
cionalment.

Osciloscopi

Es un mitja que projecta damunt una
pantalla un corrent. Als nivells alts d’'EGB
comenga a tenir una aplicacié per a l'es-
tudi del so i dels corrents electrics, i és
totalment necessari a BUP. El seu preu
se situa entre les 14.000 i les 16.000 pesse-
tes (per a no professionals). La casa Pro-
max en fabrica de senzills, que es poden
utilitzar perfectament a les escoles.

AUXILIARS: Les pantalles, les installa-
cions, els recanvis.

En general, les pantalles es compren del
sistema trespeus. S6n molt incomodes i
sovint guerxes.

Una solucié és la pantalla tipus mapa
que s’enganxa amb un clau, o bé la pan-
talla sempre fixa al costat de la pissarra
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que consisteix en un aglomerat quadrat
de 1,20x1,20, o una mica més gran, 1 que
pintarem cada any amb pintura plastica.

Si ho volem fer millor, posem a l'extrem
oposat de la pantalla un suport per recol-
zar-hi els projectors amb un endoll al cos-
tat per no anar amb allargadors i fils per
terra. Es for¢a economic i fem una instal-
lacio segura.

Cal preveure que la classe es pugui
deixar a les fosques. Si aixd no és possi-
ble, podem comprar teixit negre i fer unes
cortines.

Els recanvis cal tenir-los previstos. Les
lampares es fonen quan menys un sho
espera.

EL MATERIAL DE PAS

Una de les raons basiques per les quals
els mitjans audiovisuals no es fan servir
amb prou interes, ¢s la falta de material de
pas. D'altra banda, s’ha comprovat que a
les escoles el material, el poc de qué es
disposa, esta desordenat i a meés a més
s'ignora el que hi ha al mercat.

Si una escola vol utilitzar ajudes audio-
visuals s’ha de proposar d'ordenar el seu
material i, si en t¢é molt, classificar-lo per
temes,

Diapositives

En el mercat existeixen uns arxivadors
que son cars i molts d'ells incomodes de
fer servir. Les capsetes de plastic trans-
parent posades en capses més grans cos-
ten pocs diners i van bé per arxivar-hi el
material d'una manera practica.

Cal numerar les diapositives i posar un
titol al tema per tal de saber sempre si
en falta alguna.

Va molt bé completar els temes amb les
imatges que es poden treure d'altres llibres
1 que només podrem reproduir amb pro-
jectors de cossos opacs i que no recoma-
no perque son cars i incomodes. A la llarga
¢s millor i més economic reproduir el ma-
terial amb diapositives. Per a aixd només
cal una camara reflex que admeti, o bé
tubs, o bé lents d'aproximacid. Les des-
peses inicials compensen amb tot el que
es pot arribar a fer.

Es evident que per molt ben selecciona-
des que se'ns puguin subministrar les

imatges, sempre és possible trobar-ne una
de millor que aclareixi o expliqui un con-
cepte. Per aix0o l'escola no ha de defugir
aquesta possibilitat de fer ella mateixa
part del material que vulgui fer servir.

Cassettes

Com ja hem indicat, el material musical
en cassette és facil d'ordenar i guardar. Si
una escola disposa d'un arxiu general, hau-
ra d’anotar en cada cassette —si no ho ha
fet el fabricant— el motiu i la duracio.

No cal dir que tot el material, siguin
cintes, cassettes, diapositives, projectors,
etcetera, s'ha de guardar en llocs secs. En
les diapositives es fan fongs que es men-
gen, a la llarga, 'emulsio. Les optiques, a
Barcelona molt concretament, s’entelen
a causa de la contaminacio.

NOMBRE D'APARELLS

Tret d’alguns centres privilegiats, en ge-
neral les escoles tenen poques eines i so-
vint de fabricants diferents que dificulten
encara més la seva general utilitzacio. Es
aconsellable, quan es tracta de tenir més
d'un projector de diapositives, per exem-
ple, que tots siguin del mateix model.

Si s'espatlla un projector és més facil
substituir-lo per un altre que té les ma-
teixes caracteristiques.

Pel que fa al nombre d'aparells, trac-
tant-se de diapositives, el minim és un per
etapa, perd una bona distribucié que per-
met treballar als mestres sense patir é€s
disposar-ne de dos a primera etapa, dos a
segona i un a parvulari.

Amb un projector de films super 8§ mm.
n'hi ha ben bé prou —almenys per ara que '
no hi ha material de pas. Tampoc no hau-



rien de faltar els projectors de 16 mm.
Potser aquest podria ser compartit per
més d'una escola.

Els microscopis en una classe de 30 nens,
han de ser com a minim tres, comptant
mitja classe fent preparacions i l'altra ob-
servant en grups de cinc en cinc. Les lupes,
ja que son forca economiques, és millor
no escatimar-les i una per nen va molt bé.
Al cap i a la fi també els compassos cos-
ten diners i s'entén que sén d'as personal.
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Possiblement, el procés d'introduccio
amb cap i peus de totes les ajudes a l'en-
senyament sera llarg. Exigeix un temps de
preparacié, una ordenacié de tot el mate-
rials, un sentit practic de la didactica que
no ens ha de dur a substituir la poma per
una diapositiva, ni gastar-nos els diners
en un film sobre l'art romanic en lloc de
fer-ho amb una bona colleccié de diaposi-
tives alternada amb la visio in situ (en el
lloc).

Caldra resistir els cants de sirena de
venedors de panacees, de metodes que ho
fan tot.

Per aixo, hi insisteixo, és necessari un
pla d'introduccié que neixi ja a les nor-
mals i tingui el suport economic dels fons
publics, i l'ajut i orientacié dels profes-
sionals de la comunicacié, a fi d'utilitzar
tot el ventall de possibilitats que la téc-
nica posa a l'abast de l'educacio. u

ESCOLA

EN CATALA

PRIMERS LLIBRES PER A
L'E.G.B. EN CATALA
APROVATS PEL MINISTERI
D'EDUCACIO

SERIES GRADUADES E.G.B

Lectura

Lletres (5-7 anys). Ymbert

Comencem a llegir. Garriga

1. Beceroles (5-7 anys)

2. Estels (7-8 anys]

Quatre sota un pi (8-10 anys). Mathieu

Les finestres del mon (9-11 anys) J. Dalmau

Histories del meu pais (9-11 anys). Bague

Plats i olles (10-12 anys) J Masip

Historia de Catalunya. Tria d'episodis

(10-14 anys). Rovira Virgili

Guiatge (10-14 anys). Martorell

Selecta de lectures {10-14 anys). Martorell

1. Les plantes, els animals, els elements
4rti5e)

2. Lamar, la plana, la muntanya (5e i 6&)

3. Els pobles, les ciutats, els hames (7¢ i 8¢)

Llenguatge

Bon mati. Primer llibre de llenguatge {6-8 anys).
Sorribas/Ruiz Calonja

Llengua catalana, Camps/Romagosa/Ginesta:
ler Rebomboni (6 anys)

2.9"Xarric (7 anys) 3.% a 8.7 (en preparaciol
Aprenentatge | domini dels mecanismes basics
de la lectura i de |'escriptura. Profusament
il-lustrat. A tot color. Exercicis.

Lectures. Analisi dels fonemes i grafies.
Diccionari de sinénims i antonims. Pey

Breu diccionari ideologic catala. Romeu
Catala basic. Llobera

Practicas de catalan basico. Llobera

clave de ejercicios

Els pronoms febles. Gelabert

EDITORIAL TEIDE, S. A.
Viladomat, 291 - Barcelona-29
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Experiéncies escolars

CONTES,
CONTES
| MES CONTES

Presentacio nostra

Som un petit grup d'ensenyants d'escoles
nacionals de Terrassa. Des de fa anys el con-
te ocupa un lloc a les nostres aules. Pero, a
més a més, hem usat diferents técniques per
a explicar-los. Aquest article es proposa de
fer-vos cinc céntims de la nostra experién-
cia de contes audiovisuals, imatge i text.

Punts de referéncia

Roland Barthes, estudios de la literatura, diu:
«Els relats en les seves diferents formes
—contes, faules, pintures (penso en la pin-
tura roméanica de Tomas Becket on se'ns ex-
plica el seu desenllac a tall de comic a I'es-
glésia de Santa Maria) novelles, films...—,
son presents en tots els temps, llocs i socie-
tats. Comencen amb la mateixa historia de la
humanitat. Els relats es burlen de la bona i
de la mala literatura: internacionals, transhis-
torics, transculturals, els relats son aci i alla
com la vida».'

Marta Mata, al seu «Pais de les Cent Parau-
les», ens explica que el mestre hi era elegit,
cada any, entre els qui sabien explicar els
millors contes. El criteri sembla adequat.
Teresa Duran ha publicat darrerament unes en-
certades ratlles sota el titol: «Receptes per
explicar contes»?

1. Roland Barthes, Andlisis estructural del re-
lato. Ed. Tiempo contemporaneo, Buenos Aires 1975,
pag. 9.

2. Teresa Duran, Receptes per explicar contes,
a la seccio «Biblioteca» de la revista «Guix», Rubi,
febrer de 1979,

Com vam comengar
i com vam continuar

L'any 1975 organitzarem la la. Exposicio del
Llibre Infantil i Juvenil a Terrassa. En vam
parlar en aguesta mateixa revista® Dintre
I'exposicié creguérem oportd de dur a terme
activitats d'animacié centrades en els contes.
Aixi, el Cesc Serrat ens va venir a explicar
«La cuca japonesa»* i Aurora Diaz Plaja el
«Conte de la vida de J. Ch. Andersen» —es-
crit per ella mateixa i iHustrat per la Pilarin
Bayés— i el grup La Taca va confeccionar
I'audiovisual «El peix és peix», basat en un
conte de Leo Lionni.

Els bons resultats aconseguits amb «El peix
és peix» ens va engrescar a continuar amb
els audiovisuals. L'any segtient, la Marissa i
i el Toni van fer les diapositives (paper vege-
tal, retoladors i els marcs) del conte de Roger
Hargreaves, «Mr. Small».* Aquesta vegada ja
no es va gravar la cinta, sind que vam tra-
duir el conte al catala i al castella per tal que
qualsevol pogués explicar-lo si tenia les dia-
positives.

Cal explicar que aquests audiovisuals van co-
mengar una rotacio entre les escoles de la
ciutat (és clar, alla on teniem coneixences).
Darrerament, hem fotografiat la iHustracio dels
contes que ens interessaven i hem picat el
text a maquina. Aixi, oferim a qui ens ho de-
mana la capseta amb les diapositives nume-
rades i els fulls del text. Sembla que funcio-
na bé. Per exemple, «El gegant del pi»’ s'ha
passat quatre vegades a la meva escola (nens
i nenes de 6 a 9 anys) aguest marg 1979.

3. Jaume Valls, la. Exposicié del llibre infantil i
juvenil a Terrassa, a «Perspectiva Escolars, n® 23
(marg de 1978), pags. 58-59.

4. J. Torrents, F. Serrat, La cuca japonesa, il-
lustracions Carme Solé. Ed. La Galera, Barcelona
1976,

5. Leo Leonni, Fish is fish, Puffin books. Picture
Puffins, Harmondsworth 1974.

6. Roger Hargreaves, Mr. Small, Fabbri and Part-
ners, London 1972.

7. El gegant del pi, conte popular. Adaptacié d'Eu-
lalia Valeri. Versio castellana d'Assumpcié Lisson.
|Hustracions Pilarin Bayés. Ed. La Galera, Barcelo-
na 1972
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En el cami d’'una educacié estética

El conte explicat sense reforcarlo amb la
imatge ja és una practica estética: el plaer
que produeix en els qui escolten i l'art del
narrador ja constitueixen una exercitacié ama-
rada de gratuitat, d'art.

Pero ens hem plantejat alhora un cultiu de
la sensibilitat amb la presentacié d'imatge.
Les nenes i nens han d'aprendre de mirar i
remirar tot el que els volta i, tenint en compte
la quantitat d'obra impresa que els rodeja,
han d'aprendre de mirar-la per tal de saber-la
llegir.

Una parvulista, Maria Vila, donant a conéixer
Joan Mird a través de diapositives, va acon-
seguir que els seus minyons de cinc anys
es llancessin a fer dibuixos no figuratius, a
jugar amb els colors pel gust de jugar. Molts
d’aquells treballs plastics avui alegren una
paret de l'escola.

Arran de la Il Exposicié del llibre infantil i
juvenil a Madrid, Nadal 78, un illustrador
contestava la pregunta sobre qué demanaven
els vailets dient que son exigents i que vo-
lien qualitat i claredat. Els editors que volen
vendre se n'han adonat i es pot dir que hi
ha al mercat productes remarcables. No tants
com els infants es mereixen ni a preus —des-
graciadament— assequibles per a totes les
classes socials. En aquest sentit, nosaltres
hem triat una conjuncié de text i imatge que
fos de qualitat.

L'Aranguren, que va venir fa un mes a Bar-
celona, insistia en la importancia de l'educa-
cié estetica. Preguntat sobre el buit que crea
la religio als centres escolars va contestar
que no sera cap problema sempre i quan els
mestres siguin capacos de no quedar-se ex-
clusivament en una educacio materialista i po-
sitivista i donin entrada al gust de tocar, veu-
re, escoltar, olorar, tastar, al plaer del joc pel
joc, en definitiva, a la gratuitat.

Ull viu a la mitificacio
Ens hem adonat d'un perill. Pel fet de donar

la interpretacio del conte en una sola imatge,
constrenyiem la seva capacitat plural. Un re-

lat admet moltes interpretacions plastiques i
nosaltres només en serviem una. Calia fer
conscient el nostre puablic de l'arbitrarietat
de la unio real/imatge —a la manera com
Saussure ens ho va fer descobrir en la natu-
ralesa del signe linglistic—* Voliem que la
mainada es fes el carrec que aquella iHustra-
cio era una expressié d'un artista i que hau-
ria —i és, com es veurd més endavant—
pogut ser d'una altra manera. Cadascu pot i
ha de dir-hi la seva. Els infants havien de ser
també ells creadors d'imatges sobre el conte.
Intentavem i intentem superar unes malal-
ties amb qué ens hem topat sovint. ;jQuin
ensenyant no s'ha sentit mai |'afirmacié de
derrotat: «Mestre, jo no sé dibuixar un drac,
un lled o una casa de xocolata, pa i sucre»?
;O bé els dibuixos calcats d'un llibre o d'un
comic o d'un cromo que ha estat posat de
moda per la televisid? Aquestes dues malal-
ties les hem valorades i assagem de buscar-
hi sortides viables. No hem descobert cap
recepta. Es millor anar caminant —creiem— i
experimentant. Aixi es troben dreceres i cor-
riols que fan avancar.

Multiples versions d'un mateix conte

Varem buscar algun relat jHustrat per dues
artistes per tal de comparar la imatge. Afor-
tunadament, trobarem «El gegant del pi», que
ja coneixiem de la ma de Pilarin Bayés (Ed. La
Galera, 1972), i en el llibre d'ensenyament
de catala (per a castellanoparlants) hi havia
la versié de la Carme Solé/’

L’Anna Maria Puig, del petit grup que realit-
zem contes audiovisuals, va fer les diaposi-
tives de la versié de la Pilarin. A les classes
teniem ja el «Potser si, potser no». Ja ens hi
podiem posar, doncs.

8. F. de Saussure, Curso de linglistica general.
Ed. Losada, Buenos Aires 1971, «El signe lingiiistic
és immotivat, és a dir, arbitrari en relacio amb el
significat, amb qui no guarda en la realitat cap
lligam natural» (pag. 131).

9. Equip de professors, Potser si, potser no. |l-
lustracions Carme Solé. Ed. Casals, Barcelona 1978.
«El gegant del pi», pags. 87-101.
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Resultats de l'observacio
de la imatge comparada

A la classe de tercer A'EGB que porta la Vic-

toria no coneixien cap versid del conte «Fl

gegant del pi». Els vam explicar que compa-
rariem, bo i explicant el conte, les iHustra-

cions de les dues artistes: la Carme Solé i la

Pilarin. Havent-los repartit a cadascun el «Pot-
ser si, potser no» vam anar encarant amb-

dues versions:

1. Llums apagats, passavem una diapositiva.

2. Obriem els llums i miravem el llibre,
3. Establiem un dialeg.

No puc enumerar el reguitzell d'intervencions
pergué no vaig gravar ni vaig prendre notes
«in situ», perd assajaré de resumir-les. Em
centraré en la comparacio de les portades.

— Pilarin: Riquesa de detalls (el fort Farell
té pel als bracos, ensenya les dents, porta
un pi amb arrels i un niu amb dos oce-
llets, té galtes vermelles). Usa uns colors
vius, calents (vermell, carbassa, groc). Es
manifesta d’element festiu (el fort Farell
apareix rodejat de canalla que marxa tot
cantant i ballant, el mateix gegant Farell
obre la boca i encomana la gresca).

— Carme Solé: De seguida van adonar-se que
no apareixien les noies i els nois, que el
fort Farell estava quiet i duia barretina
d'un altre color —lila— i que tenia la boca
petitissima, que a l'arbre no se li veien
les arrels,

Havent constatat que es fixaven en la manera
de posar la boca, vaig procurar de fer-los
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fixar en les diferents maneres de dibuixar-la
que volien donar a entendre situacions animi-
ques diverses al llarg del conte.

L'Anna Maria també va fer |'experiéncia amb
els nens de 2n. curs al seu collegi Joan XXIII,
de les Arenes, un barri situat arran de la
riera del mateix nom, que va ser castigadis-
sim en la riuada del 1962. Varem comentar-ho
i constatava l'agudesa d'observacio de la mai-
nada. Com a un treball d'expressio els va fer
dibuixar un comic en vuit escenes, resum del
«Gegant del pi». Les vuit frases-resum que
centraven les escenes van elaborar-les collec-
tivament en primer lloc:

Gigante Farell

levanta los bueyes

busca su bastén

entra en Barcelona

come muchas cosas

lucha con el moro

salta por el aire

los nifios juegan con el gigante del pino.

Amb els meus vailets de 1r. curs també vaig
fer l'experiéncia. Només wvull donar compte
d'un detall que els va fer molta gracia. A la
versio de la Carme Solé es veu com queda
estirat per terra el gegant moro després de
rebre el cop del fort Farell, doncs bé, aquesta
escena no és recollida per la Pilarin. Quan els
infants me la van reclamar, els vaig fer ado-
nar que eren dues versions diferents i que
les dues artistes havien fet el que els havia
semblat. Per tant, hi havia diferéncies en
aquests —i altres— detalls. Adonant-me de
I'interés suscitat per 'escena recollida per la
Carme Solé del gegant moro estirat per ter-
ra «com un tronc» (de la versié de I'Eulalia
Valeri) els vaig proposar de jugar a «mane-
res de dir» com havia quedat el gegant moro
i van sortir aquestes:

como una tortilla
como una manta
hecho papilla

como una alfombra
como una patata frita
hecho puré

como un tronco

Després de haver-los incitat a realitzar un co-
mic en gquatre escenes:

el gigante del pino
llega a las murallas
corre en casa del moro
el moro quedé como...
(a completar Iliurement)

es va fer una exposicié amb els seus comics.
Mentre que l'altra classe de 1r. va reunir els
dibuixos de cada nen en un llibre (s'havien
posat d'acord a fer cadascun un dibuix sobre
un aspecte diferent).

D'aquesta manera, aquests vailets havien pas-
sat de ser uns espectadors passius a ser uns
creadors d'imatge que continuava explicant
les peripécies del fort Farell foragitant els
moros de les nostres terres. Segurament que
ara seran ells, aquests espectadors, gui ex-
plicaran «El gegant del pi» als nois i noies
de les altres classes que els preguntin so-
bre els seus dibuixos exposats | potser tam-
bé els faran cantar:

«El gegant de Terrassa

ara balla per la plaga.»

«E|l gegant de Pueblo Nuevo
ara balla por el huevo.»

«El gegant de can Anglada
ara balla per la valla.»

(Pueblo Nuevo i Can Anglada és el nom dels
dos barris d'on procedeixen els nostres xa-
vals.)

Audiovisuals que tenim preparats

Acabo l'article donant fe del material que es-
tem fent funcionar nosaltres, pero que alhora
és a disposicid de qui ens el demani i pagui
un minim pel manteniment i possible incre-
mentacié del fons. Cito els contes per l'ordre
que els hem realitzat:

Curs 1975-76. «El peix és el peix», segons
el text i dibuixos de Leo Leonni. Puffin
Books, 1974. Great Britain. Més tard vaig
veure'l a la Cooperativa Abacus en una edi-
ci6 argentina, de I'Editorial Kapelusz.
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Curs 1976-77. «El senyor petit», segons el
text i dibuixos de Roger Hargreaves. Fabbri
and Partners, London 1972.

Curs 1977-78. «Un lleé al jardi», segons el
conte de Margaret Mamy i els dibuixos de
Jenny Williams. Puffin Books, 1972, Great
Britain.

«Frederik», segons el text i dibuixos de Leo
Leonni. Versié catalana de M. Aurélia Cap-
many, versié castellana de Ana M.’ Matute.
Ed. Lumen, Barcelona 1969,

Nota: La descoberta de «El peix és el peix»
ens va fer adonar del que ja tenia publicat
a casa nostra.

«Qué li passa a Jako?», seqgons text i di-
buixos d'llse Christensen. Carlsen if, Ko-
penhagen 1976,

El fem servir, com que ningi no entén el
seu text, per a inventar, jugar a fer la his-
toria entre els nois, a l'estil de Gianni Ro-
dari."”

Curs 1978-79. «lLa llegenda del drac de la
muntanya de Sant Llorensg de Munt». Les
diapositives sén en part dibuixos de comic
(Jan i Trencapins), fotos de la muntanya i
altres.

Aquest conte l'inclouen en un muntatge so-
bre diferents aspectes de la muntanya que
va ser motivat per la campanya qgue estem
realitzant sobre la preservacié de la mun-
tanya: Salvem Sant Lloreng de Munt, SOS!
Salvem Sant Lloreng, prou trial, prou d'ur-
banitzar! Un conte japonés realitzat en
aquarela amb exquisidesa. Nosaltres |'in-
titolem:

«El meu cavall blanc». Perd el seu nom
varia, perqué amb l'excusa que no entenem
japoneés fem inventar I'explicacié i el seu
titol a la quitxalla i jovenalla que el veuen,
«El gegant del pi», ja citat.

«Yaci i la seva nina», rondalla brasilera. La
versié catalana és de |'Albert Manent. Les
iHustracions de la Gloria Carasusan. Ed. Ju-
ventud, Barcelona 1973.

«Irene», conte popular del Pais Valencia. II-
lustracions de Miquel Mas, Ed. La Galera,
Barcelona.

10. Gianni Rodari, Grammatica della fantasia,

G. Einaudi, Torino 1973.

«El poll i la puca», text de F. Maspons, il-
lustracions de la Carme Solé, Ed. La Galera,
Barcelona.

Potser algt es preguntara, com va fer la Rosa
Carrid, responsable d'aquesta seccié de la re-
vista «Experiéncies escolars», sobre el per-
que del conte anglés en primer lloc. Va ser
una mica casual. L'estiu del 74, I'’Anglo-Cata-
lan Society de la Universitat de Sheffield, re-
presentada per Alan Yates —un estudiés de
la nostra literatura— va concedir-me una beca
a Anglaterra. En la meva estada alli vaig fer
unes quantes fitxes de conte i narracié con-
temporania anglesa i de retorn vaig comprar,
és clar, material del pais. Part d'aquests con-
tes van constituir, doncs, els primers audio-
visuals. L'altre material forani ha vingut d'ob-
sequis de bons amics que, mentre viatjaven,
van pensar en mi.

Finalitzo aquestes ratlles amb una nota tris-
ta. Aquest assaig de donar el lloc que es
mereix al conte topa amb la incomprensio
d'alguns companys ensenyants —afortunada-
ment no tots— i també amb la d'alguns pares
que ens critiguen a l'esquena. Potser sera
questié d'agafar-nos de les mans noies, nois,
profes i qui vulgui venir i marxar amb els
timbalers al pais de les cent paraules, cares
rialleres i la cancé als llavis:

«Busquem una vida nova
anem a un pais millor
qui vulgui venir deixi...»

Jaume VALLS
Terrassa, 25 de marg de 1979
«Del Vallés en quedara res?»
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Didactica

Una gran majoria de mestres i professors es-
tem d'acord en moltes coses: volem ense-
nyar millor, pretenem que en els nostres
alumnes es generi un veritable desenvolupa-
ment de la intelligéncia, volem que s'ho pas-
sin bé aprenent i que no «passin de tot» a
les classes... Volem que |'ensenyament ser-
veixi de vincle entre els joves i el seu entorn,
entre ells i la seva época. Intentem que les
classes es converteixin en ambit d'interrela-
cions fructiferes, de cooperacié activa. L'en-
senyament de les ciéncies basiques, el nos-
tre camp especific, ens ofereix innombrables
camins per assolir aquells objectius. L'dnic
que cal fer és recorrer-los i fer que els con-
tinguts de les ciéncies i la manera d'abor-
dar-los deixin de ser avorrits i llunyans i que
esdevinguin una cosa viva, experiéncia acces-
sible, situacio ladica, reflexié permanent.
D'aquest gran ventall de possibilitats que tro-
bem en la didactica cientifica, en aquest ar-
ticle ens referirem a una que ens sembla prou
fecunda: la instrumentacié de la meteorologia
com a eina d'accés al mon fisic. ;Que sig-
nifica utilitzar la meteorologia? Doncs no altra
cosa que la possibilitat d'accedir als feno-
mens que contribueixin a la formacié del cli-
ma a cada part del nostre planeta, a la con-
catenacio dels fenomens climatics amb la
vida de I'home, amb la seva produccio i el
seu benestar.

Mitjangant les observacions sistematiques
que permet aquesta ciéncia es podran inves-
tigar els esdeveniments que es produeixen a
I'atmosfera i aixi poder preveure (entre d'al-
tres objectius) el temps que fara a la nostra
regio i al nostre ambit nacional. Aquesta pre-
visio, a terme curt i mitja, és una eina subs-

tancial en qualsevol programa economic, en
tots els projectes agricoles, en qualsevol viat-
ge aeronautic o maritim, en la planificacié de
I'oci... Sens dubte |'estudi de la meteorologia
esdevé com més va més complex, tot i que
és una ciéncia jove encara. Els fenomens del
temps son realitats fisiques que obeeixen
lleis fisiques, pero les relacions de qué de-
penen son molt diverses i és enorme el nom-
bre de circumstancies que la condicionen. Per
entendre aquesta complexitat, per no roman-
dre estranys —a través del clima— al desti
del nostre medi, creiem que és indispensable
que la meteorologia sigui present a tots els
nivells de l'ensenyament, comencant —és
possible— des del parvulari. La nostra expe-
riencia sobre el particular es bassa en els
treballs realitzats el 1974 i el 1975 a dues
escoles rurals argentines (Esc. de Frontera
n®1in °2desS. C.de Bariloche) en els
nivells equivalents als de la segona etapa
d'EGB del sistema educatiu espanyol.

I. La meteorologia, aprenentatge
totalitzador

La introduccio d'aquesta ciéncia a les clas-
ses suposa el compliment total o parcial d'u-
na série d'etapes (simultanies o consecutives)
que globalitzen un aprenentatge cientific (i
tecnoldgic) sumament complex i elaborat. En-
tre aquestes etapes podem distingir:

A. Percepcio sensorial, qualitativa, del feno-
men atmosféric: El vent a la cara. El fred
al cos. La humitat a les articulacions. La
visualitzacio dels nivols o de |'Arc de
Sant Marti.
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Dades meteorologiques publicades a «La Vanguardias»

Vinculacié primaria de les percepcions
sensibles amb situacions reals simples |
quotidianes que manifesten experimental-
ment el fet: L'assecament de la roba per
I'aire. La condensacid del vapor sobre els
vidres de les finestres. L'espectre de la
llum a la vora d'alguns vidres. La disper-
sid del fum d'un cigarret.

Elaboracic d'hipotesis i propostes prima-
ries tocant als fenomens que percebem:
«A l'estiu, el que de debo ens fa patir
és la humitat». «Quan fa fred és més pro-
bable que faci vent.» «Ja no existeixen
les estacions, el temps s'ha tornat boig»...
Construeci6 i calibracid d'instruments per
a medicions meteoroldgiques: Penell per
registrar la direccié dels vents de super-
ficie. Anemometres per mesurar-ne la for-
ca. Nefoscopis per determinar direccid i
velocitat dels vents d'altura. Higrometres
i psicrometres per determinar el valor de
la humitat relativa a l'aire. Pluvidbmetre
per mesurar la quantitat de pluja caigu-
da. Barbometre per mesurar la pressio
atmosférica.

Installacié dels aparells i registre sistema-
tic de les observacions: Mesura diaria
de temperatures maxima i minima; direc-
cio i forca dels vents de superficie a di-
ferents hores del dia; direccid i forga dels
vents d'altura a diferents hores. Mesura
del volum diari de pluja (0o de neu) cai-
guda. Registre diari de la humitat relati-

del 25-X-79

va i de la pressié atmosférica. Quantitat
d'hores de sol. Visibilitat. Tipus de ntvols
existents al cel.

Construccio de taules i grafics que asse-
nyalin la variacio seqiencial i regular de
les dades registrades, aixi com la seva
analisi estadistica: Valor mitja de la tem-
peratura minima, maxima i mitjana diaries
i la seva variacié mes per mes. Direccid
predominant dels vents de la zona; la
quantitat de pluja caiguda; el seu valor
mitja per estacié de l'any i grafic acu-
mulatiu (histograma) en el mateix perio-
de. Valor mitja del nombre de dies sense
nivols. Humitat relativa mitjana.
Consulta de fonts exteriors: Fonamental-
ment, la seccié meteorologica de qualse-
vol diari de la regid, comprensio de la
seva informacié i contrastacio amb la in-
formacié recollida en el servei meteoro-
logic de I'escola. La informacié que ofe-
reix «La Vanguardia» i '«Avui» sén par-
ticularment indicades per a Barcelona i
el seu entorn.

Lectura de taules i comprensié d'esque-
mes grafics | de mapes simbolics que
permeten aclarir, individualitzar o emmar-
car qualsevol fet: Escala Beaufort de
vents. Classificacio de tipus de nuvols.
Mapes meteorologics de Catalunya i Es-
panya. Taula de diferéncies psicométri-
ques per al calcul de la humitat relativa.
Mapes isobarics amb indicacido de zones

Distribucio de les pluges registrades en un dia
a Catalunya (litres per m?)

DATOS METEOROLDGICOS REGISTRADOS AYER EN EL
OBSERVATORIO DEL PUTXET-BARCELONA

Hora solar 7 horas 13 horas 18 horas
Viento km/h. Calma Calma Calma
Meataoro Neblina Mablina Nebline
Clelo Poco nuboso Nuboso Nuboso
Nubas Ac. Cl. Cu, 8e. Ac. Cu. 8c. Aa
Tamperatura 158 200 170
Humedad B9 % Bl % 80 %
Praslén nival del mar 762'0 TE1S T8

viento maximo: W-15 km/h. & 8 h, 35 m.

Temperatura maxima: 21'6 a 11 h, 15 m,

Tamperatura minkma: 15'0 a 6 h. 45 m,

Presién méxime: T62'S & 0 h.

Presidn minime: 761°3 a 17 h.

Lluvia recoglda: nada,

Horas de Sol: 6 h. 42 m.
Nubes: St.=Stratus; 5. CumC Co=Comul
Ns= A As=Al ; Cl=Cirrus; ComCl-

rrocgmulus; Cs= Clrrostratus.




cicloniques i anticicloniques. Taules de
conversio d'escales termométriques.
Previsio del temps atmosféric, mitjancant
valoracié dels registres més significatius
o bhé utilitzant indicis perceptibles: Arri-
bada de «fronts» meteorologics que es
puguin predir pel tipus de nebulositat.
Analisi de les variacions barométriques i
termometriques. Vols especials de certs
ocells, com les gavines i les golondrines.
Aparicié d'insectes diversos. Inquietud
en el bestiar. Finestres que s'obren amb
dificultat” La sal, que costa que surti del
saler. L'aparicié de vents locals, com el
llevant o la tramuntana.

Elaboracio de models fisics (a escala de
la classe) dels fenomens atmosferics,
amb les consegtients reflexions teoriques:
Factors que incideixen en la velocitat
d'evaporacié. Reproduccié del «cicle de
I'aigua». Construccié d'una caixa de vents
i molins de conveccié. Produccié de ge-
bre. Generacio de nivols artificials. In-
vestigacié de la simetria hexagonal de les
volves de neu. Experimentacié amb l'e-
lectricitat atmosférica i la consegiient apa-
ricio de llamps. Estudi de les conseqiién-
cies de la pressio atmosférica. La conta-
minacié de l'aire.

Discussio i analisi critica dels experi-
ments, percepcions, lectures, grafics i es-
deveniments: Caracteristiques generals
del clima a la regié. Existéncia de «mi-

Escala dels vents Beaufort

Didactica

croclimes». Variacions estacionaries en el
clima. Tipus de roba que cal utilitzar i
conductes que cal seguir davant certs
climes i fenomens. La poHucié de l'at-
mosfera. L'accié dels homes i la seva in-
cidéncia en la formacio del clima. El temps
al mar i a terra.

II. Una situacioé concreta:
la humitat de I'aire

Per mostrar de manera explicita la utilitzacio
de situacions meteoroldogiques a la classe,
abordarem sintéticament un dels seus feno-
mens més destacats: la humitat atmosférica.
La percepci6 sensorial de la humitat es pro-
dueix de moltes maneres diferents: a través
de la modificacié de la transpiracié, del suor
que no s'evapora; per la preséncia de dolor a
les articulacions (sobretot a certes edats), o
pels cabells que s'arrissen més o menys. Da-
vant d'aquests fets esdevé imprescindible,
doncs, posar, en primer lloc, en evidéncia
aquesta aigua dispersa en l'aire. Ho podem
fer tot recordant fenomens quotidians que ho
mostren: ampolles de begudes glagades que
s'humitegen per fora, vidres entelats a I'hi-
vern. També podem preparar un simple ex-

Velocitat
en metres | Caracteristiques
Grau per segon del vent Efectes sobre la Terra
0 de0ait5 Calma Fulles immobils. El fum puja verticalment.
1 1,5-4 Débil Mou les fulles petites i altera la verticalitat del fum.
2 4-7 Moderat Mou les fulles i les branques petites.
3 7-11 Una mica fort Mou les branques grosses.
4 1117 Fort Mou els arbres amb forga i trenca les branques pe-
tites.
5 17-28 Violent Doblega les branques dels arbres. Es fa dificil ca-
minar contra el vent.
6 més de 28 Huracanat Trenca els arbres. Arrenca i arrossega les teules.
Provoca greus destrosses.
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2 periment que consisteix en la introduccid

d'uns quants glagcons o aigua gelada en un
got i tapar-lo. Al cap de poca estona apareixen
sobre la seva superficie exterior multitud de
gotetes que s'han condensat de ['exterior
(hem tapat el got per refermar aquesta con-
clusié).

D'aquesta primera verificacio sorgeixen diver-
sos interrogants. Donada la brevetat d'aquest
article, només plantejarem els més signifi-
catius.

1. ¢D'on surt l'aigua que hi ha
a l'atmosfera?

Aquesta aigua prové de les miltiples evapo-
racions que es produeixen, de manera pet-
manent, a la superficie del nostre planeta.
L'aigua que s'evapora dels llacs, mars, rius i
també de la mateixa terra, de les persones i
altres éssers vius (a través de la suor i la
transpiracio). Si posem un gerro de boca
ampla de cap per avall damunt I'herba, i
en un moment que faci forga sol, veurem que
les parets interiors del gerro es cobreixen
rapidament de gotetes d'aigua. Aquestes go-
tetes sén degudes a la transpiracio vegetal i
a l'evaporacio de l'aigua de la terra.

Escola d'Estiu de Barcelona 1979

Construccié d'un psicometre Psicometre

En el marc d'aquesta qliestié, podem resol-
dre experimentalment, de manera senzilla, la
relacié que hi ha entre la quantitat d'aigua
evaporada i diverses variables, com la su-
perficie de contacte entre l'aigua i l'aire, la
temperatura de |'atmosfera o la seva agita-
cio. No entrarem en detalls sobre els experi-
ments concrets, pero assenyalarem que po-
den constituir una magnifica situacié d'apre-
nentatge en la qual els alumnes aprenguin a
manejar variables independents a fi d'obtenir
resultats valids i significatius.

2. Quanta aigua hi ha a I'atmosfera?

L'aigua s'incorpora a l'atmosfera continua-
ment, perd també, de manera continua torna
a la Terra en forma de precipitacions diver-
ses. El cert és que tot el sistema aqués de
I'atmosfera es manté en un permanent «equi-
libri dinamic».

A una certa temperatura, l'aire pot contenir
fins a un valor maxim de vapor d'aigua (ano-
menat punt de saturacid). La relacié que exis-
teix entre la humitat que hi ha en una certa
temperatura i la que hi hauria en aquest punt
de saturacié es coneix com a Humitat Rela-
tiva Ambient, i és I'index més elogiient de la

construit Barometre de mercuri




presencia d'aigua a l'atmosfera. Per a deter-
minar-lo existeixen diversos métodes, un dels
quals es basa en |'efecte que aquesta humi-
tat origina als cabells. En funcié d'aquesta
propietat es construeixen els «higrometres de
cabells.

Abans de ser utilitzat, I'aparell ha de ser
calibrat. Aixd es fa determinant el punt «0 %=»
en un ambient totalment sec (per exemple en
una capsa plena d'alguna substancia absor-
bent d'humitat, com el clorur de calci) i el
punt «100 %=» en un ambit saturat de vapor
d'aigua, com per exemple una capsa tancada
on s'han collocat draps mullats amb aigua ca-
lenta. Entre ambdds punts es divideix |'es-
cala proporcionalment.

lll. Per qué ens pot servir I'abordatge
de la meteorologia?

La realitzacio d'aquest tipus d'experiéncia ens
ha anat suggerint nombroses propostes me-
todologiques, d'entre les quals podem desta-
car:

1. Es una tasca de suficient amplitud i elas-
ticitat com per qué reajustant objectius i
continguts, es pugui abordar en tots els
nivells de I'escola, fins i tot des del par-
vulari.

Esquema d'un higrometre

Carret

de fil
que gira
! facilmente

sobre
un eix

IL Pes

Didactica

2. Es un treball on es combina I'operativitat
manual, el registre sistematic, la cons-
truccio de models fisics, |'elaboracié teo-
rica, la reflexié6 comparativa, la induccié
anticipadora.

3. Es una mostra tipica d'allo que es coneix
com a «ciéncia integrada»; totalitza conei-
xements de fisica (mecanica dels gasos,
calor, optica, electrostatica), quimica
(reaccions en les quals es maodifica el co-
lor a causa de la humitat, substancies hi-
groscopiques, cristallitzacions), biologia
(l'aigua i els éssers vius, condicions am-
bientals de vida, ecosistemes, el cicle
biologic a través de les estacions), ma-
tematiques (metrologia, estadistica, tra-
cat de corbes grafiques), aixi com també
constitueix un vincle magnific entre les
ciéncies basiques amb altres arees del
coneixement, com geografia, historia, co-
municacio, navegacio i aeronavegacio, as-
tronomia, agricultura, psicologia, etc.

4, Es una tasca que permet unir la ciéncia
i la tecnologia amb la fantasia i la crea-
tivitat dels nens i joves (descripcié poe-
tica de les estacions, imaginacions sobre
com seria el clima de la Terra si no exis-
tissin els homes, les fantasies zoomorfi-
ques de les formes dels navols, etc.).

5. Es una tasca a realitzar en conjunt en la
qual I'experimentacié individual es plasma
globalment en el muntatge d'operacions
cooperatives (registres de temperatura o
pressions a diverses hores del dia, reco-
llida de dades els dies que no hi ha clas-
ses), alhora que permet lintercanvi i la
complementacio d'informacio, per exemple
entre nens d'escoles distintes, a fi de
tracar les «isocorbes»,

6. Es una tasca que permet accedir a situa-
cions ludiques molt seductores: llanca-
ment de globus o estels meteoroldgics,
per exemple.

7. Es, finalment, un camp que integra, mit-
jancant l'accid i el pensament, el noi amb
els grans problemes del mon d'avui: la
contaminacio i els seus efectes sobre
I'home, i els indueix a una reflexio social
i politica.

Eduardo AVERBUJ
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LESTATUT D'AUTONOMIA
| LENSENYAMENT

L'objectiu d'aquest article és el de situar el
marc en el qual s’haurd de desenrotllar I'ac-
tivitat educativa a casa nostra des del mo-
ment en qué l'autonomia politica, I'Estatut
de Catalunya passat a referéndum, sigui un
fet. A ningd no se li pot escapar la impor-
tancia que per al nostre pais té disposar d'una
administracié educativa autonoma, | els fets
recents, en els quals s'ha fet palesa la miseé-
ria de la dependéncia de |'Estat central, ho
demostren. Per assolir el nostre objectiu co-
mengarem tractant el marc de la Constitucio
espanyola, basic per conéixer les possibili-
tats autonomiques en totes les arees i gon-
cretament en la de |'ensenyament; farem re-
feréncia també a I'encara «non nata» etapa
pre-autonomica en matéria d'educacid, i final-
ment posarem una especial atencié al tema
clau dels funcionaris docents.

El marc constitucional

L'actual Constitucié espanyola situa |'ense-
nyament entre els drets fonamentals i les

llibertats publiques basiques assenyalades en
la Seccié Primera del Capitol Segon de la
Constitucio. Als efectes que ens interessen
en aquest treball, aixd vol dir que la garantia
de l'exercici d'aquest dret i llibertat basica
del ciutada que és l'ensenyament no és una
obligacio particular de |'Estat, sind dels po-
ders publics en general; aixi ho fa notar el
mateix article 27 en els seus diferents apar-
tats i, de forma més geneérica i amb referén-
cia al conjunt de drets i llibertats regulats en
el Capitol Segon, l'apartat 1 de 'article 53.
No és ara el moment de caracteritzar el ter-
me «poder public» del punt de vista constitu-
cional i juridico-administratiu. El que si és
clau és que les Comunitats Autdonomes estan
plenament incloses dins d'aquesta categoria,
i per tant, les seves competéncies i obliga-
cions en el camp de l'ensenyament tindran
tota I'amplada que la mateixa Constitucid fixi
per als poders publics.

Per tal de trobar el marc de les atribucions
conferides genéricament als poders publics i
que pertoquen més concretament a les Co-
munitats Autdnomes hem d’acudir, en primer
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lloc, als articles 148 i 149 de la Constitucio
que estableixen el Ilistat de competéncies de
les Autonomies i de |'Estat, respectivament.
El llistat d'atribucions de les Comunitats Au-
tobnomes és una relacié de competéncies que
després de cinc anys poden ampliar-se dins
el marc establert per al llistat de competén-
cies exclusives de |'Estat. Aquestes compe-
téencies estatals, quant a la seva exclusivitat,
es circumscriven moltes d'elles a unes nor-
mes basiques, el desenvolupament de les
quals queda obert, en principi, al conjunt de
poders publics.

Pel que fa a I'ensenyament, |'article 148 asse-
nyala per a les Autonomies unes competén-
cies realment reduides: el foment de la pro-
pia llengua, i els museus, biblioteques i
conservatoris de musica d'interés per a la
Comunitat Autonoma. Ara bé, l'apartat 30 de
I'article 149, atribueix a |'Estat les «normes
basiques per al desenvolupament de |I'arti-
cle 27 de la Constitucié, a fi de garantir el
compliment de les obligacions dels poders
publics en aquesta matéria».

Aixi, doncs, les competéncies de les Autono-
mies en matéria d'Ensenyament queden deli-
mitades entre els minims marcats per l'arti-
cle 148 i uns maxims definits per al marge de
desenvolupament de les normes basiques de
I'Estat que aquestes mateixes normes confe-
rissin a les Comunitats Autonomes.
Tornarem més endavant sobre aquest tema
de les normes basiques. Ara cal veure com
la giiestio de la delimitacié de competéncies
no es redueix a la relacié entre els articles
148 i 149 de la Constitucio, sind que també
hi juga un paper fonamental la caracteritzacio
dels dos sistemes o classes d'autonomies que
la Constitucio estableix.

La Constitucié, de fet, instaura un doble ré-
gim d'autonomia. El régim superior autono-
mic és el que correspon als «territoris que
en el passat haguessin plebiscitat afirmativa-
ment projectes d'Estatut d'Autonomia», és a
dir, Catalunya, Euskadi i Galicia. També po-
den accedir a aquest grau superior les Comu-
nitats que emprin el procediment establert
per l'article 151.1, segons el qual la iniciati-
va del procés autonomic ha de comptar amb
les Diputacions, les tres quartes parts dels
municipis de cada una de les provincies afec-
tades, les quals representin, com a minim, la

majoria del cens electoral de cada provincia,
i la ratificacié mitjangant referéndum amb el
vot afirmatiu de la majoria dels electors.

El régim autonomic de grau superior es ca-
racteritza pel fet d'estar dotat d'una Assem-
blea legislativa propia; és a dir, que aquestes
regions o nacionalitats tindran un veritable po-
der legislatiu que els permetra dictar dispo-
sicions amb rang de llei per tal de regular
les competéncies contingudes en el respec-
tiu Estatut. En el terreny de l'ensenyament,
aixd es concreta de la seglient manera: les
Comunitats dotades d'autonomia merament
administrativa veuran reduida la seva activi-
tat educativa a desenrotllar les competéncies
ofertes per l'article 148 (llengua propia, cul-
tura i investigacid, i museus, biblioteques i
conservatoris). Pel contrari les comunitats
amb autonomia politica poden ja incloure en
el seu Estatut el conjunt de competéncies re-
latives a |'educacio, les quals descabdellaran
mitjancant lleis promulgades per la respecti-
va Assemblea legislativa, d'acord amb les
normes estatals basiques per al desenvolu-
pament de l|'article 27. Tornem a topar amb
les «normes basiques» a partir de les quals
les regions o nacionalitats amb autonomia
politica poden legislar; cal, doncs, aclarir la
seva naturalesa.

D'acord amb l'article 81 de la Constitucio, el
desenrotllament dels drets fonamentals i de
les llibertats publiqgues —entre les quals es
troba I'ensenyament— s'ha de fer mitjangant
una llei organica. Aquesta llei organica, en
la mesura que ha de regular unes normes ba-
siques a desenvolupar per les Comunitats
Autonomes, d'acord amb l'article 149.30, cal
que adopti la forma de llei marc, prevista per
I'article 150.1 per aquells casos en qué les
Corts Generals atribueixin a alguna Comuni-
tat Autonoma la facultat de dictar normes le-
gals dins els principis, bases i directrius fi-
xats per la llei estatal marc.

El marc de I'Estatut

El Projecte d'Estatut que es posa a referén-
dum és fidel a l'exposicié del marc constitu-
cional que hem fet i esgota al maxim els mar-
ges de la Constitucid, tant pel que fa a la
potestat legislativa com pel que fa a I'ambit
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concret de l'educacié. D'acord amb aquesta
pauta d'exhaurir els limits constitucionals,
|'article 15 del projecte d'Estatut atribueix a
la Generalitat la competéncia plena per a «la
regulacié i administracié de I'ensenyament
en tota la seva extensio, nivells i graus, mo-
dalitats i especialitats, en I'ambit de les seves
competéncies sense perjudici d’allo que dis-
posen l'article 27 de la Constitucié i Lleis
Organiques que, conforme a l'apartat 1 de
'article 81 d'aquella, el desenvolupin, de les
facultats que atribueix a I'Estat el nimero 30
de l'apartat 1 de l'article 149 de la Constitucié
i de ['alta inspeccié necessaria per al seu
compliment i garantia».

Es cert que el redactat final aprovat a Madrid
ha reduit la «competéncia exclusiva» del pro-
jecte de Sau a una «competéncia plena»;
sense que aquesta diferéncia adjectival tin-
gui, en principi, cap significat juridic ni cons-
titucional, és evident, pero, que la seva inten-
cié és la de deixar una porta entreoberta a la
intervencié de I'Estat; és la mateixa intencid
de la referéncia a «la alta inspeccio». La
significacié d'aquests termes només podra
aclarir-se quan la Comissié Mixta a la qual
es refereixen les Disposicions Transitories,
sisena i setena, materialitzi el contingut de
les transferéncies en materia d'educacié. El
canvi de competéncia «exclusiva» a «plena»
és de totes maneres preocupant, ja que d'al-
tres competéncies, les normes basiques de
les quals l'article 149 de la Constitucié tam-
bé atribueix a I'Estat, queden incloses a l'ar-
ticle 9 de I'Estatut que tracta de les compe-
téncies exclusives de la Generalitat.
L'extensié de l'article 15 de [|'Estatut com-
prén no tan sols els nivells més classics de
I'ensenyament, EGB, BUP i Universitat, sind
que, com deixa molt clar, inclou també tot
tipus de modalitats educatives, i aci hem de
fer referéncia als nivells educatius que la
Constitucié regula, més concretament que en
I'article 27, en el capitol dedicat a la politica
econdmica i social, és a dir, la formacié pro-
fessional, I'educacié fisica i sanitaria, I'ense-
nyament permanent d'adultes, |'anomenada
etapa pre-escolar i I'educacio dels deficients
fisics i psiquics. D'altra banda, l'article 15
no és l'inic que fa referéncia a l'educacio
siné que l'article 9 de |'Estatut que regula les
materies sobre les quals la Generalitat té

competéncia exclusiva inclou activitats direc-
tament o indirecta relacionades amb I'ensenya-
ment, com sén cultura, investigacio i patri-
moni artistic, arxius, museus, biblioteques,
hemeroteques, conservatoris musicals, ser-
veis de belles arts i artesania, aixi com jo-
vent, esport, espectacles i lleure. Especial
mencio cal fer de la competéncia exclusiva
en matéria de Collegis Professionals i exerci-
ci de les professions titulades.

Per la seva banda, I'article 28 preveu la pos-
sibilitat que la Generalitat solliciti de les
Corts Generals que les lleis marc que aques-
tes aprovin en matéria exclusiva de ['Estat
atribueixin expressament a la Generalitat la
facultat de legislar en el desenvolupament de
les referides lleis. Aquest seria el cas de la
Llei organica estatal d'educacié que, com ja
ha quedat explicat anteriorment, tindra el va-
lor de llei marc per a les Comunitats Auto-
nomiques dotades de I'Assemblea Legislativa.
El marc de l'Estatut en matéria d'ensenya-
ment, sense menysprear les reserves que hem
fet, és veritablement afalagador, puix que a
partir de la Llei organica-marc la Generalitat
té plena competéncia en tots els nivells edu-
catius, competéncia que podrd concretar-se
en una Llei d’Ensenyament propia, elaborada
pel Parlament de Catalunya.

Com ja hem citat abans, perd, on es posaran
de manifest les competéncies més concretes
de la Generalitat, abans que es puguin dictar
aquestes lleis, serd en l'acord a qué arribi la
Comissié Mixta encarregada de consultar els
serveis i institucions que hagin de ser objecte
de traspas a la Generalitat.

El termini per completar aquestes transferén-
cies és de dos anys, a comptar des de la
data de la constitucié de la Comissié. Aci cal
fer una altra reserva, i és la de |'experiéncia
de l'etapa pre-autondomica en matéria de tras-
passos d'educacié. Aquesta experiencia ens
diu que no n’hi ha prou amb un acord satis-
factori de la Comissié Mixta, siné que cal
comptar amb el bon humor del Govern Cen-
tral perqué aquest tingui validesa legal i es
publiqui al Butlleti Oficial de I'Estat. Les trans-
feréncies pre-autonomiques d'educacié estan
acordades des del 26 de setembre de 1978 i
sembla que a Madrid encara no se n'han as-
sabentat; la conseqiiencia més greu ha estat
que, amb temps de sobres perqué el curs
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1979-80 fos ja de carrec de la Generalitat a
'EGB (objecte dels traspassos), el Govern de
la UCD, a més a més de posposar inexplica-
blement les transferéncies, organitza aquest
curs amb una restriccié inaudita de professo-
rat i per tant de places escolars. Si a aixo hi
afegim la disconformitat del Ministre Sr. Ote-
ro amb els traspassos, particularment pel que
fa a la inspeccié de |'ensenyament primari,
podem afirmar que la giiestié de |'ensenya-
ment pot ser la gran batalla de Catalunya per
tal de donar contingut real a la seva auto-
nomia.

Les perspectives s6n, doncs, tan greus que
sortiria dels limits d'aquest article I'especu-
lacié sobre les diferents alternatives d'aquest
sistema educatiu autonom: aquesta és una
tasca que cal comencar des d'ara. Tractarem,
perd, de dos temes importants com son els
diferents models d'administracié educativa
que I'Estatut i la Constitucio possibiliten, aixi
com la qliestié de la funcié puablica docent.

El model d’administracié educativa

El sistema d'organitzacié administrativa terri-
torial de qué es doti la Generalitat és d'una
importancia cabdal, ja que aquesta decisid
condicionara |'organitzacio territorial d'un sec-
tor com és |'ensenyament en el qual és basic
arribar a tots els nuclis de poblacio en unes
condicions igualitaries de qualitat pedagogica
i d'eficacia administrativa de les autonomies,
siguin del grau que siguin...

Un primer model seria el d'una administracid
central que rauria en la Conselleria de Cultu-
ra i Ensenyament, la qual disposaria d'una xar-
xa d'organs periféerics que, com les Delega-
cions Provincials del Ministeri d'Educacio,
aplicarien territorialment la politica educativa
del govern central de la Generalitat; basica-
ment, aquest model consisteix a reproduir a
nivell de Comunitat Autonoma la mateixa es-
tructura territorial de I'Administracié Central
de |'Estat espanyol.

Enfront del sistema d'administracio periférica
centralitzada hi ha el model d'administracio
indirecta o descentralitzada en les Corpora-
cions Locals (municipis, comarques i ens su-
pracomarcals o metropolitans). Segons aquest
sistema d'organitzacio territorial, les entitats

locals, a més a més d'actuar les funcions pro-
pies, desenvolupen les competéncies que els
delega o transfereix el govern central auto-
nomic. Aixd suposa que |'Administracié auto-
noma exerceix les seves competéncies en
matéria educativa a través dels Ajuntaments,
Consells comarcals o supracomarcals, entitats
metropolitanes i d'altres ens locals que d'a-
cord amb la Constitucié i el projecte d’Esta-
tut pot crear la Generalitat.

La base estatuaria d'aquest model d'adminis-
tracié és ben solida, i aixi l'article 5 del Pro-
jecte estableix que la Generalitat de Cata-
lunya estructurara la seva organitzacio terri-
torial en municipis i comarques, i amb una
Llei propia elaborada pel Parlament de Catalu-
nya. D'altra banda la técnica de transferéncia
de competéncies en les Corporacions Locals
esta plenament admesa en la legislacid actual.
Aquesta técnica d'organitzacié i administracié
territorial ofereix dos avantatges clars: en
primer lloc, el compliment mateix dels prin-
cipis que la Constitucid fixa per a tota I'Ad-
ministracio Publica: eficacia, descentralitzaci6
i participacid ciutadana. L'efectivitat d 'aquest
darrer principi asseguraria que la intervencio
dels pares en el control i gestié dels centres
mantinguts amb cabals puablics no quedaria
circumscrit a nivell de centre, siné que aques-
ta participacié s'estendria, mitjancant els re-
presentants meés directes del ciutada en els
Ajuntaments i d'altres entitats locals, al con-
junt de la problematica educativa del municipi
o0 comarca, amb la possibilitat de connectar-
la, en el mateix ambit, amb altres arees de
la cultura, I'esport, la sanitat, etc.

D'altra banda, és evident que és molt més
senzill articular formes de participacio de pro-
fessors, pares i alumnes a nivell de les Cor-
poracions Locals, pel fet que aquestes son les
institucions del poder politic que més a prop
son de la societat civil, que no el nivell de les
estructures periféeriques —Delegacions Pro-
vincials— no tant per manca de voluntat, que
potser en alguns casos n'hi ha, siné per im-
possibilitat de la propia estructura organitza-
tiva. Un segon avantatge del model indirecte o
descentralitzat és evitar la creacié d'un far-
ragos aparell burocratic d'estil classic que no
es fa adient amb la voluntat que hom suposa
que ha de tenir la nostra Generalitat de cons-
truir, com deéiem abans, una Administracio
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moderna i progressista, que pel fet de ser de
nova planta pot obviar, facilment en principi,
els defectes de les administracions classi-
ques.

Aquest model és el que segurament s'acosta
més a les previsions que fa el projecte de
I'Estatut, el qual sempre que toca el tema de
I'organitzacio territorial fa referéncia al mu-
nicipi i a la comarca com a estructures basi-
ques. No cal dir que aquesta opcié organitza-
tiva d'administracié territorial descentralitza-
da en les entitats locals, ha de comportar,
d'una banda una profunda reforma de I'Admi-
nistracié Local, que d'acord amb les normes
basiques estatals, haurd de realitzar el Par-
lament de Catalunya; i d’altra banda un seriés
estudi del conjunt de competéncies i funcions
susceptibles de delegacié o transferéncia als
Ajuntaments i d'altres entitats locals, i de les
que haura de retenir el Consell Executiu i la
Conselleria de Cultura i Ensenyament de la
Generalitat.

L'Administracié educativa autonoma
i els seus funcionaris

Mencid especial, dins el tema del model d'ad-
ministracié autonoma, mereix el capitol dels
funcionaris que, en el cas de l'ensenyament
i tant pel que fa al personal docent com al
no docent, constitueix la clau de volta de
l'auténtica autonomia. Com hem assenyalat
ja repetides vegades, l'article 149.18 de la
Constitucio reserva per a |'Estatut les bases
del régim juridic de les Administracions pu-
bliques i «el régim estatutari dels seus fun-
cionaris». Tornem a topar, doncs, amb la
qiiestié de les «normes basiques estatals», en
aquest cas el de les normes basiques de la
«funcid publicas, |'elaboracié de les quals
per les Corts Espanyoles donara la mida exac-
ta de l'autonomia en cada suposit concret.
Per tal de clarificar aguesta glestio, en el
cas del personal al servei de |'administracio
educativa, cal relacionar dues afirmacions
claus que fa el projecte d'Estatut: |'atribucio
a la Generalitat de la Competéncia plena en
matéria d'ensenyament i el desenvolupament
legislatiu i executiu del régim estatutari dels
seus funcionaris. D'acord amb la primera afir-
macid, tots els funcionaris depenents dels

Ministeri d'Educacié passarien, un cop aprovat
|'Estatut, a ser funcionaris de la Generalitat,
adoptant totes les mesures correctores i de
transicié que siguin necessaries; com a tals
funcionaris de la Generalitat, passarien a re-
gir-se pel régim estatutari que la Generalitat
estableixi, desenvolupant legislativament (Par-
lament) i executant (Consell Executiu) les nor-
mes basiques estatals en matéria de Funcio
Publica.

S6n aquestes normes basiques estatals, |'Es-
tatut de la Funci6 Publica en definitiva, el que
ha de resoldre el problema del pas del siste-
ma de cossos estatals al de cossos diversifi-
cats en cada una de les Comunitats Autono-
mes, aixi com donar solucié a la necessaria
intercomunicacio entre ells.

Per aixo, cal que aquesta llei estatal no passi
desapercebuda, perqué en el seu contingut
ens juguem, de fet, el contingut real de
|'autonomia de Catalunya, tant en el camp de
I'ensenyament, com en el d'aquells altres sec-
tors de I'Administracié ptblica que passin a
mans de la Generalitat. Atencidé, doncs, a
I'Estatut de la Funcié Publica.

En aquest ordre de coses, cal fer esment de
I'Avantprojecte de Llei de Bases de la Funcio
Piblica preparat per 'anterior Ministeri de la
Presidéncia.

Els trets fonamentals d’aquest avantprojecte,
pel que fa a l'objecte del nostre treball, sén
els seglients:

1. Previsié de cossos de funcionaris diferen-
ciats per |'Administracié Central, la Institu-
cional i, també, per les Administracions Terri-
torials, en les quals, d’acord amb I'article 137
de la Constitucié queden incloses les Comuni-
tats Autonomes, junt amb els Municipis i les
Provincies.

2. Creacié, per cada Administracié Territo-
rial, d'un drgan de contral, coordinacié, orde-
nacié i régim retributiu del personal propi.
Aquest organ tindra atribuides, aixi mateix,
les competéncies que en el seu ambit corres-
ponguin a la Inspeccié General de la Funcié
Publica. Tanmateix, perod, la «direccié politica»,
o més ben dit, la «direccio de la politica de
personal» de totes les administracions publi-
ques, estara a carrec d'un organisme estatal
depenent de la Presidéncia del Govern.

3. Plena autonomia pel que fa a la seleccio,
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formacié i perfeccionament dels funcionaris
de cada Administracié Territorial o Comunitat
Autdbnoma. L'accés s'haurd de realitzar d'a-
cord amb les normes basiques de convocato-
ria publica i proves basades en principis d'i-
gualtat, mérit i capacitat. Cal remarcar que
l'avantprojecte dona el mateix valor tant a
les proves tedriques com a les practiques.
Com a primer pas en la regulacié de la Fun-
cié plblica autonomica, cal citar el Reial De-
cret 2218/1978, de 15 de setembre, publicat
al BOE del 21, i que determina el régim del
personal de I'’Administracié de I'Estat afectat
per les transferéencies de funcions i serveis
als Ens Pre-autondmics. Aquest reglament
estd basat en la distribucio entre dependén-
cia organica (que la conserva el Ministeri
corresponent, la Presidéncia del Govern i la
Secretaria d'Estat per a |'Administracié Pa-
blica) i la dependéncia funcional (que passa a
mans de l'ens pre-autondmic).
La dependéncia organica comprén, essencial-
ment, totes aquelles competéncies que fan
referéncia a la pertinenca d'una persona a la
Funcié Publica. Aixi entrarien dins de la de-
pendéncia organica les formes d'accés al fun-
cionariat, el nomenament, la presa de posses-
si6 de la placa, la carrera administrativa, els
trasllats, les excedéncies de tots tipus, el
régim disciplinari, la separacié del servei i
la declaracié de jubilacié. La dependéncia fun-
cional compreén tot el que es refereix a la ges-
tié de personal. Es precisament la gestié del
personal la que recull el Reial Decret 2218/78,
esmentat; d'acord amb aquesta disposicié, la
dependéncia funcional faculta els Ens Pre-
autonomics a exercir, en relacio amb els fun-
cionaris afectats, les seglients competéncies
basiques:

a) Les derivades de les facultats traspas-
sades en matéria de direcci6, ordenacié
i inspeccio dels serveis.

b) L'adscripcié o destinacié dels funciona-
ris a llocs de treball concrets llevat el
cas que el sistema de provisié d'aquests
llocs estigui sotmés a una normativa es-
pecifica.

Com a concessié dins del que en podriem dir
area de la dependéncia organica, cal fer es-
ment de la possibilitat que la Generalitat for-
muli iniciatives i propostes de prioritats en

els concursos de trasllats, que I'Administracio
Central haura de tenir en compte.

Un altre sector de competéncies que també
contempla el Reial Decret que comentem és
la subrogacié de l'ens pre-autonomic en la
titularitat dels constractes administratius i la-
borals i la possibilitat de continuar contrac-
tant personal en ambdés régims, dins dels
crédits corresponents.

Aquest régim seria vigent per al professorat
estatal d'EGB i per a una bona part del per-
sonal de les Delegacions Provincials catalanes
del Ministeri d'Educacié, particularment els
funcionaris de la Inspeccié d'Ensenyament Pri-
mari, en el supodsit que les transferéncies en
materia d'educacié haguessin estat publica-
des ja al BOE; d'aqui es desprén que la ma-
jor part dels problemes plantejats al voltant
dels concursos de trasllat i dels nomena-
ments d'aguest inici de curs 1979-80, s'ha-
guessin pogut estalviar.

Breus conclusions

Com a cloenda podem dir que el Projecte
d'Estatut posat a referéndum déna una base
gairebé immillorable, atesos els marges cons-
titucionals, per tal que Catalunya es doti d'un
autentic sistema educatiu plenament autonom.
No obstant aixd, hem de tenir en compte que
la proxima batalla, un cop plebiscitat I'Estatut,
sera la de les transferéncies que haura d'a-
cordar la Comissié Mixta Generalitat-Adminis-
tracio de I'Estat i que després haura d'apro-
var el Govern central en forma de Decret.
Aquesta operacid, tal i com s’ha demostrat en
I'etapa pre-autondomica, sera particularment
dura i dificil en els acords relatius a l'ense-
nyament. Caldra, doncs, posar-hi una especial
empenta.

Joan PERDIGO
Barcelona, 8 d'octubre 1979
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El decret de I'ensenyament
de la llengua a les llles

REIAL DECRET 2192/1979, del 7 de setem-
bre, pel qual es regula la incorporacié al sis-
tema d'ensenyament a les illes Balears de
les modalitats insulars de la llengua catalana
i de la cultura a qué han donat lloc.

La pluralitat lingtistica i cultural espanyola
manifesta la conveniéncia que es garanteixi
el dret dels alumnes al coneixement oral i
escrit de la seva llengua materna, com també
de les seves manifestacions literaries i cultu-
rals. Serd oportuna la seva incorporacié pro-
gressiva al sistema educatiu, dins el marc
territorial respectiu, amb una orientacid fle-
xible i coherent en la qual es respectin tots
els suposits reals; tot aixd sense perjudici
del dret dels alumnes al ple domini de la
llengua castellana —llengua oficial de I'Es-
tat—, com a mitja de comunicacié comuna a
tots els espanyols.

El patrimoni cultural és el llegat més im-
portant que una societat rep dels seus ante-
cessors. Per aixd correspon a les generacions
presents assumir-lo, conservar-lo i, si és pos-
sible, millorar-lo, per tal de transmetre'l a les
generacions futures.

A les illes Balears és tradicional i normal
I'is quotidia entre els seus habitants del ma-
llorqui, menorqui i eivissenc, modalitats de
la llengua catalana, i la cultura que porten im-
plicita és d'una importancia tan gran que ro-
mandre sense concedir-li la deguda proteccio,
prevista a l'article tercer de la Constitucid
espanyola, comportaria privar els ciutadans
de l'arxipélag balear de I'accés a la seva li-
teratura i, finalment, a la cultura que els és
propia.

La recuperacié per part del poble d'una de
les seves principals riqueses, la llengua, exi-
geix una actuacié reflexiva i ponderada, en-
caminada al foment i manteniment de la cor-
reccio i propietat del seu us, protegir-la dels
barbarismes i possibilitar la seva utilitzacio
normal en tots els nivells d'expressio. En con-
seqiiencia, I'estudi normal de la llengua és
la solucié millor per a la seva conservacio, i

a les illes Balears, el rigor cientific exigeix
I'estudi formal de la llengua catalana, tot res-
pectant i fomentant les seves modalitats in-
sulars.

La projectada incorporacié al sistema edu-
catiu de la llengua parlada a les illes Balears
permetrd acollir plenament tots els que hi
viuen, sense que la llengua sigui origen de
discriminacions i també que l'integra societat
de les illes sigui més culta i que el sistema
educatiu adequat al territori sigui un mitja
eficagc per tal d'acréixer la comprensié mu-
tua, dins una concepcié harmonica i integra-
dora d'Espanya.

El present Reial Decret, conseqiient amb
el que s'ha expressat en els paragrafs ante-
riors, té com a objectiu incorporar, juntament
amb la seva cultura propia, la llengua de les
illes Balears al sistema escolar, en el seu
ambit territorial. Aquesta incorporacid suposa
assumir un criteri superador de qualsevol
controvérsia, mitjancant el qual la proclama-
cit del castellda com a llengua espanyola ofi-
cial de I'Estat no és incompatible amb el
caracter, també oficial, que es reconeix a les
altres llenglies espanyoles en el si de les
respectives Comunitats autonomes, d'acord
amb els seus Estatuts.

Les normes i mesures que s’hi estableixen
responen a la situaci6 social i lingliistica de
les illes Balears; s'ha tingut en compte, en
examinar les possibilitats de la seva aplica-
cio, que existeix un nombre adequat de pro-
fessors en condicions de facilitar I'ensenya-
ment de I'esmentada llengua, que inclou un
percentatge considerable del professorat es-
tatal actual, com també la possibilitat técnica
d'organitzar una capacitacié rapida i eficag
de la resta del professorat en actiu.

En virtut d'aixd, a proposta del Ministre
d'Educacié i previa deliberacié del Consell de
Ministres en la seva reunié del dia set de
setembre de mil nou-cents setanta-nou,

DISPOSO

Article primer. — La llengua oficial de |'Estat
s'ensenyara conforme als plans d'estudi a tots
els centres docents de les illes Balears, a fi
que tots els alumnes adquireixin el seu do-
mini oral i escrit adequat a la seva edat. Amb
la mateixa finalitat s'incorporarad als plans
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d'estudi I'ensenyament de la llengua catalana,
orientada especialment al coneixement de les
seves modalitats insulars i a la cultura a la
qual han donat lloc.

Article segon. — Als centres docents d'Edu-
cacié Pre-escolar, General Basica i Formacio
Professional de primer grau de les illes Ba-
lears s'incorporara, de forma obligatoria, als
corresponents plans d'estudi |'ensenyament de
la llengua catalana orientada especialment al
coneixement i foment de les modalitats espe-
cifiques de cada una de les illes, tot conside-
rant en la seva aplicacio les circumstancies
especials dels alumnes.

Article tercer. — En atencié a la llengua ma-
terna de la poblacié escolar als centres do-
cents de Pre-escolar, Ensenyanga General Ba-
sica i Formacid Professional de primer grau,
es podra desenrotllar, quan es disposi dels
mitjans adequats, programes en llengua cas-
tellana o catalana, opcié que correspondra als
pares dels alumnes.

Article quart. — U. Els plans d'estudi de
Batxillerat s'adaptaran per tal de donar cabu-
da a les illes Balears a |'ensenyament de la
seva llengua i cultura durant I'horari escolar.

Dos. Amb la mateixa finalitat, als Instituts
de Batxillerat es crearan, conforme a les do-
tacions disponibles, catedres de «Llengua i
Literatura catalaness,

Tres. lgualment, i també en funcié dels
mitjans de qué es disposi, s'adoptaran previ-
sions similars en |'ambit de la Formacio Pro-
fessional de segon grau.

Article cinqué. — A les Escoles Universita-
ries de Professorat d’'Educacié General Basica
es crearan catedres de «Llengua i Cultura de
les illes Balears», amb l'objectiu d'atendre els
ensenyaments previstos a l'article segon d'a-
quest Reial Decret.

Article sisé. — Els estudis que s'hagin donat
a altres Institucions o Organismes per a la
formacid del professorat en llengua i literatura
catalanes podran ser reconeguts pel Ministeri
d'Educacié, oit el Consell General Interinsu-
lar de les illes Balears. De la mateixa manera
podra ser habilitat per a aquest tipus d'ense-
nyament el professorat que superi les pro-
ves que s'estableixin a |'efecte.

Article sete. — Una Comissié mixta i parita-
ria, formada per representants de |'Adminis-
tracié de |'Estat i del Consell General Interin-
sular de les illes Balears, assumira sense per-
judici d'altres competéncies que més enda-
vant li puguin ser atribuides, la d'autoritzar
els llibres de text i el material didactic des-
tinats a I'ensenyament de la llengua catalana,
com també la de les versions en aquesta
llengua dels altres llibres de text, bo i ate-
nent-se en la seva actuacié al respecte, a
allo que esta establert al Decret dos mil cinc-
cents trenta-u/mil nou-cents setanta-quatre.

DISPOSICIO TRANSITORIA

El Ministeri d'Educacio, en collaboracio amb
el Consell General Interinsular de les illes
Balears, organitzara cursos de formacio i per-
feccionament del professorat.

DISPOSICIONS FINALS

Primera. — E| present Reial Decret entrara
en vigor el dia seglient de la seva publicacio
en el «Boletin Oficial del Estados.

Segona. — S'autoritza als ministeris d'Edu-
cacié i, en el seu cas, al d'Universitats i In-
vestigacio, per tal de desenrotllar el que s'es-
tableix en el present Reial Decret i regular,
consultant amb el Consell General Interinsu-
lar de les llles Balears, els seus efectes aca-
démics i territorials.

Tercera. — Els drets adquirits pel professo-
rat numerari dels Centres docents seran res-
pectats, d'acord amb la legislacié vigent.

Quarta. — En |'ambit territorial de les illes
Balears queda derogat el Decret mil quatre-
cents trenta-tres/mil nou-cents setanta-cinc,
de trenta de maig, pel qual es regulava, amb
caracter experimental, la incorporacié de les
llengties natives als programes dels Centres
d'Educacié Pre-escolar i d'Educacié General
Basica, com també totes les disposicions
d'igual rang que s’oposin a alldo que es dispo-
sa en el present Reial Decret.

Donat a Palma de Mallorca, el set de setem-
bre de mil nou-cents setanta-nou.

Juan Carlos |

El Ministre d'Educacié
José Manuel Otero Novas
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VIl Escola d’Estiu
de les Comarques Tarragonines

El nucli organitzador de la VIl Escola d'Es-
tiu de les Comarques Tarragonines ha es-
tat un grup de mestres integrats a I'As-
sociacio “d'Antics Alumnes de la Normal
i a la Seccio de Pedagogia de la USTEC.
Hi ha coHaborat també I'ICE de la Uni-
versitat Central, que s'ha fet carrec del
pressupost economic.

Per segona vegada s'ha celebrat als lo-
cals de la Universitat Laboral de Tarra-
gona, on es van aplegar quatre-cents cin-
quanta ensenyants repartits als diferents
cursets per etapes, de reciclatge, a més
dels temes monografics.

Els esmentats cursets reflectiren tant els
aspectes metodologics com de contingut
referent a cadascuna de les matéries, si
bé es va donar prioritat a I'aspecte meto-
doldgic, ja que aquest és el que més in-
cideix a la practica escolar.

Els grups de Tema General van aplegar-se
entorn a dos temes base: «Llengua» i
«Continguts de l'escola», els quals van
ser debatuts partint sempre de la propia
experiéncia o d'altres experiéncies porta-
des a terme en algun sector comarcal. El
resultat d'aquest treball va ser I'elabora-
ci6 d'uns programes-guia adaptables al lloc
concret de treball del mestre.

Altres activitats diaries de tipus cultural,
informatiu i d'esplai van ser-hi presents,
a més de la propia revista de I|'Escola

d'Estiu en qué quedaren reflectides totes
les activitats i les aportacions dels par-
ticipants.

Per una xarxa de ludoteques
a Catalunya

A la facultat de Ciéncies de ['Educacio,
Pedagogia, de la Universitat Central de
Barcelona s'ha presentat, com a tesi doc-
toral (Maria Borja), un Estudi sobre la
implantacié d'una xarxa de ludoteques per
a Catalunya. La ludoteca és un indret en
el qual els nens de totes les edats poden
obtenir joguines en régim de préstec i
on poden jugar directament amb la jogui-
na i amb la possibilitat d'ajut d'un ludo-
tecari o animador infantil. Els objectius
fonamentals del treball en qgiiestié son:
1) constatar |'experiéncia d'una necessi-
tat social no satisfeta en el camp de la
joguina infantil; 2) estudiar el sistema
homologat internacionalment per cobrir
aquesta necessitat que és la ludoteca;
3) demostrar la concordanca de la filo-
sofia de la ludoteca amb la tradicié peda-
gbgica catalana en la seva época de ma-
xim esplendor, és a dir, el primer terg
del segle XX; 4) estructurar d'una ma-
nera factible dins I'actual context sociopo-
litic els elements necessaris per posar
en marxa la xarxa de ludoteques per a
Catalunya; 5) finalment, planificar a curt
i mitja termini les accions necessaries
per materialitzar aquest projecte de xar-
xa de ludoteques.

43



]

de
“ f_w@@@m@@

R R R R N RN

Y N N N N N Y N R R R R N

. S S S -

LLIBERTAT, AMNISTIA | ESTATUT D’AUTONOMIA

— Amic, amiga, ja hem votat 'Estatut!

— Amiga, amic, ja tenim la llibertat, I'amnistia i 'Estatut d’autonomia.

— No t'enfadis, no t'enfadis, ja sé que no és ben bé allo que tu havies somniat quan
cridaves com un desesperat, corrents pels carrers de I'Eixampla, perseguit pels
llops. Ja sé que per tu la llibertat, I'amnistia i 1'Estatut d'autonomia no és ben
bé aixo que ara ja tenim.

— La vida ja té aquestes coses.

— Segurament, perd, que la idea que tu tenies de llibertat, d’amnistia i d'Estatut
d'autonomia era diferent de la idea que jo en tenia. La vida ja té aquestes coses.

— Uns es pensaven que ho tenien «atado y bien atado» i els altres no han pogut
deslligar-ho del tot. Potser tu diras que no han volgut.

— Quan estudies, quan t'enamores, quan tens un fill, abans de comencar una tasca,
quan pensavem amb el nostre pais lliure... després acabes els estudis, convius
amb l'estimada, el fill es fa gran, acabes la tasca, el teu pais ja és lliure..., et
sembla, estas segur, creus, penses que tot plegat no es ben bé allo que havies
imaginat, allo que cridaves pels carrers de I'Eixampla, allo que et pensaves que
passaria, allo que somniaves.

La fesonomia de I'Estatut vista per...
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— Es possible que només siguin bonics els somnis? La vida ja ho té aixo.

— Perd, és clar, 'Estatut és aquest, la llibertat és aquesta, l'amnistia és aquella i
de pais no en tenim cap altre.

— Quasi, quasi estic segur que el més bonic i foll somni seria trobar encisadora la
realitat. Hem de fer esforcos per trobar positiva i compensadora la convivencia,
la vida independent del nostre fill, la realitzaci6 de la tasca ben feta..., i per que
no, aquesta llibertat, aguesta amnistia i aquest Estatut d'autonomia.

— Encisador, positiu i compensador, perd transformable i millorable amb el nos-
tre treball.

— ¢No creus que d’aqui un parell d’anys no s'hauran solucionat algunes coses, si
en comptes d’anar a parlar a Madrid, podem anar a parlar a la placa Sant
Jaume?

— Segur que continuara havent-hi molts problemes, I'Estatut té molt a desitjar,
perd el que jo crec és que si tots aquells que hem cregut sempre en I'Estatut
no ens animem els uns als altres, ens tornarem a trobar amb un decret supri-
mint I'Estatut d’autonomia de Sau «en mala hora concedido» (Franco dixit).

— Comencem a fer la feina ben feta per millorar la realitat o tornarem a entrar
en un mal somni.

— Tots ens haviem pensat que tot aniria diferent.

— La vida ja ho té aixo.

— Aquest trascantd, m'ha sortit de trascanto.

— La vida ja ho té aixo.

ISIDRE CREUS

centre La dreta L'extrema dreta
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De0aé anys

de 0 a3 anys

QUE OBSERVAR
EN EL MOMENT DEL SON

En el nen
1. En el moment d'anar al llit

Com es comporta al moment d'anar al Ilit?
Esta tranquil o déna senyals d'inquietud?
Plora?

S'enganxa molt a I'adult?

iFa el ronsa i no vol deixar els jocs o activi-
tats que fa?

Hi va de bona gana o s'hi resisteix?

Només accepta el cotxet i no el Ilit? ;Se
I'ha de passejar?

Té rituals abans d'adormir-se (ficar objectes
fins i tot personals en un determinat lloc, fer
sempre els mateixos gestos, etc.)?

Demana la preséncia de I'adult?

Demana jocs de falda o contes?

Alguna forma de contacte fisic (donar la
ma, que el portin a coll) fins adormir-se del
tot?

¢Vol un objecte personal (animals de pelfa,
per exemple) per tenir-lo?

Es mama el dit o demana el xumet?
Accepta la foscor o vol llum?

Vol estar sol? Parla o canta sol?

iVol sentir alguna remor de fons (veus adul-
tes, musica, etc.)?

Vol les portes obertes?

Es mou molt, fa saltets al [it?

Torna a obrir sovint els ulls?

;Busca constants pretextos per retardar el
son fent innombrables preguntes (per ex. beu-
re, posar-li bé la manta...)?

Es fa caricies a les mans, a la cara o als
cabells?

Es gronxa? S'automanipula? Es masturba?

2. Durant el son

Quant dorm?

Com dorm? Quiet? Agitat?

Durant el son, ;parla, gruny, cau del llit, in-
tenta llevar-se?

Fa soroll amb les dents?

Els sorolls, el molesten? Es desperta sovint?
¢Exigeix la continua preséncia de I'adult fins
i tot mentre dorm?

Si es desperta sobtadament ;jcrida algu, plo-
ra, fa crits? Quée diu? Qué demana? ;Es tran-
quilitza amb menjar? amb aigua? ;amb la
presencia de l'adult? ¢N'hi ha prou de dir-lj
alguna cosa tranquillitzadora o cal agafar-lo
a coll? jEs tranquillitza tot seguit o ja no vol
dormir més?
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3. Quan es desperta

Si es desperta normalment perqué ja no té
més son, qué fa?

No diu res i espera |'arribada de I'adult?

Va xerrant o cantant tot sol?

Crida els companys? Crida I'adult?

Plora? Fa crits? Qué demana?

Durant el son s'embruta o mulla? ;Es des-
perta perqué va mullat? Perqué el canviin?
Es desperta per demanar pipi?

Es desperta per demanar aigua?

Tot just despertar-se, com es comporta? ;Esta
tranquil, content?

;Reclama l|'atencié de l'adult durant una es-
toneta?

Es posa tot seguit a jugar?

:Es queda una estona immobil o escassament
actiu?

iRefusa o sembla no acollir l'atencio de
'adult?

En I'adult

;Com decideix que ha arribat I'hora de dor-
mir (per un horari preestablert, per senyals
del nen, etc.)?

En el moment de posar el nen al llit, li parla?
Que li explica? Amb quin to de veu?

Quin és el ritme dels seus moviments?
Escolta el que li diu o demana el nen?

Li canta? E| bressa? L'ajuda a despullar-se?
iEsta una estona al seu costat, si és que no
s'hi queda fins que s’ha adormit del tot?

Li fa caricies? ;Li dona algun altre tipus de
contacte fisic (agafar-lo a coll, donar-li la ma,
etcétera?

El dialeg amb el nen, qui l'interromp ;el nen
o l'adult?

El deixa sol?

Si el nen es desperta de sobte, |'adult inter-
vé tot seguit, o quan?

Parla al nen? L'agafa a coll? ;Espera que es-
tigui tranquil del tot per tornar-lo a deixar
s0!?

Quan el nen es desperta normalment, ;l'adult
intervé de seguida? L'agafa a coll? El canvia?
Li parla? L'ajuda a vestir-se? ;Li proposa ac-
tivitat? Espera que el nen li assenyali qué vol,
si estar sol, estar quiet, estar entretingut amb
I'adult o anar a jugar? *

Extret de «Zerosei», nimero 8 (1977).

NOVETATS
PER A L'ESCOLA BRESSOL

FOLKLORE A L'ESCOLA BRESSOL
Dossiers «Rosa Sensat», Barcelona 1979

Un grup d'educadors d'escoles bres-
sol, juntament amb en Joan Serra, mes-
tre especialitzat en gliestions de fol-
klore del nostre pais, han treballat du-
rant el curs 1978-79 en l'aprofundiment
d'unes cancons populars i la forma de
presentar-les als infants més petits.
Aquest «dossier-recull de cangons»
constitueix una primera aproximacio a
les possibilitats educatives de la canco
popular en els tres primers anys de vida
dels nens.

Es un treball d'utilitat sobretot per als
educadors dels infants de 0-3 anys.

_ .I..'Eluﬂlﬂ Musical & la Llar ¢ Tnfants

M

Pty s e

P. ODENA, P. FIGUERAS,
L'’EDUCACIO MUSICAL
A LA LLAR D’INFANTS
Ed. Onda, Barcelona 1979

Reflexions sobre l'educacié musical i
elements didactics per a la sensibilitza-
cio musical dels nens fins als 3 anys
a I'Escola Bressol.
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De0aé anys

de 3 a6 anys

EL CASTANYER | LA CASTANYA

El castanyer és un arbre molt conegut pel
seu fruit, la castanya, que ens arriba a la tar-
dor. Es ara quan veiem pels carrers aquestes
dones venent castanyes que elles mateixes
torren en una cuina de llenya o carbd, a les
barrequetes de fusta.

Per Tots Sants a Catalunya celebrem la cas-
tanyada menjant penellets, castanyes i mo-
niatos. Moltes de les nostres escoles també
celebren aquesta diada festejant I'arribada
d'aquest fruit.

Hem pensat, pero, de fer viure als infants
tot el cicle del castanyer fins que arriba a
donar el seu fruit.

Hi ha diferents classes de castanyers. El que
produeix les castanyes que nosaltres consu-
mim és el castanyer comu. Es un arbre cor-
pulent i de capcada ampla. Viu en climes
temperats i forma boscos frondosos i espec-
taculars, Viu en terrenys granitics a uns 400
o 1.000 metres d'algada. E| castanyer acon-
segueix algades d'uns 25 a 30 metres i fa
troncs de fins a 10 metres de circumferéncia
a la part inferior.

La seva escorga és clivellada i bruna (en els
arbres desenvolupats). Les branques, llargues
i rectes. Les fulles, caduques, grans, rigides
son lluents i dentades.

El castanyer floreix pel juny-juliol i fa el fruit
a l'octubre.

Castanyes
dins
&l pella

Té dos tipus de flors, la femenina i la mascu-
lina. El vent transporta el polen de la flor
masculina a la femenina, de la qual neix la
castanya. Trobem les castanyes reunides de
tres en tres dins d'un pelld endurit armat de
nombroses espines rigides i punxants i que
en obrir-se les deixa anar.

El castanyer és un arbre introduit i cultivat,
A Catalunya trobem castanyers en una area
que va des dels Pirineus fins a les muntanyes
de Prades. El Montnegre és un lloc de facil
accés, on podrem veure molts castanyers i
els infants podran observar el medi que els
€s propi.

Una observacio directa

1. Amb una branca de castanyer a la classe
podrem observar:
la fulla: forma, mesura, color, contorns,
textura, parts de la fulla;
la castanya: pellé: color, forma, contorns,
tacte, per dins i per fora;
fruit: color, forma, contorns, textura,
pes, gust, per dins i per fora, parts de
la castanya.
2. La castanya ens la podem menjar crua,
torrada o en confitura.

Un treball de creacié

Amb el pello, amb la clova marrd, amb les
fulles del castanyer barrejat amb altres fruits
(garrofes, glans, nous, moniatos...) podem
donar sortida a diversos treballs fruit de la
imaginacié dels nens i nenes.

Una cancgo

Per a les diferents activitats a I'entorn de la
castanyada, us proposem una cangd: «Quan
ve el temps de collir castanyes».

Quan ve el temps de collir castanyes
la pageseta, la pageseta

va lleugera a la muntanya

amb la cistella penjada al brac.

La jagueta li ve petita

la faldilla li fa campana
les sabates i fan cloc cloc
i al ballar sempre gira aixi.



Quan ve el temps de collir castanyes
la castanyera, la castanyera

ven castanyes de la muntanya

a la plaga de la ciutat,

La jaqueta li ve petita...

(Cantada per Marta Doménec,
mestra parvulista; la transcrip-
cio és feta nostra.)

Un conte

També us proposem un conte: «La Marieta
castanyeran,

En arribar la tardor, als castanyers, tan ma-
jestuosos, els comenca a caure el fruit. El
terra del bosc s'omple de castanyes, amb
les seves cloves punxants, el sol es torna
de tots els tons de marr6. Es un espectacle
meravellos.,

Els pagesos surten a collir castanyes i n'om.
plen els sacs. Després les pageses les tor-
raran i les vendran a les seves barraquetes
de fusta pels xamfrans o places de les ciutats.
Pero vet aqui que una vegada hi havia una
dona anomenada Marieta i que tothom conei-
xia com la Marieta castanyera. ;Sabeu per
que? Doncs perqué cada any muntava la seva
paradeta on venia castanyes i moniatos (la
mestra pot situar la barraca en un indret co-
negut pels infants), per aixo tothom I'espe-
rava amb iHusio.

Perd sabeu qué li va passar un dia? Doncs
que la pobra dona es va oblidar els llumins i
estava desesperada: ;jcom ho faré si no puc
torrar les castanyes i els moniatos? Estava
ben amoinada. En aquella hora del mati no
passava ningl pel carrer: «Com ho faré!ls,
pensava, i es posa a plorar de tristesa.
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Cansada, perqué s'havia llevat molt d'hora i
perqué havia tingut de carregar el sac de cas-
tanyes a l'esquena, la nostra Marieta es va
adormir, El sol que comencava a sortir molt
timid (ja sabeu que a la tardor el sol escalfa
poc, no és com a |'estiu) veu la pobra Marieta
plorant i la vol ajudar; de seguida endevina
perqué plora. Ell que sfi, traient totes les for-
ces d'alla on pot, va enviant els seus raigs a
la barraqueta de la castanyera, produint calor
i més calor i més calor, i aquell carbd que
tenia preparat la pobre Marieta es va escalfar
fins encendre’s. Una flama gran i rogenca va
despertar la Marieta, que amb una gran sor-
presa i boja de contenta, es demanava qui li
havia fet aquell favor tan gran. El sol, com si
res, es va anar retirant tot somrient i molt
content d'haver ajudat a la Marieta a sortir
d'aquell mal pas.

Darrera la porta

hi ha un sac de confits
on els nens petits

s'hi llepen els dits.
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GOUROU, Pierre, Introduccidn
a la geografia humana, Alianza
Editorial, Madrid 1979.

«L'objecte primordial de la
geografia humana el consti-
tueix tot el que en el paisatge
esta lligat a la intervencio de
I'home: els camps, les cases
i la seva agrupaci6 en pobles
i ciutats, els paisatges indus-
trials, els camins, les vies fér-
ries i els canals», diu |'autor
en el proleg.

Aquesta obra de Pierre Gou-
rou va ser escrita l'any 1973
i publicada en francés amb el
titol Pour une géographie hu-
maine, que recull millor el
contingut del llibre i I'enfoc
«humanista» que l'autor vol
donar a la geografia.

«Vet aqui l'esséncia de —diu
l'autor— la geografia: el sen-
timent conjugat de la unitat
terrestre i de la varietat dels
paisatges.

sL’home, aquest constructor
de paisatges, existeix uni-
cament perqué és membre
d'un grup que, al seu torn, és
un teixit de tecniques. Qual-
sevol que sigui el paisatge,
els seus elements humans

son trets de civilitzacio, tant
si es tracta de paisatges ru-
rals com industrials o urbans,
i no es pot dir de cap d'ells
que sigui més ‘“geografic”
que els altres. En tots els ca-
sos es tracta d'analitzar, lo-
calitzar, explicar i respondre
sempre a la mateixa pregun-
ta: ;Com es justifiqguen els
fets humans de l'espai estu-
diat? |, sobretot, ;mitjancant
quines técniques de produccio
(técniques d'explotacié de la
naturalesa, técniques de sub-
sisténcia, técniques de la ma-
téria) i d'enquadrament (téc-
niques de relacions entre els
homes, técniques d'organitza-
cio de l'espai)?» | afegeix:
«L'existéncia de tot grup, fins
i tot del més petit, exigeix
unes regles de joc, unes tec-
niques d'enquadrament. | la
suma de relacions i de técni-
ques constitueix la civilitza-
cio. En resum, qualsevol grup
huma és sostingut per técni-
ques que fan que els seus
membres siguin “civilitzats”.
| no existeixen “salvatges”».
L'obra és dividida en sis
parts. Hi ha una introduccid
a la geografia i les seves tec-
niques, en la qual s'explica
en qué consisteixen aquestes
técniques i els diferents ti-
pus d'enquadrament. Les al-
tres —els aspectes geografics
estudiats amb exemples con-
crets d'ambits molt diver-
sos— son: la geografia hu-
mana i les condicions fisi-
ques, la densitat de la pobla-
"ci6, paisatges rurals, les ciu-
tats i el canvi accelerat dels
paisatges (la degradacio del
medi natural i el problema
ecologic).

El llibre té un interés indis-
cutible no sols per als estu-
diants i estudiosos de les dis-
ciplines geografiques i socio-

logiques, sind també per als
mestres de ciéncies socials i
per a qualsevol persona sen-
sible 2 aquesta problematica.
Altra cosa és pensar que un
enfoc tan tecnicista o funcio-
nalista pot donar sortida a
|'actual crisi de la geografia.

Q. J;
Colleccié  «Dossiers», Publi-

cacions de Rosa Sensat, Bar-
celona.

basicament
collecciéo documental d'aspec-

Constitueix una
tes relacionats amb |'educa-
ci6. Publica informacions sis-
tematitzades (documents, da-
des estadistiques, recull de
textos sobre un tema concret,
elements didactics, etc.), les
quals poden ser d'utilitat tant
per als mestres en la seva
practica escolar com per a
qualsevol persona o entitat
que necessiti unes bases do-
cumentals relacionades amb
el camp educatiu. Han apare-
gut els titols segiients: Maria
Antonia Pujol, Tina Roig, Ob-
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servacio | experimentacié al
parvulari; Onofre Janer, Da-
des basiques de les comar-
ques de Catalunya (1); diver-
sos, Folklore a 'escola bres-
sol; Joaquim Farré, Pilar Be-
nejam, El Penedés; Adolf Al-
mato, Rosa Foix, Orientacions
per a la programacié de la
matematica a segona etapa
d’'EGB i, com a reedicions,
Fonemes, sons i grafies del
vocabulari basic catala, Mate-
rial de treball: cursos de fo-
nologia; aprenentatge de lec-
tura i escriptura i El Vallés.

Colleccié «Rosa Sensat», Edi-
cions 62, Barcelona.

Didactiques i1
i L o |
' L ks P R S e TR TR
Edicions 62 acaba de publicar
els cinc primers titols d'una
nova coleccid, dirigida per
Rosa Sensat, dedicada a I'e-
ducacié i l'ensenyament. La
colleccié consta de dues sé-
ries: «Estudis» i «Didacti-
ques». La primera tracta d'as-

pectes generals de I'educa-
cid a tots els nivells. Propo-
sa, doncs, temes de pedago-
gia, psicologia escolar i so-
ciologia de |'educacié (bases
psicosocioldgiques de ['edu-
cacio, el fracas escolar, poli-
tica educativa, socio-lingiiisti-
ca, etc.). El seu objectiu és
donar als professionals de I'e-
ducacié la informacié i els
elements de reflexio que l'a-
judin a configurar les grans
linies de la seva actuacié pe-
dagogica. Inclou tant originals
redactats al nostre pais com
traduccions d'obres estrange-
res de valor reconegut. Fins
ara ha aparegut el llibre de
Jordi Cots i Moner, La Decla-
racio universal dels drets de
l'infant. Per al curs actual
estan previstos els titols Llen-
guatge, escola i classe, de
Michael Stubs; La psicologia
de les etapes evolutives, del
Departament de psicologia de
Rosa Sensat; Els tres primers
anys de la vida del nen (I'e-
ducacié precog), de J. Jubert
i J. Navarro.

La série «Didactiques» ofe-
reix al mestre un material
que li ha de servir per a la
seva practica escolar concre-
ta: informacié de continguts,
programacié de matéries, ma-
terial per preparar la classe
o per ser utilitzat a la mateixa
classe. Conté també didacti-
ques de matéries per etapes
concretes i recull experién-
cies noves que poden inte-
ressar als ensenyants. S'han
publicat els titols seglents:
Pepa Odena, Educacié psico-
motriu. Jocs al parvulari; Ma-
ria Antonia Canals, Didactica
de la matematica al parvulari;
M. Casas, O. Janer, J. M. Mas-
juan, Les ciéncies socials a
la primera etapa d'EGB. Els
titols previstos son: E/ Pene-

dés, de Joaguim Farré i Pilar
Benejam; Guia didactica per
a I'escola bressol, de Marina
Ballabio; Fent s'aprén. Pla de
treball per a nens de tres a
sis anys, de B. J. Taylor.

— oo —

CoHeccio «La Clau», Ed. Onda,
Barcelona.

i Mg fosp 31 Convand, s oy
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Es tracta d'una coleccid de
llibres de lectura, dirigida per
Rosa Sensat, que recobreix
els cinc nivells de la primera
etapa, dels quals han apare-
gut ja: Marta Mata, Josep M.
Cormand i Montserrat Cor-
reig, Tris, tras, corresponent
al primer nivell i format pel
llibre i quadern per al nen,
llibre per al mestre i material
de classe (apareixera també
en castelld); Miguel Desclot,
Rondalla va, mentida ve, cor-
responent al quart nivell; Mi-
quel Desclot, Aixd era i no
era, per a cinqué nivell. Els
llibres de segon i tercer nivell
apareixeran durant el curs ac-
tual.

o1



LES MILLORS OBRES
DE LA LITERATURA

CATALANA

La colleccio que novam poder llegir a l'escola.

Els darrers llibres publicats.

Lo Catalanisme (1886) ’
I és una obra cabdal

del pensament politic catalanista i

s gutitdenan e &l racloalne VALENTI
N° 22 -Preu 225 - ptes. AILMIRALL

LO
| CATALANISME

ANTOLOGIA

GENERAL
| DE LA
POESIA

CATALANA

LCstedlon i ) Molas

Les mostres més representatives de

la nostra lirica, des de Ramon Liull (segle XIII)
fins a Joan Brossa i Vicent Andrés Estellés
(segle XX), passant per les grans figures del Segle
d'Or, de I'época de la decadéncia, de la
Renaixenga i del nostre segle.

N* 23 — Preu 250.- ptes.
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g shendet st pepamemt 135
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Es una aportacié de

”la Caixa” i Edicions 62

a la nostra cultura.
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L’ ENSENYAMENT DE LA LLENGUA
AL PALLARS

Preliminars

Tots sabem que l'escola ha d'estar arrela-
da a la situacid concreta del lloc i comarca
on es troba. Una connexio i arrelament en
tots els aspectes: historic, social, economic...
i també naturalment, lingiistic. Aquest ultim
aspecte presenta uns problemes especifics en
les zones més industrialitzades —i també
més poblades— de Catalunya, a causa de la
poblacié procedent d'altres terres d'Espanya.

Provoca, perd, altres problemes més desco-
neguts —perd tan importants i urgents com
els primers— en aquelles zones, generalment
rurals i aillades on encara és ben viva una
parla dialectal amb notables diferéncies res-
pecte al catala estandard. Aqui el conflicte no
és entre dues llengiies —catala i castella—,
sind entre la llengua estandard i la parla lo-
cal —dialecte o subdialecte—; en el nostre
cas, el subdialecte pallarés.

La vetllada tradicional era un marc linglisticament molt important: la tradicié oral es potenciava i
es transmetia a les noves generacions. (Foto, Museu de la Casa Pallarés, Montjuic.)
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I. El pallarés

El pallarés és una variant linguistica del dia-
lecte nord-occidental, del qual és considerat
un subdialecte. La seva situacié dins del do-
mini catalda queda clarificada en aquest es-
quema: '

e

rossellonés o catala
septentrional

capcinés; septentrional

de transicié
central { Salat
catala xipella
oriental ‘ barceloni
tarragoni
mallorqui
balear 4 menorqui
eivissenc
alguerés
[ . ribagorca
catala nord- pallgrég
occidental Sortast
= . n
valencia
catala septentrional
occidental Valeqcia
valencia 4 apitxat
valencia
meridional
& Lma!lorquf

L'ambit geografic del pallarés es centra® al
Pallars Sobira i les valls del Flamicell i Bo-
sia (Pallars Jussa). De totes formes, les ter-
res baixes del Pallars Jussa (Conca de Tremp
i Conca de Dalt) presenten ja molts trets ca-
racteristics del pallarés, els guals augmenten
progressivament a mesura que ens atansem a
Collegats.

A més a més de les particularitats com a
parla del grup occidental, presenta els se-
glients trets peculiars:

1. J. Veny, Els parlars, pag. 20. Dopesa 2, Bar-

celona 1978.

2. Segons el mapa linglistic de la «Gran Enci-

clopédia Catalanas, vol. IV, pag. 635.

1)

a)

b)

d)

2)

a)

b)

c)

d)

e)

f)

Fonética

El so [ ] entre vocals és pronunciat [ ]
(i semiconsonant).

Ex. maior (major), roia (roja), barreia
(barreja) ...

A final de paraula [t ] és pronunciat [ ]
(i semivocal).

Ex. el mes de mai (maig), fai (faig), pui
(puig) ...

En els grups consonantics -NR- i -LR- des-
apareix la D.

Ex. cenra (cendra), molre (moldre)...
En posicié tonica la E és generalment
oberta. Aquest tret és caracteristic del
Pallars Sobira solament. Ex. culléra, meés...

Morfologia i sintaxi

La morfologia de l'article és:

|_ sing. pl.
fem. la I’
masc. lo I'_

les

Ex. lo dimoni, les cavalls, les dones, I'ho-

me...

Els pronoms adjectius presenten agues-

tes particularitats:

meua, teua, seua...

aguet, aguesta, aguestos, aguestes

aguell, aguella, aguells, aguelles

Pronoms personals:

natres (nosaltres), vatres (vosaltres)

No existeix la forma forta «mi», també

precedida de preposicié és «jo». Ex. A jo

em semble (a mi em sembla).

La preposicio «per a» és «pras, no obs-

tant aixd es confon facilment amb per.

Ex. aix0 €s pra tu.

Combinada amb l'article masculi déna

«pral» i «prals» i amb alguns adverbis,

«pramont», «pravall»...

La negacié. «Cap~ equival a «pas» i ser-

veix per a reforcar la negacio. Ex. No ho

faré cap, aixo.

Morfologia verbal. La conjugacié verbal

ofereix moltes particularitats, diferents

algunes segons la vall o poble. Citarem

només les més comunes a tot el Pallars:

. Limperfet d'indic. de la 2 i 3. es forma
generalment amb -IVA. Ex. bativa (ba-
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tia), serviva (servia)... En les valls del
Flamicell i Bosia i vall d'Assua amb
-EVA. Ex. coneixeva (coneixia), sabeva
(sabia), podeva (podia)...

- El condicional presenta una forma molt
evolucionada:
cantaria, cantaris, cantari, cantarim,
cantariu, cantarin;
batria, batris...
serviria, serviris...
En tots els temps es distingeix la 1.° p.
del sing. de la 3.
Ex. cantava, cantave (cantava)
sabiva, sabive (sabia)
caminaria, caminari (caminaria)
Els verbs incoactius es formen amb la
terminacio -1SSO.
Ex. servisso [serveixo), patissen (pa-
teixen)...

3) Vocabulari

En el Iéxic apareixen variants poc evolucio-
nades (arcaismes) i mots pre-romans. Meés
endavant en veurem alguns exemples.

Il. Causes de la regressio
del pallares

El pallarés, igual que les altres parles dia-
lectals, sofreix actualment un accelerat procés
de descomposicid, el qual pot acabar en pocs
anys amb la seva desaparicio. Les causes son
moltes i complexes. Algunes sén comunes a
tots els dialectes, altres, especifiques de la
nostra comarca.

1) Comunes

a) Transformacid de ['agricultura
i ramaderia tradicionals

El camp catala ha sofert des de la post-
guerra una profunda transformacié dels ins-
truments de treball i técniques de cultiu. El
conjunt d'utensilis tradicionals ha estat subs-
tituit pel tractor, la maquina de segar i algun
altre aparell. La rapidesa amb qué s'ha pro-
duit el canvi i la situacié d'anormalitat en qué
es trobava la llengua en aquesta época han

fet que el vocabulari en sortis enormement
perjudicat. | aixi, tota una llarga série de noms
d'instruments i activitats tradicionals, d'ex-
pressions i refranys ancestrals, que s'haurien
pogut adaptar a la nova situacié, han quedat
arraconats al costat de les eines antiquades.
Per la seva part, les noves maquines han por-
tat un vocabulari més universal, senzill i cas-
tellanitzat.

b) La televisio

En les zones rurals, sobretot en aquelles on
la poblacié es troba dispersada en petits po-
blets, la televisio s'ha convertit en ['dnic mit-
ja de diversié. Per aixo, la seva influéncia és
més gran que a la ciutat. No cal dir que, a
més de la despersonalitzacio general que pro-
voca, la seva accid és, des del punt de vista
lingliistic, nefasta i alarmant. A més de ser
la culpable de gran nombre de castellanismes
d'introduccié recent, provoca en el nen uns
habits de joc estranys i negatius.

¢) El catala escrit

Finalment, |'esperada normalitzacié de la
llengua, materialitzada en la divulgacié de
premsa, llibres i cartells, tot i ser encara molt
precaria a les comarques, actua contra les
parles dialectals, interpretant la dicotomia:
llengua escrita (superior) / llengua parlada
(inferior).

2) Especifiques
a) La despoblacio

El Pallars Sobira ha perdut des de principis
de segle la meitat dels seus habitants, el
Jussa, la cinquena part. Aquesta proporcio
augmentarad de forma considerable en un fu-
tur molt proxim ja que una gran part dels ha-
bitants dels pobles petits s6n gent gran. Cada
dia, quan un d'aquests vellets mor, desapa-
reix amb ell tot un mén de paraules i expres-
sions heretades de generacié en generacio
fins a ell. La tradicio linglistica queda aixi
interrompuda.

La joventut, que ha anat a treballar a Bar-
celona o en algun altre centre urba, s'hi adap-
ta lingiiisticament amb facilitat. Cal tenir tam-
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bé en compte que I'element huma no sols s'ha
reduit en quantitat siné també en qualitat, ja
que els joves que emigren solen ser els que
han estudiat, o almenys els més capacos de
guanyar-se la vida en una altra activitat.

b) El turisme

Durant l'estiu la nostra comarca augmenta
notablement de poblacié, procedent sobretot
de Barcelona, i per tant, amb uns trets lin-
glistics diferents. La influéncia sobre la po-
blacié autoctona és evident, de forma que
aquesta tendeix a abandonar les expressions
més diferenciadores de la propia parla (puiar,
voliva...) quan linterlocutor és un foraster.
Any rera any i de forma gradual es van lli-
mant les diferéncies, principalment en els
centres més comercials (Sort, la Pobla, Es-
terri...).

Tots aquests factors han fet que la parla
sofris un retrocés considerable en els dar-
rers anys. S'ha creat en el pallarés mitjana-
ment instruit un sentiment de rebuig i ban-
dejament d'aquelles expressions més pecu-
liars del dialecte pel fet de considerar-les in-
correctes en catala. Aquesta situacié es dona
principalment en els centres comercials i tu-
ristics, perd també en reunions, conferéncies,
mitings... i, naturalment, quan l'interlocutor
és una persona de prestigi social o de fora de
la comarca. Quant a la joventut, es pot parlar
d'una ruptura generacional, ja que consideren
que la parla dels pares forma part d'un mén
antiquat i passat de moda.

lll. La llengua a I'escola

Amb el procés de normalitzacié recent del
catala, apareix l'escola, I'escola catalana, un
factor nou que té en aguest camp un paper
molt important a jugar. Efectivament, segons
com s'apliqui I'ensenyament de la llengua, pot
ajudar a la desaparicio definitiva del dialecte,
0 bé pot integrar dins el sistema de la llen-
gua estandard una gran quantitat d'elements
vius i diferenciadors de la parla. En el primer
cas, el mestre, portat per un excessiu purisme
i amb una adoracio per la llengua escrita im-
posaria una série d'expressions que el nen
podria trobar tan estranyes com el castella
d'abans. No creiem pas que sigui aquesta la
tasca d'un bon mestre de llengua.

El mestre de catala al Pallars hauria de pro-
curar incorporar dins el catala normatiu el
major nombre possible de trets i expressions
del pallarés. Una tasca avui encara gens facil
per l'abundancia de barbarismes que caldria
bandejar i la manca d'estudis dialectals. La
bibliografia, sobre el pallarés® tot i ser seriosa
i considerable, no obstant aixo, peca de ser
massa localitzada en una determinada vall i
incompleta quant al seu contingut.

Aquests estudis haurien de ser ampliats
amb |'observacié directa i posterior recollida
d'elements de la parla. Bon coneixedor del
dialecte i una mica «fildleg», el mestre fora
una especie de pont entre la tradicio i |'ac-
tualitat. Vegem ara aquest programa de treball
en cadascun dels aspectes de la llengua,

1)  Vocabulari

L'actual diccionari normatiu* és sense cap
dubte insuficient a I'escola pallaresa. Creiem
que hi manquen molts mots que tenen tot el
dret de figurar-hi, ja que s6n ben genuins del
catala. Alguns es poden utilitzar com a si-
nonims:

3. Els estudis més interessants publicats son:

Alcover-Moll, Diccionari Catala-Valencia-Ba-
fear, 10 vols. Palma de Mallorca 1975-77.

J. Caromines, £l parlar de Cardds i Vall Fer-
rera, Butlleti de Dialectologia Catalana, vo-
lum XXIII, pags. 241-331. Barcelona 1936. Ha
estat reeditat per Ed. Curial dins el titol «En-
tre dos llenguatges», vol. Il, pags. 29-67 (hi
manca |'extens glossari). Barcelona 1976.

Celesti Pol, Diccionario Dialectal del Valle de
Aneo, Instituto de Estudios llerdenses, Llei-
da 1973.

R. Violant i Simorra, La terminologia sobre
l'individu en el Flamisell. (Notes per a un
vocabulari del Pallars Sobira.) Miscellania Fa-
bra, pags. 289-308, Buenos Aires 1943,
«Terminologia sobre el foc, la llar i la llum
al P. Sobira». Separata de los Anales del
Instituto de Lingiiistica. UNC, vol. IV, pagi-
nes 191-227, Mendoza 1950,

La majoria d'obres i articles d'aquest in-
signe folklorista catald son molt interessants
per |'abundancia de cites sobre el pallarés,
el seu dialecte nadiu.

4. P. Fabra, Diccionari General de la Llengua
Catalana, Edhasa (8." edicio), Barcelona 1978,
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abuixar (aquissar), bordegot (bordegas), ca-
banera (cami ramader), descurt-a (nu-a),
nial (ponedor), lletaim (lletso), pernada
(surra), enquitiar (molestar), estima (bes),
volatam (volateria) ...

Altres expressen un concepte o accid ben
determinat i especific, per al qual dificilment
trobariem un sinonim:

antosta: paret prima de l'interior d'un edifici.

burrias: bastonet prim per a fer caminar un
animal.

estrolicar: parlar o discutir en veu alta sense
sentit.

gaial: obertura gran feta a la paret, sense fi-
nestra.

llabos: tronc curt per a cremar a l'estufa.

llenasca: penya més o menys plana.’

posella: cavitat dins la paret per a posar-hi
objectes.

tinyol: tros gran de pa.

trafegar: perdre un objecte pel fet de no re-
cordar el lloc on s'havia endrecat anterior-
ment,

corbejar (pron. corbeiar): fer treballs pesats,
en els quals s'hagi de corbar |'esquena.

2) Modismes i frases fetes

No és dificil d'observar que les persones de
més edat utilitzen molts més recursos lingiis-
tics que les noves generacions. Una part im-
portant d'aquesta riquesa es basa en el co-
neixement i domini d'uns elements linglistics
tan complexos com oblidats *: els modismes.
El Diccionari Alcover-Moll el defineix aixi:
«locucio o frase peculiar d'una llengua o d'un
dialecte, de tal manera que resulta impossi-
ble de traduir literalment a un altre idioma o
resulta inusitada en altres dialectes de la

5. Segons Coromines (obra cit., pag. 295) deriva
del mot pre-roma «lena» (llosa) amb el sufix piri-
nenc «asca», Una paraula, doncs, amb tots els
drets de figurar al diccionari normatiu.

6. Enmig de la nombrosa aparicié de dicciona-
ris i gramatiques, només coneixem un tractat ex-
tens i util sobre el modisme catala:

J. Balbastre, Nou recull de modismes i frases

fetes (catala-castella, castella-catala). Ed. Portic,

Barcelona 1977.

mateixa llengua en qué s'usa». Aquest con-
junt ampli i complex de locucions compostes
presenta diverses estructures, la gran majoria
perd, els podriem incloure dins aquestes gua-
tre:

a] Locucié composta equivalent a un subs-

tantiu o adverbi.

Ex. tot gat i fura (tothom)

el més dient (el que ofereix millors con-
dicions en una subhasta)

a boca foscant (a entrada de la nit, hora
baixa)

amb barres altes (amb amenaces)

b) El modisme en el seu sentit més habitual:
comenca amb un verb que es conjuga i
forma una frase sencera.

Ex. fer beure algi amb una orella de ruc
(enganyar-lo)

treure Peirot de casa (treure la miséria
de casa)

posar l'olla gran dins de la xica (fer una
gran celebracid)

abatanar els cremalls (quan algu fa una
bona accié no habitual en ell)

fer llaurar dret a algd (fer-lo anar recte)
venir o baixar de la Vall d’'Aran (venir de
I'hort)

c) La frase és invariable i es pronuncia amb

una entonacio exclamativa.

Ex. Mai tant! (el que dius és exagerat)

La seva missa no té credo! (les seves
idees canvien molt)

Fes-li un nus a la cua! (ara ja s'ha esca-
pat...)

Es tard i vol ploure! (tinc pressa)

d) Modisme comparatiu. Presenten |'estruc-
tura: més + Adject + que + SN, o0 bé
Adject 4+ com + SN.

Ex. més gormand que les paelles de Fas-
sércia

més brut que la barra d'un galliner

més desgraciat que el fang de fer gibre-
lles

més apegalds que la pudor;

calent com un all

remaleit com la guineu

negre com l'estalzi

gras com un teixo’

7. Com haurd advertit el lector, la gran majoria
d'exemples d'aguest apartat han estat recollits di-
rectament de la parla i son per tant segurament
inadits.
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La forma de treballar el modisme a l'escola
eés molt amplia: fer-los recollir directament
per 'alumne, incloure'n un nombre determinat
en una redaccio, confeccionar llistes d'expres-
sions sinonimes...

3) Fonetica

La fonética pallaresa, com hem vist, presen-
ta uns gquants trets diferenciadors del dialecte
nord-occidental. No veiem cap inconvenient
que aquests trets siguin conservats dins |'es-
cola, sempre que es mantingui naturalment la
unitat de la llengua escrita. De totes formes,
aquesta accié sera segurament indtil ja que
en un termini no massa llarg i per les raons
socio-lingliistiques que hem citat més amunt,
els trets fonetics més diferenciadors gairebé
ja hauran desaparegut. Aixd si, caldria pro-
curar que els mestres de la comarca fossin
de la zona del catala occidental (fet que fins
ara es compleix pel fet de dependre de la
Delegacio de Lleida). Es també molt necessa-
ria la publicacié d'una Gramatica Catalana
per a occidentals no valencians, la qual expli-
caria meés detalladament alguns temes (per
exemple |'accent obert i tancat sobre la ) i
altres, molt problematics per als orientals
(per exemple la a neutra, la confusié o-u...),
els tractaria més superficialment.

4) Morfologia i sintaxi

Es aquest un apartat dificil i delicat no sols
al Pallars siné a tot 'ambit del domini catala,
per la gran quantitat i diversitat de termina-
cions verbals, diferents moltes vegades dins
una mateixa comarca. Pensem que en aquest
cas l'escola hauria d'usar les formes normati-
ves. Contrariament, ;jcom podria exigir el mes-
tre que ['alumne utilitzés correctament els
verbs en l'escriptura? No creiem que aixd si-
gui cap imposicio excessiva ja que les dife-
réncies son poc considerables.

La morfologia de I'article és també diversa
i confusa al Pallars, per la qual cosa la norma-
tiva s'imposa amb molta facilitat’ Quant als

8. Potser |'linica gilestié problematica al respec-
te rau en la prohibicié normativa del «lo» neutre,
element molt viu i necessari en el llenguatge col-
loquial.

pronoms personals i pronoms adjectius (aguet,
aguell, natres...) es podrien considerar com
correctes en |'expressié oral, sempre que s'es-
crivis el normatiu.

De totes formes, aquest problema pot ser
tractat de diverses maneres segons el lloc de
I'escola, tenint en compte la vitalitat en la
parla d'aquestes formes.

5) Elements lingiiistics del folklore

Els apartats del folklore interessants des
del punt de vista linglistic sén molts i va-
riats: refrany, conte, llegenda, rondalla, canco
popular, goig, endevinalla, refrany geografic...
Aquest immens tresor cultural i linglistic es
troba avui en perill de desaparicié a causa de
les grans transformacions técniques del mon
modern. L'escola en general, i la classe de
llengua en particular, els ha de recuperar i
revitalitzar. El tractament de tot aquest ma-
terial ofereix possibilitats ilimitades a la clas-
se de llengua. El refrany, per exemple, es pot
utilitzar sovint com a dictat ortografic, com a
exemple d'oracié gramatical, com a tema de
composicid... L'obra de J. Amades ® és impres-
cindible en aquest tema, pero el mestre amb
la coHaboracié de I'alumne en trobara molts
altres d'inédits.

Cal remarcar, com a conclusié, que és en
cada lloc concret i no des de Barcelona, on
s'ha de treballar en tot aquest programa,
creant i confeccionant els textos i temes més
adequats per a l'ensenyament de la llengua.
D'aguesta forma la mateixa unitat de la llen-
gua en sortira més reforcada i vitalitzada, per-
qué la llengua catalana és «una» perd no «uni-
forme». Som clarament conscients que hi ha
coses que ja no es poden salvar i altres que
cal sacrificar, perd també que queda encara
un gran tresor linglistic que hem de recupe-
rar per a la llengua. Avui encara és possible
perqué és viu en el poble; dema, no ho sabem.

Josep Coll
La Pobla de Segur
(Pallars Jussa)

9. J. Amades, Folklore de Catalunya (Cangoner),
Ed. Selecta, Barcelona 1979.




il
Col-laboracions

Debats

~—/

Documents

59

DOCUMENT
DE LA JORNADA ESTATAL
DE RENOVACIO PEDAGOGICA

Reunits a Almagro (Ciudad Real) els dele-
gats de les escoles d'estiu i entitats peda-
gogiques que es relacionen al peu d'aquest
document, acorden fer publiques i difondre
les consideracions segiients:

I. Reflexié prévia entorn
a la renovacié pedagogica

1. Les escoles d'estiu i els moviments de
renovacidé pedagogica es consideren com a
entitats obertes a la reflexié, a la critica de
la problematica educativa i a |'elaboracié d'ob-
jectius de treball per a tots els ensenyants
que desitgin transformar |'escola.

2. La reflexid i I'esfor¢ de molts ensenyants
ha conduit a elaborar una alternativa global
a l'ensenyament, a un aprofundiment del pro-
jecte de reforma escolar. En la direccio de
I'objectiu d'una escola pablica com a supera-
dora dels conceptes actuals de l|'escola es-
tatal/escola privada, es planteja avui la ne-
cessitat urgent d'elaborar els continguts pe-
dagodgics, els métodes didactics i les linies
del treball educatiu que arribin a omplir de
sentit i validesa aquest plantejament ge-
neral.

3. Malgrat les condicions diferents, la diver-
sitat de mitjans i I'heterogeneitat d'escoles
d'estiu, cal assenyalar com a elements co-
muns la seva voluntat de produir un canvi
progressista en |'estructura escolar i, d'altra
banda, la seva intencio d'integrar |'escola a la
comunitat cultural i al medi en qué es situa.
Per aixd es considera imprescindible una for-
macié de l'ensenyament que defugi tant un
plantejament dogmatic i general com un de-
tallisme pedagogista. Es pretén donar a l'en-
senyant tots els elements que necessiti per
tal de facilitar la seva tasca professional i
la seva consciéncia d'agent de canvi cultural
i social.

4. Les escoles d'estiu i altres grups de re-
novacié pedagogica, pel seu mateix caracter
obert i unitari, es dirigeixen especialment a
la formacié de l'ensenyant. Es constata tam-
bé l'oportunitat de dirigir-se, aixi mateix, als
pares i, donat el cas, als alumnes. L'escola
només es podra transformar amb la colabo-
racié i el consentiment de tothom.

5. S'assenyala com a objectiu essencial de
les escoles d'estiu i altres organismes donar
permanéncia a la seva organitzacié i conti-
nuitat a la seva tasca de reflexid, investigacio,
intercanvi i publicacié de resultats. Creacio.
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de grups de treball, de seminaris o equips
que funcionin al llarg de l'any i que al seu
torn enriqueixin les jornades d'estiu.

6. L'estructura, organitzacié i concepcié de
les escoles d'estiu hauria de superar les for-
mes de relacié de |'ensenyament tradicional
i buscar formes de treball que estiguin d'a-
cord amb els principis de renovacio activa
de la pedagogia.

Il. Coordinaci6 i intercanvi

1. Sobre la base d’aquests principis i refle-
xions comunes i amb la consideracié prévia
de 'autonomia de cada escola d'estiu o altres
iniciatives pedagogiques de caracter progres-
sista, inicialment es creu necessaria una cer-
ta coordinacié entre elles. No es tracta de
crear superestructures burocratiques, sind, al
contrari, de facilitar el maxim desenrotllament
de cada colectiu i establir formes agils i
positives de contacte i informacié mutua.

2. Aquesta necessitat de coordinacié ha es-
tat concretada, durant aquestes Jornades, en
els aspectes segiients:

a. Elaboracié d'un arxiu sistematitzat de to-
tes les activitats, professorat, recursos, publi-
cacions, experiéncies, materials i altres as-
pectes que giren entorn de cada una de les
escoles d'estiu.

b. Intercanvi regular de la documentacio, in-
formes i publicacions que produeixi cada col-
lectiu.

c. Confrontacié d'experiéncies, elaboracié
d'activitats especifiques sobre programes, te-
mes d'interés comd, intercanvi de cursos, etc.
d. Elaboracié d'una actuacié comuna en les
relacions amb |'Administracié per al reconei-
xement legal de cada collectiu i la gestié dels
recursos economics necessaris.

lll. Relacié amb altres organismes

1. Per a la consecuci6 dels objectius res-
senyats, i pel damunt de les situacions dife-
rents de cada colectiu de renovacié peda-
gogica i del seu propi context, en aquestes
| Jornades s'han assenyalat com a caracteris-
tiqgues comunes la independéncia d'actuacio,

el pluralisme i l'obertura a totes les entitats
i persones que estiguin a favor d'un canvi
auténtic de les practiques pedagodgiques i de
I'estructura escolar en la direccié de I'escola
ptblica.

2. S'assenyala, en aquest sentit, |'interés i
la importancia d'establir i mantenir una rela-
ci6 oberta, sempre que sigui conservant
aquesta autonomia i sense abandonar els
objectius assenyalats, en institucions com les
Universitats, els Instituts de Ciéncies de |'E-
ducacié, les Delegacions del Ministeri d'Edu-
cacio, Inspeccid, Ministeri de Cultura i d'altres
similars. S'assenyala la necessitat de coordi-
nar-se estructuralment amb els Collegis de
Doctors i Llicenciats, Escoles de Formacio del
Professorat, collectius de psicolegs escolars,
etcetera, a fi d'impulsar integradament la re-
novacié escolar en el seu conjunt,

3. Enfront del nou context politic es posa
de relleu la necessitat d'implicar i de dema-
nar la colaboracié, en l'organitzacié de les
escoles d'estiu, de les entitats autonomiques,
dels ajuntaments i de totes aquelles entitats
locals, publiques o privades, que permetin
ampliar l'eco i la projeccié publica dels grups
pedagdgics que actuen amb una optica reno-
vadora.

4. En aquesta tasca de transformacio de I'es-
cola s'ha d'obtenir també la collaboracio i
l'ajuda de les associacions de pares d'alum-
nes, associacions de professionals relacionats
amb l'educacidé i la cultura i de tots els orga-
nismes que es facin portadors i defensors
dels principis especifics de renovacié escolar
i social.

IV. Proposta de debat

1. A fi de recollir el maxim possible de cri-
teris amb qué assentar la renovacié pedago-
gica i de dotar-se de formes d'organitzacid,
aquestes | Jornades proposen:

a. Que a cada escola d'estiu s'organitzin ac-
tivitats especifiques per tal d'informar del
desenrotllament d'aquestes Jornades.

b. Que es llegeixi, discuteixi i enriqueixi
aquest document inicial i obert.

c. Que sigui elegit un membre organitzador
de cada escola d'estiu o representant de cada




colectiu pedagogic per tal que assumeixi la
responsabilitat de sintetitzar el resultat d'a-
quests debats, d'enviar a cada delegacié pre-
sent els materials a fi que puguin establir
el fitxer, mantenir tots els contactes sobre el
tema, etc.

d. Finalment, es proposa que amb tota la
informacié acumulada i les propostes de tre-
ball i de coordinacié, es vagi a la celebracio
d'unes Il Jornades. A proposta de la repre-
sentacié de l'escola d'estiu d'Aragé, la seu
pot ser Jaca (Aragd), abans del proper any.

Almagro, 30 d'abril 1979

Assistents: Escoles d'Estiu de Barcelona, Ma-
llorca, Extremadura, Madrid, Castella-Lled, Ca-
naries, Sevilla, la Regié Murciana, Aragd, To-
ledo, Albacete, Valéncia; Jornadas Pedagégi-
cas de Primavera de Cérdoba, Jornadas Peda-
gégicas de Euzkadi, Encuentros Pedagégicos
de Invierno de Andalucia, Secretaria Perma-
nente MCEP; revistes «Cuadernos de Pedago-
gia», «Guix», «Infancia y aprendizaje», «Pers-
pectiva Escolar» i «Reforma de la Escuela».
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Programa i textos de M. Angels Ollé

Serie A - MIDES

IHustracions de Pere Prats
EL FORAT (gran i petit)
LA CAPSA (gran, mitja i petit)
LES MANS (llarg i curt)
LES SABATES (ample i estret)
ELS GEGANTS (alt i baix)
RATLLES (gruixut i prim)

Série B - FORMES
IHustracions de Pere Prats

EL . CERCLE

EL QUADRAT

EL TRIANGLE

Série C - TEMPS
IHustracions de Fina Rifa
DE DIA, DE NIT (el dia i la nit)
LES PARTS DEL DIA
(mati, migdia, tarda, vespre i nit)
LES HORES DEL DIA
ELS DIES DE LA SETMANA
ELS MESOS DE L'ANY
LES ESTACIONS
QUAN ERA PETITA (abans, ara i després)
EL POBRE PAGES (ahir, avui i dema)
LA FAMILIA MASSATARD
(aviat, tard, sempre i mai)

LES 15 DARRERES NOVETATS DE LA COLL

ECCIO

el cotxe :

Els panellets

5\"’1‘ ] Els tres savis

exercicis sensorials, d'orientacio i de quanti-
tat, per a infants de 4 a 6 anys

Llibres de 18 pagines,
de 20x 17 ¢m, a tot color, cada un, ptes. 75

Serie D - ESPAI
IHustracions de Carme Solé
L'APRENENT (aqui i alla)
LA FOTOGRAFIA (dalt i baix)
LA NINA (sobre i sota)
LES GALETES (dins i fora)
EL COTXE (davant i darrere)
L'ASCENSOR (amunt i avall)
LA ULLERA DE LLARGA VISTA (lluny i prop)
LA MONA (voltant, costat, mig i entremig)
L'URBA (dreta i esquerra)

Serie E- QUANTITAT
IHustracions de Lluisa Jover

LES AVELLANES (ple i buit)

LA SET (meés i menys)
ELS ANYS (molt i poc)
EN PRINCEP (tot i res)
ELS PANELLETS (algt i cap)
ELS BESSONS (igual i semblant)
ELS TRES AVIS
(més que, tan com ni menys que)
L'AMIC (tot i tros)
EL BERENAR (massa i mica)
EL MELO (forg i gens)
EL LLORO (bastant i gaire)
EL CONTE (un i una)
ELS MITJONS (parell)
EL LLIBRE (doble i meitat)
LES FULLES (colla, pila i conjunt)
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CEPEPC
Collectiu d’escoles
per I'Escola Publica Catalana

El diumenge 2 de desembre esta convo-
cada, a la ciutat de Granollers, una jor-
nada de caire festiu que, sota el lema
«VOLEM SER ESCOLA PUBLICA», s'hi
desenvolupara al llarg de tot el dia.

En aquest acte hi esta tothom convidat:
mestres, alumnes, pares i personal no do-
cent de les escoles. Es tracta de demos-
trar el pes especific que el nostre collec-
tiu té i de presentar publicament la nos-
tra alternativa d'escola publica, catalana,
pluralista i democratica.

PROGRAMA PREVIST

11-1 mati: CINEMA («Un invent diabd-
lics); TEATRE («Rat, rat, rat, qué hi
fas dins el forat?»); TALLERS (plasti-
ca, fang, fusteria, creativitat, llibre, jocs
cucanya, invents, pintada mural); TOM-
BOLA; TITELLES.

2/4 d'1 -2 tarda: SARDANES, CASTE-
LLERS, GRALLERS.

2 -4 tarda: CERCAVILA | DINAR.

4 -6 tarda: PALLASSOS (Germans Poltro-
na); RECITALS CANCO PER A NENS
(Ovidi Montllor, Marina Rossell, Xesco
Boix, Pere Tapies, Celdoni Fonoll, Quin-
tin Cabrera).

||
||

AVIS ALS SUBSCRIPTORS

Amb el proper nimero (desembre) s'acaba la subscripcié de I'any 1979
a PERSPECTIVA ESCOLAR. Per evitar molésties, tant als subscriptors com
a l'administracio de la revista, us recomanem que, per poc que pugueu, feu
I'abonament de l'import de la subscripcié per a I'any 1980 per domiciliacid
bancaria. Només cal que ompliu el butlleti que ja haureu rebut i I'envieu
de seguida a PERSPECTIVA ESCOLAR,.

Els que ja feu I’'abonament per domiciliacio bancaria no cal que envieu el
butlleti. Ja us passarem el rebut al banc.

El preu de la subscripcié per a I'any 1980 (del nimero 41 al 50 inclusiva-
ment) és de 1.500 ptes.

Igualment us demanem que, a fi d'evitar la pérdua de revistes i poder solu-
cionar rapidament els problemes que puguin sorgir relatius a les subscrip-
cions, comuniqueu immediatament els canvis de domicili.
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histories de

TINA:TON

Pia Vilarrubias

La simplicitat de les imatges i les seves seqiiéncies,
facilita al nen el seu progrés en la realitzacio verbal,
estimula el seu sentit d’observacio, d'imaginacio, crea-
tivitat i capacitat de dialeg amb els seus companys.

La presentacio en diapositives té com a finalitat crear

un clima d’unitat de dialeg en el grup, i habitua els
nens a prendre postura activa davant de la pantalla.

nim. 32. Bon dia nam. 34, La masia
L’escola La marieta
Passejada El globus
num. 33. Sabates noves num. 35. La papallona
D’excursio Per qué plores?
Deixa'm jugar Bombolles de sabd
CARACTERISTIQUES

4 quaderns de 3 contes cada (.
36 diapositives per quadern.
700,— ptes. quadern.

auplevisuals claret

Lldria, 5 - Teléfon 301 08 87 BARCELONA-10




NOVETAT Sm

libres de MATEMATICA
Tetapa EGB

Linia Matematica

Aquesta linia és el resultat d'una reflexio teorica sobre el proces d'assimi-
lacio del nen i d'una experimentacio meticulosa de les activitats proposades.
L'equip d'autors, format per Llicenciats en Ciéncies Exactes, Professors
d'EGB de 1a. i 2a. etapa i Psicolegs. han tingut en compte els seglents
principis, base fonamental de tot el treball: 1r. El nen ha de partir de situa-
cions concretes (centres d'interés) per arribar a nous coneixements. 2n. El
nen ha de poder aplicar a qualsevol situacio els coneixements adquirits
Per mitja d'exemples i exercicis programats es dirigeix el raonament de
I'alumne.

Guies didactiques per a cada curs

Contenen una presentacio general i una classificacio per temes, on es faci-
liten suggeriments i normes metodologiques, organigrames de continguts |
solucio d'activitats

Distribuidor exclusiu:
CESMA S.A. - ¢/ Ausona n® 97-99 - Barcelona-33 - Tel, 345.37.12




Les ceres que no taquen

® No son toxiques ® Son lluminoses
® Admeten barreges de colors ® No necessiten fixador
® S’hi pot fer punta

- Ceradecor: -
TecnicAa REREN
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Si desitgeu rebre gratuitament una mostra de Ceradecor, ompliu, retalleu i envieu el
cupo adjunt a

FLAMAGAS SA

Sales i Ferrer, 7 - Barcelona-13
Voldria rebre una mostra gratuita de CERADECOR
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