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ELS ESTATUTS QUE ENS CAUEN AL DAMUNT 

Ha comenyat el debat al Congrés del primer deis projectes de Llei sobre educació, prepa
rats per )'anterior govern d'UCD, i que )'actual ha tornat a presentar exactament igual, 
malgrat algunes esmenes de la mateixa UCD. 

Aquests projectes van ser elaborats abans de l'aprovació de la Constitució i constitueixen 
un ciar intent de reformar la Llei d'Educació de 1970 a trossos. sense un debat a fons 
sobre el futur de l'educació, i canviant aquells aspectes que a la UCD Ji interessa. 

Mantenir aquests projectes significa no elaborar la llei organica que desenvolupi J'arti
cle 27 de la Constitució i que hauria de servir de llei-marc a les comunitats autonomes. 
Aixo implica que la UCD proposa desenvolupar aquells aspectes de l'article 27 que lliguen 
amb el seu pensament polític i no fer-ho amb els que permetien un cert control social 
de l'escola. Significa que pot limitar molt la capacitat d'actuació de la Generalitat, situant
la en un terreny basicament administratiu. Significa, tant per la forma com pel contingut 
de les propostes. ter la interpretació conservadora de l'article 27 de la Constitució, en 
detriment deis interessos populars i nacionals 

El tema és realment important per al futur de la nostra escoJa. 1 no l'hem d'enfocar com 
una qüestió superestructura! que no té gaire a veure amb l'activitat quotidiana deis mes
tres. Si la concepció de • l'ideari educatiu• deis centres que té UCD t ira endavant, el 
mestre haura d'acceptar-los en el moment d'entrar (¿nova visió de jurar les Lleis Fona
mentals?) i podra ser acomiadat si la seva activitat docent no s'hi ajusta. 1 aixo significa 
la negació de la •llibertat docent o de catedra•. a més d'una inseguretat laboral constant 
a menys que s'estigui disposat a obeir sempre i en tot. La participació queda situada en 
un marc que la desvirtua totalment. 

Creiem que no s'ha manifestat prou clarament a tots els nivells les implicacions de fons 
i les conseqüencies practiques que es poden derivar d'aquesta legislació. Com a institució 
pedagogica arreJada en el treball d'escola. que hem lluitat molts anys per la democratit
zació de l'escola i precisament en I'Any Internacional de l'lnfant (com queda l'infant en 
aquesta legislació!), hem de manifestar la nostra oposició clara i rotunda. ~s l'escola qui 
ho pagara. 
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2 LES TECNIQUES 
AUDIOVISUALS 
A L'AMBIT DE L'ESCOLA 

per Anna-Maria Roig 

«La millar educació és la que no es limi
ta a inculcar uns coneíxements, sinó que 
posa la nostra vida en harmonía amb tot 
/'existeut.» 

Rabindranath Tagore 

1. Una reflexió previa 

Em sembla que sempre que un hom 
es posa a pensar en una tccnica pcdago
gica ha de fer l'esforc,: de revisar els ob
jectius educatius en els quals aquesta 
tccnica s'ha d'inserir. No sigui que els 
mals habits adquirits a la infantesa propia 
( importancia que van donar e ls nostres 
mcstrcs a l'acumulació de concixcments, 
clima escolar de passivitat, e tc.) facin 
apnrició i malmetin l'csfon;: cons tant de 
reforma escolar en que estcm compro
meses. 

És més facil ensenyar que fer aprendre 
- ja ho sabem- i cal que ho recordem 
en cada nova ocasió. 

Die tot aixo perque penso que les tec
niqucs audiovisuals podrien facilment ama· 
gar una trampa, podrien ser un vcrnís de 
modernització escolar i estar totalmcnt 
a l scrvei de la pedagogía més tradicional: 
imprim ir contiguts en l'esperit del noi, 
fomen tar la passivitat de l'alumne, donar 
fcl. Poden ésser una nova manera d'acu
mular coneixements, en lloc d'un ressort 
de dcscnvolupament personal. 

Cree que és bo fer-nos algunes pregun
tes: Com fomentem -amb les tccniques 
audiovisuals- l'activitat espontania del 
noi/ noia? Quins mitjans farcm servir per 
orientar-los en les tasques de recerca? 
Quin mitja crcarcm que els porti a ob
servar, relacionar, ana litzar la realitat i 
que en definitiva cls ajudi a exprcssar-se 
(en el scntit p ie de manifes tar-se)? 

Correm el perill de convertir les tecni
ques audiovisuals en esplendids mitjans 
per rebre en lloc d'espUmdids mitjans per 
dír. 

2. La cultura de la imatge 

El pensament a través de la imatge és 
una conquesta ele la nostra epoca, és avui 
una forma de comunicació com ho és la 
paraula i l'cscriptura. Els nois/ noies que 
avui fan parvulari i EGB ja han nascut 
en aquesta epoca, la imatge ha configurat 
el seu pensament, la imatge animada ha 
transforma! la seva manera de raonar. En 
algunes llars deis nois de I'Escola (Cor
nella ), no tenen cap contacte amb la cul
tura de la llcngun escri ta, en canvi viucn 
immersos en el món de les imatges te le
visives. Ouines conseqücncies té aquest fet 
en l'ambit del pensament? La resposta 
esta encara poc treballada. D'una manera 
empírica puc dir que cls nois/noics de Se. 
(són cls qui mc.!s he pogut observar a 
través de la classc de cicncies socials) 
recorden i «entenen» perfectament les 
peHícules vistes a la TV i les de Jlargmc
tratgc (fins i tot historiques) que hem vist 
junts, en canvi, tcnen greus dificultats 
per interpretar un text escrit. Tot aixo vol 
dir alguna cosa . seguramen t molt més del 
que Ji faig dir jo avui. (Liastima que pel 
que fa al cinema i a la TV ambdues tcc
niques audiovisuals han estat des deis 
seus inicis dominadcs per interessos co
mercials i polítics i ben poc s'han pogut 
aprofitar pedagogicamcnt.) 

Situant-nos en la cultura de la imatgt; 
podem repetir allo que deiem de la par
lada i de l'e~crita: cap explicació -en 
aquest cas, cap imatge- pot substituir 
!'experiencia. 

En la tasca de fer pensar el noi, d'en
senyar-lo a aprcndre, a recollir dades de 
la real ita t... les tecniques audiovisuals 
cree que tenen un paper important i que 



cap altra tecnica pot substituir-les del tot. 
Els noisjnoies immersos en la cultura de 
la imatge cal que arribin a ser-ne autors i 
no simples espectadors. 

Si resten simples espectadors risquen 
de perdre les possibilitats de pensament 
personal i de creació, seria un retrocés 
ciar. 

El noi/ noia d'avui ha de poder expres
sar-se, manifestar-se, per la paraula, l'es
crip tura i la imatge. Cal que li proporcio
nem instruments valids perque pugui 
Cer-ho, igual com li'n proporcionem per 
expressar-se oralment i per escrit. 

Si cls infants aprenen a utilitzar el mag
nctbfon, la radio, les diapositives i per 
que no, el cinema i la TV ... , si aprencn a 
construir imatges, hauran aconseguit fer 
de la imatgc una eina de progrés per
sonal. 

3. Algunes tecniques audiovisuals 
i com fer-Ies servir a l'escola 

Les iHustracions dels llibres: 
Desperten l'intercs, provoquen pregun

tes, porten a observar. Són punt de par
tida de molts exercicis d'associació: que?, 
per que?, pcr a que?, com?, quan? 

Treballs i fulls impresos a la classe 
o ciclost il-lats: 

Posats a la cartcllera per ser llegits i 
vistos. Els noisj noies en són autors. Són 
rcsultat de l'expressió lliure o d'un treball 
d'cxperimentació (obscrvació directa, en
questa ... ) i han dcmanat un treball acural 
per fer-los inteHigiblcs. 

Cartellera mural: 
Quasi sempre amb un objectiu mono

grafic: recull d'un trcball d'equip, d'una 
sortida ... Hi conflucixcn moltes tl:cniqucs: 
confecció de retols, mapcs, grafics, trcball 
de síntcsi, distribució de J'espai, cte. 

El mural del diari: 
Rccull de noticies i presentació que por

ti a la lectura. 

Mural infonnatiu 
d'activitats internes i externes: 

E ls ncnsjnenes aprenen aviat que cal 
que sigui ciar i estetic o ningú no en fara 
cas... Van a parar-hi informacions que 
recullen l'organització de la classe i són 
reflex de la seva vida (convocatoria d'as-

semblea, carrecs, distribució de temps, pla 3 
setmanal, etc.). 

Els gravats i postals: 
Poden fer-se servir pels mateixos objec

tius que les iHustracions deis Jlibres pero 
tenen l'avanlatge de ser més renovables 
i poder ampliar la informació sobre di
verses materies i els temes de lectura de 
la imatge. Perque sigui una eina efica~ 
cal tenir-les catalogades en un arxiu de 
gravats amb un sistema facil (pcr exem
ple el mateix amb que tinguem els ll ibres 
de la biblioteca). Se'n poden confeccionar 
retallant-ne de revistes, catalegs i també 
de primeres pagines de revistes enqua
dcrnables. 

Les fotografies: 
La fo to pol ser una eina va luosa a !'es

cola, fotos pcr ampliar treballs, per re
collir activitats fetes al laboratori, al 
camp. per illustrar cnquestes ... 



Les diapositives: 
Cap explicació ni cap imatge pot reem

pla<;:ar la realitat pero sí que pot ampliar 
la informació i els coneixements adquirits 
en l'observació de la realitat. L'obscrvació 
directa dóna als nois elements per inter
prt.!tar la diapos itiva. 

Haurien de tcnir, a la vegada, un as
recte informatiu i un aspecte motivador 
respecte l'observació i l'experimentació. 
De vegades, va bé passar-les abans d'una 
sortida com a preparació d'allo que han 
de «veure>> quan la facin, d'allrcs, després 
de la sortida per recollir o ordenar els 
aspcctcs observa ts. D'altres es passaran 
com a informació i ampliació de coneixe
ments a treballar. 

t.s una tccnica apta a toles les etapes, 
pero sovint inservible a causa de la manca 
de diapositivcs apropiarles. Caldria arribar 
a tenir series didactiques que no abo
nessin la passivi tat. 

Cine documental: 
Pot fer el maleix servei que les diapo

sitives. Existeixen bones series a alguna 
ambaixada (Canada, especialment); cal 
demanar catalegs per poder preparar les 
sessions i integrarles al programa de curs. 

Munfatges audiovisuals: 
Possibles a 2a. etapa. 

Radio i TV: 
No en tinc cap experiencia. Podría tenir

se'n? 
Aquest esbós de tccniques no intenta 

ser exhaustiu i, encara menys, la recopi-

Jació d'activitats possibles. El fct d'haver 
parlat d'activitats a fer sense concretar 
edats ni arees ho fa paJes. Només vol ser 
aixo: un rccull, una constatació d'allo que 
segur que lots fem ... Una vegada escrit fa 
bastant efecte, oi? És una constatació que 
les tecniques audiovisuals són a l'Escola, 
potser més del que creiem. Queda encara 
la pregunta que feia a l'apartat 2: hi són 
per fer pensar?, com a estri d'expressió 
del noijnoia?, qui n'és !'autor? 

4. Maquines i mestres 

a. Pel que fa a les maquincs necessaries 
per a aquestes tecniques cree que són el 
problema menys greu. Les més útils a 
!'escoJa són forc;a asscquibles, em refe
reixo al magnetofon portatil, a la maqui
na de fotografiar, al projector de diapo
sitives ... Una maquina d'imprimir, el to
cadiscs i una maquina de ciclostiHar es 
poden arribar a trobar de models passats 
de moda o de segona ma sense que tam
poc no representin cap ruina ... Si una es
cola vol treballar amb aquestes eines és 
qüestió de proposar-s'ho i es poden arribar 
a ten ir en dos o tres anys; es tracta de 
comptar-hi en fer el pressupost de des
peses. 

La maquina de cine ja és més difícil de 
poder tenir, com no hi hagi algun pare 
disposat a dcixar-Ja (per aixo cal que la 
tingui!); caldria recórrcr al lloguer i, en 
cas deis pobles, aconseguir que l'Ajunta
ment en tingui una a disposició de les 
escoles (no és difícil, molls Ajuntaments 
en tenen, la deixen i proporcionen també 
el local). El fet de no tenir-ne demana 
més prcparació: preveurc el día, tenir la 
peHícula (haver escrit a alguna ambaixa
da), etc. 

Encara hi ha una altra maqu ina que 
trobo molt útil a !'escoJa, pero que no he 
trobat la manera de fer-Ia asscquible: és 
l'episcop per projectar gravats d'un !libre, 
treballs fcts, dibuixos, etc. 

b. Pel que fa als mestres, ens queda la 
tasca de promoure el medi favorable per
que el ncnjnena, amb les tccniques a la 
ma, sigui creatiu. 

Els audiovisuals seran tccniques educa
tives en tant que afavorcixin el procés 
d'experimcntació del noi/noia, és a dir 
que servcixin per a descnvolupar la seva 
personalitat, que arribin a ser una eina 
d'aprendre a aprendre deis nensjnenes 
d'avui. • 



TREBALLAR LA IMA TGE 

per Llorens Guasch 

La realitat ens parla constantment. Una 
bona part deis coneixements ens arriben 
pel canal visual. Contínuament es produei
xen imatges al nostre entorn, unes imatges 
que donen un coneixement immediat, di
recte i permanent de la realitat. Unes imat
ges que no n'hi ha prou de veure, sinó que 
cal mirar i interpretar. 

El mateix procés cal fer amb la imatge 
que sc'ns o(ereix de la realitat. Cree que 
la tasca de l'escola en el terreny del co
ncixement, comprensió i lectura de la 
imatge s'ha de desenvolupar en un doble 
tcrrcny complementari: creació d'imatges 
per part del noi i crítica de la imatge, te
nint present tant la forma (com és la imat
ge) com el fons (que vol dir la imatge). 
Aixo comporta : analisi d'elements, totalit
zació i, partint de la visualització, arribar 
a la crítica i a la creació. 

Pcr facilitar la classificació de la imatge 
l'he agrupada en artística i tccnica. S'en
tén per artística la que es crea scnse utilit
zar cap milja medmic, la que és una plas
mació de la realitat, no una captació. Es 
diu tecnica quan la imatge ha cstat obtin
guda, captada, utilitzant mitjans mecanics. 
Malgrat aquesta nomenclatura, no s'entén 
que la imatge tecnica no sigui també un 
art. Una fotografia, una peHícula, són imat
ges tecniques i poden ser una obra d'art. 

l. La imatge artística 

Per iniciar el nen en el món de la lectura 
de la imatge, cal tenir present que les imat
ges que s'han de donar han de ser del seu 
món real, que ellles hagi visten la realitat 
i que, per tant, pugui fer l'associació amb 
facilitat. Al principi, és aconsellable donar 
una imatge sola, sense seriar ni buscar con
tinuació en altres. La seriació i la conti
nultat és un pas posterior. 

Encara que la programació ve indicada 
per edats cronologiques, cal tenir present 
que l'evolució queda més lligada a la roa-

duració obtinguda mitjan~nt el treball a 
classe que no a l'edat. Per aixo, és impor
tant treballar molt aviat la imatge, per 
avan<;ar els estadis. 

1·1. 5-6 anys 

Un primer pas preví a l'inici de l'estudi 
de la imatge situada en un context d'imat
ges és el treball central en el reconeixe
ment d'objectcs d'ús habitual, pero vistos 
sota diferents punts de vista: un telefon 
té un aspecte molt diferent segons es miri 
des de sota, de sobre, de davant, de dar
rera, d'un costa t ... D'exemples com aquest 
se'n poden trabar molts i amb dibuixos 
simples es pot treballar en forma de joc 
bo i demanant al ríen que agrupi els di
buixos que representen un mateix objecte 
vist des de diferents llocs. 

Un cop aquest r econeixement s'ha asso
lit, es pot comen<;ar a treballar el mural. 
En aquest momcnt (6 anys aproximada
ment) el millor estri de treball és el mu
ral, el qual permet el treball en grup i per 
tant l'aportació i enriquiment conjunt. 

Com que aquesta etapa de l'estudi de la 
imatge coincideix amb l'inici de la lectura 
i escriptura, el treball de la imatge pot ser 
aprofitat en els dos sentits, fent que el nen, 
motivat per les imatges suggerents que 
veu, aboqui tota la seva capacitat de ver
balització i pensament que té i converteixi 
aquesta capacitat en una estructura cons
cient. 

Posar un mural a la classe i demanar als 
nens que diguin que hi veuen és enfrontar
se a una situació de desordre necessari: 
els nens veuen mol tes coses i volen exprcs
sar-les. J:.s una pluja de comentaris sense 
cap fil, una enumeració de detalls. Per 
obtenir el maxim fruit del mural cal evitar 
que la seva lectura es converteixi en aixb 
i cal endegar-los des d'un principi a la 
visió global del gravat, aprendre a veure el 
conjunt. El conjunt, si s'utilitza material 
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adequat, és senzill i es pot resumir en una 
o dues frases. Casals i Hogar del Libro 
tenen murals i fitxes de lectura de la imat-
ge que ajuden molt a fer aquesta feina. 

El segon pas, sense perdre de vista el 
significa! del conjunt, és anatitzar el gra
vat, veure el valor de cada detall, esbrinar 
quin paper juga dins del conjunt, que ens 
vol dir. :e.s important, per reali tzar aquest 
segon pas, que el mestre conegui e l mural i 
l'hagi estudiat anteriorment. 

Aquest treball d'analisi es pot dividir en 
diferents apartats: 

a. Imaginació sensorial: visual, auditiva, 
cenestcsica, gustativa, tactil, olfativa. 

b. Relacions logiques: situació en l'espai, 
lloc; situació en el temps, seqüencia 
temporal; causa, efecte; nombre, quan
titat, grandaria; interfercncies o idees 
implicadcs; quali tats; utilitat; accions; 
congruencies. 

c. Relacions emotives i pcrsonals (compa
rar el gravat amb el que el nen voldria). 

d. Creativitat (treballs d'imaginació par
tint de les imatges del gravat). 

El tercer pas consisteix a tornar endar
rera: tenint present l'analisi que s'ha fet 
deis detalls, tornar a llegir de manera més 
amplia el significa! global del conjunt. Ara, 
la descripció del mural pot ser molt més 
rica i extensa, pero procurant que es ceo
tri en el que és essencial i no en allo que 
és accessori. 

Un altre tipus de treball interessant és 
el que es pol fer en comparar imatges que 
tinguin com a diferencia alguna transfor-

mació. Per exemple, comparar un gravat 
que representa un paisatge a l'hivern i 
un altre a la primavera. La primera part 
d'aquest exercici queda ja descrita ante
riorment: treballar cada mural per sepa
rat, tenint present els tces passos indicats. 
Un cop fet aixo, es pot fer una primera 
comparació global: que ha canviat, que no 
hi és ... Després es pot a gafar cada un deis 
elements importants en el primer mural 
i cercar-los en el segon: ¿que ha passat 
amb cada element? ¿Ha desaparegut o s'ha 
transforma!? El darrer pas pot ser tornar 
a fer una comparació global. De treballs 
d'aquest tipus se'n poden fer molts. El que 
he indicat és un entre molts d'altres. Si
gui quin sigui el treball que es realitzi, és 
molt important que, abans de portar el 
mural a classe, el mestre l'hagi treballa! i 
tingui ciar que vol fer, on vol arribar i 
coro actuara clavant deis nens. La impro
visació rarament és un sistema v!liicl. Cap 
als setjvuit anys, es pot treballar ja amb 
series curtes d'imatges successives. Aixo 
no vol dir que fins aquest moment no es 
pugui fer, el que passa és que difícilment 
el nen capta el sentit de successió i es 
queda amb un conjunt d'imatges sense con
tinui"tat; es queda amb les imatges per 
separa!. El trcball es pot fer tot seguint 
les pautes donades per a sis anys, pero 
aprofttant més en les analogies i el con
tras!: en quina cosa són iguals, en quina 
es diferencien ... 

Es pot treballar també anticipacions 
(que sobresurt), ambients, con trastos, con
tinu"itat (que continua igual), contigüitat 
(ésser a prop p al costat de ... ), tempora
litat, situació a l'cspai. .. 



1·2. 7-8 anys 

Superat l'estadi previ de reconeixement 
deis objectes independentment del punt 
de mira de !'observador i treballat ja el 
primer aspecte de lligam entre la imatge 
i el Jlenguatge, que porta a formar una 
estructura conscient entre imatge-Jienguat
ge, és ja possible iniciar el treball centrat 
en el món de la imatge. 

La finalitat d'introduir el nen en el ter
reny de la imatge és fer possiblc que la 
conegui i sapiga utilitzar-la. Pcr aixo el 
trcball cal plantejar-lo a un doble nivell: 

a. Informar el nen a través de la imatge 
i sobre el llenguatge de la imatge. 

b. Valorar l'aspecte intuYtiu i expressiu 
del nen. 

Hi ha, pcr tant, dos tipus de treball, i 
en cada un es treballa únicament un as
pecte (o el racional o l'intu'itiu). Quan es 
treballa el primer aspecte es poden seguir 
els passos indicats al principi d'aquest es
tadi, tenint prescnt que la finalitat és que 
el nen vegi la imatge com un Jlenguatge, 
una comunicació. Si treballem el segon 
aspecte, sense perdre de vista J'educació 
artística, cal que el nen expressi tot el món 
que porta a dins i que nosaltres no podem 
acotar amb raonaments: intulció i sentit 
poctic. 

En aquest moment es pot comen~ar a 
introduir el nen en el món de la publici
tat d'una manera indirecta. La finalitat és 
captar les intencions més ciares de la pro
ducció deis missatges. Com que a aquesta 
edat encara no pot analitzar correctament 
la publicitat, aquest pas preví es pot rea
litzar mitjan~ant l'alllament de la imatge 
del text escrit, i demanant al nen que da
vant d'una imatge intenti redactar un text 
que li sembli adequat, o a l'inreves. Cal 
que dcscobreixi que text i imatge es poden 
complementar, oposar i modificar. Aquesta 
tasca es pot dur a terme jugant amb se
ries d'imatges i textos que es van combi
nant de manera que el missatge final es 
diferencii' clarament. 

La imatge s'ha d'analitzar mitjan~ant la 
identificació de cada una de les parts (vo
cabulari ). Aquest exercici és senzill i es fa 
amb imatges ciares i sense complicacions. 
Es poden utilitzar retrats, paisatges, imat
ges d'objectes. Es demana als nens que, 
mitjan~ant preguntes, diguin tot el que 
vcuen fins esgotar tots els objectes, indi-

cant paraHelament en quin lloc són situats. 7 
Aquest aspecte es complementa amb la 
comprensió del conjunt i la interpretació 
de les accions. Aquesta interpretació es 
pot complicar utilitzant diferents imatges 
que s'han d'ordenar previament. 

Si es tracta de fer treballs sobre l'ex
pressivitat a través de la imatge, cal tenir 
present que la flna litat és desvetllar la sen
sibilitat. Podem demanar al nen que ex
pressi una idea (amb una paraula) després 
de veure diverses imatges paraHeles. Un 
cop és capas: de fer-ho amb agilitat, es pot 
passar a fer servir un text més o menys 
llarg i demanar-li que expressi amb una 
paraula el sentiment que experimenta, a fi 
d'intentar lligar-lo amb una imatge o una 
serie de ímatges. 

També, seguint en aquesta línia, podem 
demanar als ncns que iHustrin un conte o 
un text, pero demanant-Ios que intentin 
reflectir el que scn tcn a cada moment, no 
el que passa realment. 

11. lmatge técnica 

11·1. 9·1 O anys 

A nou-deu anys s'cnceta un esladi nou 
de la lectura de la imatge: sense abando
nar el gravat, és ja aconscllable introduir 
la imatge tecnica . fotografia, diapositiva, 
peHícula curta. Si cls passos anteriors 
s'han fet corrcctnment, 1:.\ lectura en aquest 
moment pot incloure ja la deducció: vcure 
el que la imatge no mostra, pero que es 
pot captar analitzant cls detalls. No es veu 
que plou, pero hi ha un paraigua pcnjat i 
gotes a terra. Sigui en la utilització de la 
imatge artística o sigui la de la tccnica, val 
la pena tenir present que encara és difícil 
a aquesta edat seguir una narració scnse 
fil cronologic ciar, comprendre una histo
ria allunyada de la seva rea litat; o expo
sicions emmarcades. Una exposició cm
marcada és una narra.ció que queda en
globada dins d'una altra més extensa. Evi
tant aqucsts punts, la serie pot ser ja 
!larga. 

En aquest moment ja és possible intro
duir el noi en la comprensió i la crítica 
d'alguns nous llenguatges, actualment ja 
integrats en la nostra cultura, i que cada 
cop presenten un grau més elevat de codi
ficació. Aquests Jlcnguatges, potser encara 
poc madurs, ja juguen un paper en la nos
tra vida quoticliana: ds esquemes, cls 



8 grafismcs i la publicitat, la lectura deis 
comics i tebeos. 

Esquemes 

El t rcball de lectura d'csquemes pretén 
facilitar al noí l'adquisició d'un instrumcnt 
de trcball, entrenar-lo en l'exprcssió esque
matica de conjunts ordenats, de seriacions, 
de classificacions, de proccssos.. La fina 
litat per tant és claramcnt instrumental. 
Aquest treball es realitza a dos nivells: 

1. Aprendre a llegir un procés esquema
titzat. 

2. Escriure un procés esquematitzat par
tint d'una informació subministrada. 

Els príncipals esquemes que es poden 
treballar són: 

1. l:.squema de factors. Es tracta d'aprcn
drc a llegir i escriure esquemes en cls 
quals es presenten els factors que con
corren perquc succeeixi un fet dctcr
minat i la forma com s'integren. 

2. Fsquemes de classificació. Oferir sim
ples esquemcs d'agrupació d'elements 
en subconjunts, i d'agrupació de sub
conjunts en conjunts més amplis. Es 
tracta d'esqucmcs taxonomics a base 
de claus. 

3. Quadres de doble entrada. En realitat 
no cal insistir-hi gaire, perque ja e ls 
coneixen a partir del trcball realitzat a 
matcmatiq11c~. 

NECEstrA • 

El grafisme i la publicitat 

La publicitat, amb el seu subtil gratis
me, envaeix el nostre entorn quotidia, !'o
rienta amb les seves suggerencies i intenta 
alterar-Jo amb els seus cJ.ixés. Cal una cdu
cació del sentit crltic en[ront d'aquesta 
invasió de missatges. A aquesta edat en
cara no es pot pretendre que els nois cri
tiquin tots els missatges que reben, pero 
sí que arribin a descobrir els elcments sig
nificatius que s'uti litzen en el grafisme, 
que sapiguen veure que els grafismes es 
dissenyen amb alguna finalitat concreta, 
que cls missatges publicitaris cstan mo
guts per intencions no semprc ciares. 

Per fer aquest treball cal tenir prescnt 
uns passos: 

1. Donar una explicació del que és un gra
fismc tot procurant que les succcssi
vcs aportacions deis nois serveixin pcr 
perfilar clarament una definició. Aques
ta tasca queda molt facilitada si poden 
tenir davant un grafismc senzill que 
scrveixi per centrar les idees. 

2. Donar grafismes comercials i demanar 
que intentin lligar-los amb productes 
concrets i cxpliquin el perque de la 
rclació. 

3. Aconseguir que el noi profunditzi en 
l'analisi de la intencionalitat del gra
fisme des del punt de vista formal, és 
a dir, que es plantegi pcr que s'ha uti
litzat una forma determinada per cx
pressar un contingut idcológic. La fina
lita! és el descobriment de la relació 
existen! entre les formes clegides i la 
intenció de significar alguna cosa. 

4. Un cop assolit el pas antcrio•·, es pot 
intentar que vegi que, a part de la in
tenció formal, hi ha una segona intcn
ció publicitaria en la tria de les imat
ges. 

lectura del cómic i del tebeo 

Ens agradi o no, el tebeo és un fet i els 
nens en llegeixen . D'altra banda, diferents 
estudis han posat en evidencia que el co
mic conté tot un llenguatge fct de combi
nacions de signes visuals molt cspecífics 
i de text escrit. Els estudis han mostrat 
que darrera del llenguatgc del comic exis
teix una codificació de signes, una intencio
nalitat en la composició deis quadrcs i en 
la seva ordenació . 



També s'ha vist que existeix un cert 
nombre d'elements comuns entre el llen
guatge del cómic i el del cine: enquadra
ment, seqüencies, plans ... 

Aquestes són les raons basiques per les 
quals cree que val la pena treballar el có
mic dins del procés d'aprenentatge de la 
lectura de la imatge. 

Jo diferenciaría cinc nivells progressius: 

1. Enumeració dels elements del conjunt. 
Observar tot el que es veu en la imatge 
bo i arribant fins als més mínims de
talls. 

2. Composició. Examinar la composició 
d'un dibuix vol dir: diferenciar plans, 
evidenciar la funció de cada pla i cer
car la intenció del dibuixant quan uti
litza els plans com una manera de fer 
sobresortir uns elements del conjunt. 

3. Seqüencies. Examinar seqüimcies de 
més d'un dibuix (tres o quatre quadres 
consecutius de la narració ), per veure 
que la narra ció grafica es pot aconse
guir amb elements fins a un cert punt 
discontinus (com fora discontinu un 
reportatge fotografic comparat amb la 
forma de relatar propia del cine o amb 
la mateixa realitat). Un treball interes
san t és demanar al noi que refaci la 
continultat a partir de la discontinultat 
del cómic, és a dir, que inventi i ere! 
les imatges intermedies que no aparei
xen en el cómic. 

4. Deduir aspectes de la imatge. La fina
litat d'aquest nivel! és que el noi sigui 
capac,: de veure en la imatge realitats 
que no hi són explícitament contingu
des, deduir o induir de la situació que 
es pot contemplar en la imatge altres 
clements que formen part del context 
de la situació. 

5. Descriure la situació global. Aquest 
darrer nivel! intenta tornar a la imatge 
original, mirant-la globalment, fent-se 
carrec de la totalitat de la situació dels 
persona tges per poder-la explicar te
nint present tot el que els situa en l'es
pai, en el ternps i en les seves inten
cions. 

11-2. 11-12 anys 

A onze-dotze anys és el moment de con
ceptualitzar la imatge. Ja es pot treballar 
per tipus d'imatge, estudiant les caracte
rístiques de cada una. Les quatre princi-

pals són: analogía (veure un mateix objec- 9 
te des de diferents angles, sota diverses 
formes i arribar a abstreure el que és fo
namental i que ens permet veure que és); 
contrast (diferencies en_tre objectes sem
blants, o entre un mateix objecte que es 
diferencü per la forma o al tres detalls); 
reforc,: (imatges diferents amb significat 
semblant, complementari o igual), i sor
presa (imatges que criden l'atenció per 
l'originalitat, pe! que tenen d'inesperat). 

A aquesta edat és el moment de comen
~ar a estudiar la imatge com a agent d'in
formació. Cree que pot ser útil classificar 
la imatge informativa en tres graos grups: 
cultural, personal i publicitaria. La infor
mació cultural ens posa directament en 
contacte amb la realitat, deixant que arribi 
als receptors tal i com !'ha creat l'emissor 
(amb poc marge d'interpretació), (un re
portatge sobre una exposició d'art, una 
obra de teatre, un partit de fu tboL .. ). La 
personal és la que ens dóna un informador 
que ha vist la realitat; el que arriba al re
ceptor no és el missatge donat per l'emis
sor, sinó la interpretació que n'ha fet l'in
formador. La publicitaria és la més ma
nipulada. El missatge rebut pe! receptor 
respon més a uns interessos que no a la 
realitat de l'emissor. En el segon i tercer 
grup és important veure els missatges ca
muflats que es donen. Sobretot en el ter
cer. Sovint es diu més «entre imatges» que 
110 la imatge mateixa. 

Un exercici interessant pot ser agafar un 
anunci publicitari i estudiar-lo: veure que 
ens vol dir i quines imatges fa servir per 
dir-ho, quin valor té cada detall en el gra
vat; per que surt un determinat cotxe, mo
biliari ; que vol dir aquel! noi que ... ; o la 
noia que ... 

Fins aquí un camí possible per llegir, 
comprendre i criticar la imatge; ara cal 
centrar-se en el segon aspecte de l'estudi a 
l'entorn del món de la imatge: la creació. 

Deixaré a part la creació d'imatge artís
tica perque cau fora del camp del treball. 
Malgrat aixo, és útil i necessari un treba!l 
correcte en el camp de la imatge artística 
per endiosar-se amb seguretat en el camp 
de la imatge tecnica. La raó fonamental és 
que per tecnica que sigui la imatge o el 
mitja de produir-la, mai no deixa de ser 
un art. Una mateixa imatge es pot donar 
de diferent manera, segons la utilització 
artística que es faci deis estris tecnics. 

• 



10 LA DIAPOSITIVA A L'ESCOLA 

per Anna Carrió 

Utilitzem una imatge quan és molt di
fícil o impossible ser al davant de la reali
tat a que ens referim. Per tant, la imatge 
él. un substitutiu de la realitat interior o 
exterior que vivim. 

Actualment és tecnicament possible te
nir quasi sempre un substitutiu de la reali
tat quan aquesta no és assequible. Així 
cns ho demostren els mitjans de comuni
cació socials, els quals, molt poc temps 
dcsprés d'haver-se prodult un esdeveni
ment, ja ens en }Joden enscnyar fotogra
fics, esquemes, peHícules, fer sentir grava
cions directes, etc., perque ens ajudin a en
tendre i sentir l'esdeveniment amb gairebé 
tanta intensitat com si l'estiguéssim vivint. 

Si definim l'escola com la institució que 
dóna resposta al desig innat de coneixe
ment que té el nen sobre tots els aspectes 
de la vida, aquesta hauria de tenir els 
substitutius de la realitat (peHícules, foto
grafies, gravacions, etc.) que, en ~er d'in
tcres per al nen i no ser possible el co· 
neixement directe d'aquesta realitat, s'hagi 
de treballar a !'escoJa. 
~a nostra escoJa queda molt lluny de 

complir aixo que diu el paragraf anterior, 
ja que des de fa poc temps dóna més im
portancia a l'interes real del nen que no 
als interessos de la societat en que és 
emmarcada l'escola. Tampoc no s'ha inte
rcssat seriosament pels avenc;os tccnics 
que hi ha hagut durant aqucst scgle en el 
món de la imatge, encara que aixo és, en 
part, conseqüencia de la poca ajuda que 
ha rebut de la socictat, pcrquc pogués ob
tenir-los i posar-los en practica. El resul
tat és una gran pobresa de mitjans i ma
tcrials i una falta de preparació pcr part 
deis mestres per ulilitzar el poc material 
substitutiu que tenim a l'abast. 

A part que l'escola pugui donar imatges 
en el moment que el noi les ncccssiti, tam
bé creiem que ell ha d'aprendrc a maní· 
puJar-les i arribar a crear imatges a fi de 
passar de ser un receptor passiu a un 
cmissor actiu i comunicar-se com ran els 

adults. Aquí els mestres encara ens hi 
veiem menys en cor, ja que a nosaltres no 
ens han ensenyat de manipular imatges. 

Tot aixo es presenta com una pedra fei
xuga que no sabem com ni per on hem de 
comenc;ar a bcllugar. 

De totes maneres moltes escoles i mes
tres han fet esforc;os per portar la imatge 
a la classe mitjan<;ant les diapositives, pel
lícules, murals, etc. Han topat amb molts 
problemes, pero aixo ha (et que al mateix 
temps es vciés una mica més ciar com 
hem de fer-ho, quines prioritats hem de 
respectar, quan i on hem de treballar, 
quin material és valid i quin no ho és, etc. 

Intentaré, concretant-me solament en la 
diapositiva, resumir a continuació les pos
sibilitats de treball existents tenint en 
compte l'edat del ncn i els coneixements 
assolíts. Enumeraré els principals proble
mes tccnics amb que toparem i com es po. 
den solucionar o esquivar, el material de 
pas que cns podem rabricar nosaltres ma
teixos i quin és millor comprar, les instal
lacions mínimes que necessitem per tre
ballar i els aparells i utensilis que ens 
calen. 

Possibles utilitzacions 
de la diapositiva 

Algunes escoles fan servir, ja en el par
vulari, la diapositiva, en substitució del 
mural o del dibuix del llibre de contes. 
També a vegadcs serveix com a comple
ment d'aquests. Es dóna com a estímul i 
punt de partida per poder parlar tota la 
classe d'una mateixa cosa. D'aquesta ma
nera treballen l'expressió oral i al mateix 
temps l'observació i interpretació del di
buix o fotografia que hem projectat. Tam
bé els nois poden respondre a aquesta mo
tivació, utilitzant altres mitjans d'expres
sió, com és l'expressió corporal o plastica. 
Així, per excmple, fan el que es veu en 
la imatgc o responen a aquella acció, i es 



crea un dialeg entre la pantalla i els nens. 
Fan dibuixos utilitzant els personatges que 
han sortit, pero variant la historia, etc. Les 
possibilitats de treball ·són moltes, tantes 
com les que el mestre i els nens siguin ca
pac;os d'imaginar. 

La quantitat de diapositives a mostrar 
en una sola sessió no ha de sobrepassar les 
cinc o sis imatges, puix que llavors a l nen 
se Ji fa molt dificil recordar el que ha vist 
i segur que ja comenc;a a estar cansat. Mol· 
tes vegades amb tres imatges i fins i tot 
una en tindrem prou per treballar una 
bona estona. 

Muntar una sessió de diapositives als 
nens petits per passar-ne solament 3 o 4, 
pot suscitar-nos la idea de deixar-ho cór
rer, ja que ·suposa molt de temps de pre
paració, sobretot si no tenim un local ade
quat. Pero aixó quedara compensat si 
veiem després I'interes amb que els nens 
observen les imatges i el ·profit que en 
treuen. 

En els primers cursos de Basica la dia
positiva tindra encara una funció més mo
tivadora que informadora. Les imatges aju
daran l'expressió del neo i també l'ajuda
ran a interpretar narracions, textos, poe
mes encara difícils per captar-ne tot el 
sentit sense cap més ajuda. 

Al tercer i quart nivel! ens trobem que 
l'escola no té tots els elements d'estudi 
que necessitem, ni tan sois n'hi ha al barrí 
on vivim. Ens cal fer sortides i anar a 
buscar en els llibres de consulta la infor
mació que volem. La diapositiva es fa aquí 
bastant imprescindible si volem ajudar els 
nois a sintetitzar la informació que han 
trobat o bé que hi aprofundeixin més. 

A segona etapa, sense deixar de banda 
la diapositiva com a funció motivadora de 
l'expressió en qualsevol de les seves for
mes, és quan queda més clara la funció 
informadora i de síntesi que té en el treball 
de classe. El noi també pot fer una analisi 
de la imatge que Ji projectem i, a partir 
d'aquí, utilitzar també el Jlenguatge de 
la imatge per expressar-se i manipular o 
crear imatges noves amb els mateixos mit
jans que utilitzem nosaltres. 

Dificultats tecniques que sorgeixen 
quan volem fer ús deis audiovisuals 

Molts mestres deixen d'utilitzar els 
audiovisuals per tal de no trobar-se amb 
els problemes tecnics que aquests ens plan-

tegeo donat que les nostres escoles no 
estan pensades per fer ús d'aquests mit
jans. 

Tenim el cas molt freqüent de voler 
ensenyar als nois unes diapositives i creiem 
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12 que amb un quart d'hora haurem preparat 
la classe per a la projecció. 

Pcr comen<;ar, hem de buscar una taula 
alta per al projector. Com que és difícil 
que la trobem, hem de fer algun invent 
amb les taules i cadires que tcnim a l'a
bast. 

Col·locar la pantalla. Si no en tcnim, hau
rcm de clavar un llcns:ol a la paret (bus
car xinxctes, el martell, etc.). 

Tapar les finestres, puix que normal
ment no tenen porticons o persianes que 
facilitin l'operació. Cal buscar trossos 
grans de roba fosca o paper i clavar-los-hi. 

Arraconar les taules i ordenar les cadí
res de manera que tots els nois puguin 
veure bé la pantalla. 

Buscar el projector i coJ.Iocar-lo en la 
posició correcta (al<;ada i distlmcia de la 
pantalla). 

Per posar en funcionament l'aparell, 
hem d'estar segurs que té el mateix vol
tatgc que l'edifici. Buscar l'endoll més pro
xim i un <<allargo» ja que normalment el 
fil no és prou llarg. 

Engegar l'aparell i veure si tot funciona 
correctament. Com que cls aparclls que 
tenim són de baixa qualitat i estan mal 
conscrvats, és facil que alguna cosa no 
vagi prou bé. 

Ordenar les diapositives i posar-les a la 
caixeta en la posició correcta. 

J:.s difícil que sortim airosos de tots 
aquests preparatius i tinguem encara les 
mateixes ganes de passar les diapositives, 
puix que segurament haura passat més 
d'un quart d'hora i si els nois cns estan 
csperant, ja estan cansats. 

Si el que volcm projectar és una pellícu
la, scgurament ens trobarem amb més pro
blcmes que els que s'han citat aquí, sobre
tot en el funcionament del projector, i ja 
no parlem de sincronitzar unes diapositi
ves amb una cinta magnetofónica, perque 
a part deis problemes refcrcnts a la visió, 
tinclrem els que sortiran si volem tenir 
una bona audició (poca potencia cl'altaveu, 
rcvcrbcració de la sala, sorolls deis apa
rclls i de !'exterior). 

J:.s evident que el camí que hem de se
guir no consisteix en la supcració de tots 
els obstacles que ara sc'ns presenten de
guts a una deficient preparació deis locals, 
sinó a intentar evitar-los al maxim i pro
curar obtenir unes instaHacions cada vega
da millors que facin possible la preparació 
de qualsevol tipus de projecció en un quart 
d'hora o menys. 

lnstaHacions basiques 
que ha de tenir l'escola 

Si !'escoJa no pot comptar amb una sala 
d'audiovisuals ben muntada, el que s'ha de 
fer és habilitar una o més classes normals 
per utilitzar aquests mitjans. Tots els apa
rells i accessoris han d'estar allí dispo· 
sats, a punt per a ser utilitzats. 

Buscarem uno sala que sigui prou gran 
per permetre la cabuda de dos grups-clas
se. Si tenim possibilitat d'escoltir entre 
unes quantes, triarcm la que estigui més 
aJIIada deis sorolls del carrer i de les al
tres aules. 

Les finestres han de tenir persiancs o 
porticons per poder deixar-la facilment a 
les fosques. 

Penjarem la pantalla a la paret o sobre 
la pissarra a fi que només calgui estirar-la 
en el moment que s'ha d'utilitzar. 

Un altaveu de 8 polzades donara un ren
diment acceptable. Millar és encara coi
Jocar-ne dos, un a cada costat de la pan
talla. 

A prop del lloc on són els aparells hem 
de posar un endoll triple. També s'ha de 
muntar la línia de l'altaveu fins a l'equip 
de so. 

Els llums de la classe s'haurien de po
der controlar des del lloc on esta el pro
jector. La taula de suport nccessita un 
llum indepcndent deis altrcs. Aquesta tau
la convé que sigui molt solida i que no 
balli. Va bé que tingui un prestatge o ca
laix per poder-hi dcixar el material de pas. 

Es podrien donar més consells, pero 
cree que els més importants ja s'han dit. 

Preparar en aquesta classe una scssió 
de diapositives, si a més a més comptem 
amb una persona o nosaltres matcixos 
tenim per la ma el maneig del projector, 
és evident que ha de ser molt facil. 

El material de pas: la diapositiva 

La grandaria més corrent de la diaposi
tiva de petit rormat és la transparencia 
que mesura 24x36 mm. i que s'anomcna 
normalment de 35 mm. N'hi ha també que 
fan 24x 18 mm., ésa dir, fan la mcitat que 
les anteriors, pero cada vegada s'utilitzcn 
menys perque en ser més petitcs, donen 
menys qualitat de projecció. 

Tenim també les transparencies de 6x6 
mHiímetres, les quals seria més convenient 
d'utilitzar perquc són més grans, pero no 
tots els projcctors tcnen passador per a 



aquestes transparencies i els que en tenen 
no són automatics. Tampoc venen diapo
sitives fetes d'aquesta grandaria i si un 
mateix se les vol fer, necessíta una ma
quina de fotografiar més gran i més di
fícil de manejar. 

Tenim també les filmines, que són dia
positives sense tallar ni emmarcar i or
denades ja de la primera a !'última. Aques
ta tira s'enganxa en els rodets del projec
tor i s'enrotlla. L'ús de la filmina cada ve
gada és menys corrent perque en manejar 
la peHícula directament és molt facil que 
s'embruti o es trenqui. Un altre ínconve
nient de la filmina és que no podem variar 
mai l'ordrc de projecció i amb les diapo
sitives podem fer tantes variacions com 
vulguem. 

El nombre de fotogrames de cada serie 
pot variar, pero s'ha demostrat que si pas
sem més de dotze fotogrames en una ses
sió, es fa molt difícil per als nois recordar 
les imatges que han vist, a part que la 
sessió dura més de 20 minuts i l'atenció 
decreix. 

Cree que les series de diapositives poden 
tenir tantes imatges com es vulgui en 
molts temes, pero llavors el mestre ha 
d'escollir-ne de les més adequades per a ls 
seus nens, tenint en compte l'interes d'a
quell moment, l'edat, etc. Si les series te
nen una estructura amplia, cada mestre 
pot, d'alguna manera, crear la seva sessió 
escollint-les i ordenant-les com ho cregui 
més convenient. 

Moltes cases comercials que es dediquen 
a la producció de diapositives per a 1'en
scnyan9a fan series de tots els ternes que 
consten en els programes oficials d'EGB, 
indiscriminadament, sense tenir en compte 
si la diapositiva és el millar de tots els 
mitjans que podem utilitzar per ensenyar 
aquel! tema o cosa en concret. ÉS cvident 
que si volem explicar un canvi o fenomen 
geologic amb les variacions que aquest té, 
sera millar passar una peHícula i no unes 
imatges fixes seriades i, en rnolts casos, 
sera preferible que els nens ho observin 
de la mateixa realital. 

Compra, lloguer i fabricació 
de material de pas 

Hi ha bastantes editorials que han tret 
al mercat diapositives per a !'escala; pero 
cap no ha sabut adoptar una línia prou 
valida per al tipus d 'ensenyament d'una 

escoJa activa. Normalment, tenen un ús 13 
molt restringit, i ni el mestre ni el nen 
hi ten en cap p9ssibili tat de participació. 
Algunes editorials han fabricat totes les 
diapositives amb dibuixos i esquemes sen-
se uti litzar la fotografia . Han treballat in
discriminadament tots els temes que ofi
cialment cal donar a l'escola, amb el ma-
teix nombre de fotogrames a cada serie i 
sense tenir en compte les necessitats de 
cada tema concret. D'altres, amb més visió 
pedagogica, s'han limitat solament a les 
arees i nivells on rnés clarament es veu la 
necessitat de material visual, com són les 
ci~mcies socials, naturals i plastica (en con-
cret historia de l'art). Aquí la qualitat sol 
ser més bona (s'u tilitza la fotografia i les 
seves variants, macrofotografia, etc.) i al
gunes de les series poden ser molt valides, 
sobretot les que toquen temes poc amplis, 
ja que les anteriors pequen de massa sim
plicitat. 

Hi ha també distribuidores que lloguen 
a les escoles series de diapositives fetes 
per gent molt diferent. E l material que 
tenen respon a uns interessos molt diver
sos i també és difícil que trobem aquí el 
material que necessitem a la classe. 

Les ambaixades també llaguen diaposi
tives, pero normalment tampoc no respo
nen a les nostres necessitats, puix que són 
series que mostren les coses d'aquests pal
sos, no del nostre i estan pensades per als 
nens d'aquell país. 

El que queda ciar davant ele tot el que 
hem esmentat, és que cal fer material acle
quat a les necessitats de l'ensenyan<;a que 
impartim i que aquest l'haurien de fer 
grups formats per mestres interessats, es
pecialistes de les diferen ts arees j tecnics 
deis a udiovisuals. 

Aquests grups haurien de posar a prova 
el material que fan i solament després 
d'haver comprovat el bon rendiment peda
gogic, passar-lo a una distribuidora perque 
pugui ser utilitzat per altres escoles. ÉS 
evident que aquests grups haurien d'estar 
subvencionats per organismes oficials a fi 
de garantir la qualitat de les seves produc
cions. Els creadors de productores priva
des estan condicionats per la rendibilitat 
economica de la serie i han de produir 
material en un temps marcat sense possi
bilitat d'experimentar-lo. 

Hi haura encara material que haura de 
ser fet pel mateix mestre o escoJa, puix 
que haura de respondre a necessitats pro
pies deis nostres alumnes. • 



14 LECTURA DE LA IMA TGE 
A LA CLASSE CEXPERIENCIESJ 

per Joaquim Franch 

Em limitaré a donar notícia de realitza
cions que he pogut viurc, ja sigui com a 
mcstrc, ja sigui com a company d 'un mcs
tre que ho feia a la classe del costat. 

Cada una de les cxpcriencies, ja ho veu
reu, són barates i demanen només una 
mica d'enginy i d'apassionament. En par
lar-ne, citaré les condicions en que va ser 
duta a termc: tipus de classe, edat deis 
nens, materials necessa ris. 

1. Noticiari TV 

Una classe de Se. d'EGB. 
A l'escola es feia una recollida setmanal 

i un comcntari de les noticies del diari. 
En la practica, pero, no acabava de funcio
nar pcr manca d'un mínim d'estructura 
i d'unes formes de preparació de la dis
cussió. 

El mestrc va propasar d'estructurar les 
noticies i donar-los la forma d'un «tcle
setmanari» a carrcc, per torn, de grups de 
nois. 

El televi sor varem fabricar-lo amb una 
caixa d'cmbalatge de cartró ondulat la pan
talla del qua! varo abrir en un deis costats. 

Les imatges eren les que cns fornia la 
premsa diaria muntadcs sobre cartrolines 
d'una mida cstimdarct. 

Unes guics a banda i banda de la pan
talla asseguraven que les imatges eren bcn 
subjcctades. 

El procés de preparació de cada emis
sió era el següent: 

1. Cada noi o noia portava les notícies 
(semprc imatge i text) que Ji sembla
ven adcquades per a la nostra emissió. 

2. Els dijous, el grup responsable de J'c
missió havia de: 
a. Ordenar les notícics (internacional, 

nacional, local, esdeveniments i cu
riositats, esports). 

b. Redactar un text de presentació de 
cada imatge relativa a una notícia. 

3. Els divcndres es llen¡;ava l'emissió: 
mentrc un passava les imatges, un al-

tre noi llegia el text de cada una i un 
tercer tenia a les mans un guió per a 
coordinar-los. 

Ja ho veieu, molt senzill. 
Pero, a poc a poc, va anar complicant-se. 
Un primer problema va ser el de l'elec-

ció de la millar imatge per presentar una 
notícia. En un primer momcnt, els nois es 
pensaven que amb una foto pcr notícia n'hi 
havia prou, pero després varen adonar-se 
que n'hi podía haver més: quines?, ¿amb 
quin ordre?, ¿que té aquesta foto que no 
tingui aquella?, "¿com és que els diaris re
tallen les imatges pcr crear efectes? 

D'una forma molt intu"itiva i simple va
rem descobrir el muntatge i, alguncs vc
gadcs, varen provar de retallar fotos per 
augmentar-ne l'efectismc. Va haver-hi un 
primer trcball basat en la comparació i 
l'esquematització de les imatges. 

Un scgon problema va ser el del tcxt. La 
comparació entre els titulars deis ctiaris i 
l'amplada narrativa de ta notícia va abrir 
un camp d'investigació: ¿coro cridem l'a
tenció del que ens escolta?, ¿coro Ji cxpli
quem, bcn explicat, allo que volcm dir? 

Aquest trcball va csdcvenir més complex 
a mesura que descobricn les possibilitats 
de la imatge per exprcssar unes coses o 
unes allrcs: les neccssitats d'cxplicar-sc 
bé varen generar alguns dibuixos i esque
mes que s'intercalavcn entre les imatges 
de la premsa. 

Un tercer problema, que va apareixer a 
finals de curs, va ser el de fer un «tcle» 
que recollís tot allo d'important que s'ha
via esdevingut durant la setmana. Alguns 
intents de repartir-se e ls camps informa
tius no va tenir gaire exit. 

Tot plcgat no fou cap gran cosa, pero cm 
sembla que era for~a a l'abast deis ncns 
i que va acomplir ducs funcion~ impor
tants: d'una banda apropar-los a la prem
sa i a formes d'expressió amb imatgcs, i 
d'allra banda, estructurar aquest treball 
d'aproximació a l'esdcvcniment del dia. 



2. Muntatges audiovisuals 

Era un taller de participació lliure on 
es reunien nens de 4t. i de Se. 

Com a taller, i per tant fora del context 
de la classe, es prestava a ser dirigit de 
forma més didil.ctica que !'experiencia an
terior. 

Em sembla que els nens tenien, fona
mentalment, la pretensió de passar-s'ho 
bé, pero que també aspiraven a fer a lguna 
cosa ben feta. 

El treball va passar per dues fases ben 
diferenciarles: una primera destinada a 
entendre el que cal per a fer un muntatge 
i una segona destinada a fer-ne un de 
debo. 

Al llarg de la primera fase, vaig propo
sar-los successivament tres treballs: 

1. loes amb cómics (tebeos). 
Un joc consistía a donar a cada nen 
una pagina de comic retallada (cada 
quadret separat deis altres) i demanar
Jos que rcfessin l'ordre de la historia. 
Cada nen va fer aquest exercici mitja 
dotzena de vegades ja que, un cop llest, 
s'ho canviava amb un company. 
Un altre joc consistía a donar a cada 
ncn una pagina sencera de comic en la 
qua! s'havien esborrat els mots dits 
pels personatges de tal forma que ha
guessin d'inventar-los per aconscguir 
una historia completa i coherent. 
Aquests jocs, per comparació amb l'ac
tivitat següent, eren simples exercicis 
de fam il iarització. 

2. Aniilisi del complex imatge-paraula-so. 
Ara es tractava ja d'un exercici més 
seriós: calia analitzar una pagina de 
comic tot isolant, per a cada quadret, 
tres grups d'elements: 
a. Que s'hi veu (el que ens di u la 

imatge). 
b. Que s'hi diu (els mots deis prota

gonistes). 
c. Que s'hi sent (bang, sssss, crash, 

boom, fiiiuuuu, i altres cacofonies). 
Per a fer aquest exercici, cada nen ha
vía de preparar-se un full amb tres co
lumnes, una per a cada cosa: 

qué s'hl veu que s 'hl dlu qué s 'hi sent 

quadrct 1 

quadret 2 

quadret 3 

etc. 

Calia que anés escrivint la seva analisi 15 
de la pagina en aquest fu ll. 
L'exercici pretén ja formular-se quines 
són les menes d'elements a utilitzar en 
un rnuntatge. 

3. Confeccionar, indivi<lualment, un mun
tatge brevissim. 
Es donava a cada nen un grup de po
ques diapositives (maxim 10) ja prepa
rades i amb una unitat tematica, per 
exemple: una excursió de l'escola, un 
pescador que bavíem visitat, uns nens 
jugant, etc. 
Amb aquest material, i utilitzant la 
pauta de l'exercici anterior (que s'hi 
veu 1 que s'hi diu 1 que s'hi sent), cada 
nen havia de confeccionar una seqüen
cia breu de m untatge, primer per escrit 
i després passant les diapositives, dient 
les paraules i fen t els soro lis conve
nients. 
Aquests mini-muntatges eren discutits 
per tots els companys i, d'aquesta ma
nera, varen anar naixent unes intul
cions. 

La segona fase del treball va consistir 
en l'elaboració, al llarg de molt temps, 
d'un muntatge de !larga durada basat en 
l'argument d'un conte que, setmana rera 
setmana, el mestre anava explicant. 

A la fi de cada explicació, cada nen feia 
un dibuix del tros del compte explicat 
aquell dia: aquests dibuixos, posterior
ment passats a d iapositives, serien la base 
del muntatge. Pero aixo plantejava moltes 
qüestions, des de problemes senzills fins a 
veritables qüestions tecniques. Vegeu-ho: 

A. Problemes plantejats pels dibuixos: 
1. Un bon acabat (pintar-los bé). 
2. Els vestits deis protagonistes. 
3. Forma de la casa on vivien ... 
4. Color del cel (el mateix a cada di

buix de cada dia). 
Etcetera (ja us podeu imaginar 
molts detalls ). 

B. Recollir i ordenar els dibuixos i veure 
si n'hi havia pocs o molts per a cada 
detall del conte: problema de fer-ne 
alguns de complementaris. 

C. Decidir el text (narrador 1 paraules 
deis protagonistes) i el so (música i 
sorolls) que havia de acompanyar cada 
dibuix o grup de dibuixos que desen
volupaven una acció. 

D. Fotografiar els dibuixos fent-ne diapo
sitives: aixo plantejava problemes 



16 d'enquadrament (de tal dibuix, que era 
millor, fotografiar-ne el conjunt o no
més una part?, quina part?, ¿com l'en· 
quadrament donava for~a expressiva?, 
valía la pena fer més d'una foto d'un 
mateix dibuix?) 

E. Muntar el guió del conjunt del mun
tatge: 
1. Establir quines són les seqüencies 

(els trossos en que és repartit l'ar
gumcnt, els nens en deien «Sub· 
conjuntS» del conte). 

2. Establir l'cnlla<; musical entre les 
seqüencies i cercar les imatges de 
transició {preferentment paisatges 
o grans plans). 

3. Estudiar la introducció i el final. 
F. Gravar la cinta magnetica: a1xo sí que 

és complicat a l'escola, per allo de la 
insonori tzació ... 

De muntatges fets per aquest procedí· 
mcnt n'he vist de fets per nens de 2n. Amb 
aixo vull dir que no hi ha complicació in
superable: el que hi ha és un grau diferent 
de direcció per pan del mestre. 

3. Taller de fotografía 

Aquesta experiencia !'he viscuda amb 
nois de 6e., 7e. i 1 L de BUP. 

A 6e. i 7e. dins l'horari escolar i com a 
complement de la investigació a ciencies 
socials. A BUP es tractava d'un taller )Jiu. 
re fora d'horaris. 

Explicaré només cls passos seguits per 
aconseguir un concixement i un domini 
deis aparells i procc!>sos fotografíes: 

1. Coneixeme11t de la ca mara: 
1.1. Recollida de fulletons publicita· 

ris: els nois els demanaven a les 
botigues de material fotografic. 
Comparant els models deis dife. 
rents fulletons hi cercavem el que 
és comú en el disseny de tota 
mena de camares: objectiu, caixa, 
transpon de peHícula, diafragma, 
registre de temps d'exposició, etc. 

1.2. Experimentació amb la camara. 
Exercicis fets primer amb la ca
mara del professor i, més tard, 
amb altrcs aconseguides pels nois 
(préstecs). 

1.3. El temps: realització de fotos 
d'objcctes en movirnent utilitzant 
diferents registres de la camara 

i comprovació, per cxcmple, que 
el registre 1/500 fixa més la imatge 
mobil que el registre 1/ 15. 

1.4. El diafragma: reali tzació de fotos 
amb el diafragma obert i tancat 
comparant els resultats quant a 
nitidesa i profunditat de camp. 

1.5. Utilització conjunta deis registres 
de tcmps d'exposició i d'obertura 
de diafragma orientada a dcsco
brir la seva complementarietat; 
comprovació d'enunciats senzills: 
a. Més temps d'expo~ició deixa 

passar més llum. 
b. Més obertura del diafragma, 

ídem. 
c. Conclusió: a més temps d'cx

posició (donada una certa Jiu. 
minositat), cal tancar més el 
diafragma; i viceversa. 

Tot aixo fct a poc a poc, rcalit· 
zant fotografics, revclant-les amb 
temps iguals i verifican! cls re· 
sultats. 
Cada noi/noia havia de fer tantes 
fotografies com ho dcmanés J'ex
periment i anotar les dades de 
Jlum i diafragma de cada una. 

2. Coneixement del paper i del revela/: 
2.1. Posant objectes damunt paper 

sensible en una cambra fosca i 
encenent el llum amb el temp~ 
controlat (3", S", 10", cte.), com
provar mitjan<;ant el revelat l'e· 
fecte del temps d'illuminació del 
papcr (totes les proves revelarles 
en el mateix temps). 

2.2. Realització del mateix experiment, 
pero invertint les variables: tots 
els papers exposats un temps 
igual a la llum i, en canvi, revelats 
amb temps diferents. 

2.3. Tot aixo porta a descobrir simuJ. 
taniament el procés de revelat i 
els diferents tipus de paper (suau, 
dur, semi). 

3. Co11eixement de !'ampliadora. 
Per mi, en aquest aspecte de l'aprenen· 
tatge, és fonamental la iHusió de com
provar els resultats de les propics foto
grafies i per aixo sempre he procurat 
deixar el maxim de llibertat perquc 
cada noi o noia pugui anar fent proves 
amb )'única condició que es recordi 
d'anotar els temps de cada una i el 
tipus de paper utilitzat. 
L'experiencia em diu que el millor és 
propasar a un grup de pocs companys 



que facin un nombre limitat de proves 
(a l'entorn de S) per treure el maxim 
de partit d'un negatiu. 
Cal dir que aixo és possible perque el 
papcr és barat i perque és facil d'im
provisar un petit laboratori, mal que 
sigui als lavabos: només cal un cndoll 
i una a ixeta. 

Un cop s'ha aconseguit que e ls nois ma
nipulin la camara i !'ampliadora amb una 
certa desimboltura, pot comen~ar l'apre
nentatge de la composició í de la creació 
fotogratica. 

Jo cree que, si volem que els nois arribin 
a crear alguna cosa, cal que els posem en 
una situació que acompleixi dues condi
cions: 

A. Que ana litzin, en grup i discutint cls 
detalls, fotografies reeixides: 
1. Per comenc;ar, blanc i negre. 
2. Un dia retrats, un altre día paisat

ges, un altre document, etc. (tre
ballar només una cosa). 

3. Que en descobreixin la composició: 
que imaginin que hi havia més en
Ha deis contorns de la foto i que 
exprcssaria si ens mostrés altres 
coses o deixés de mostrar a lguna 
de les que hi veiem ... 

Este año, 
usted ha vuelto a pnar 
el Campeonato de Elpafta 
deRallyes. 

B. Que tinguin una certa llibertat per 17 
experimentar, pero que l'experiment 
sigui contrasta! amb els criteris que 
s'hagin anat elaborant mitjanc;ant l'a
nalisi de modcls. 

4. Analisi de la publicitat 

Treball fet amb nois de Ir. de BUP en 
un taller de participació lliure, fora d'ho
raris. 

Aquesta feina s'inscriu en el context de 
!'experiencia relatada en l'apartat prece
dent: un taller de fotografia. La finalitat 
del professor era la de fer descobrir el fet 
de la intencionalilat de la fotografia en 
aquell camp on és més palpable: la publi
cita t. 

I , encara, hi havia la pretensió de fer 
notar que, al darrera de la suposada 
«Creació>> artística, hi ha unes actituds 
personals i uns estereotips culturals molt 
senyalats. 

La feina va comenc;ar amb una analisi 
molt aprofundida de tres cartells pcr fcr 
descobrir que en el cartell hi ha molts ele
ments en joc: 

A. Imatge: objectcs o persones represen
lactes 

Capaz de todo. 

Solo hay "" cocht 
come ti 600 ti 600 
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situació en que són represen
tats 
color 
composició 
esquematització 
etc. 

B. Paraula : eslogan 
mots més subratllats que aJ. 
tres 
subllenguatges 

C. Complemcntarietat d'imatge i paraula 
a un cert nivell. 

D. Que tot l'anterior denota unes coses, 
pero que també en connota unes al
tres (no explícites) on quasi sempre 
rau el missatge publicitari. 

E. Que el conjunt és rcgit pcr una inten
cionalitat de persuasió. 

La lectura de cada cartell va ser molt 
lenta (posem-hi més de tres quarts i menys 
d'una hora) i feta colleclivament seguint 
les qüestions que anava plantejant el 
mest re. 

Passada aquesta primera fase de scnsi
bilització i d'establiment d'unes catego
rics d'antllisi, es va proccdir a un treball 
de comparació de cartclls: reunida la pro
paganda de vuit models diferents d'auto
mobils, intentar veure quins missatges 
subterranis contenía cada un d'ells i com 
eren expressats en imatges. 

El mateix exercici va repetir-se amb 
cartells de di(erents tipus de conyac i de 
cigarretes. 

En aqucst punt del treball del grup, el 
mestre va suggcrir de fer publicitat d'un 
producte i hom va triar els «Ducados». Ell 
matcix va proposar de fcr, en un primer 
moment, uns cartclls scmblants als d'al
guna altra marca i els nois varen triar 
«WinstOn» (en aqucll moment hi havia una 
campanya intitolada «Winston, número 1 
als USA», molt scnzil la i d'impacte). Es 
tractaria només de canviar el títol per 
«Ducados, número 1 a Espanya» i elegir 
imatges. 

Exposo, en rcsum, les imatges deis car
tclls originals i cls fcts pels nois: 

• mstOn» 

Jugador de base-ball 

Monument amb la cara 
de quatre presidents 
americans en una 
roca 

Sitting Bull 

etc~tera 

«Duca os» 

Futbolistes del Real 
Madrid 

Valle de los Caídos 

El Cid Campeador 

No cal dir que l'clecció de les imatges 
va ser motiu de molta gresca, una mica 
massa i, a criteri del mcstrc, una mica 
impertinent pcl que tenia de burla deis 
al tres. 

Llavors va ser quan va proposar de rea
litzar uns cartells semblants, seguint la 
mateixa estructura, pero canviant cls «Du
cados» pels .Celtas». Exposo, comparant
les, les imatges triades: 

• Ducados• • Celtas• 

Futbolistes del Real Futbolistes del Rayo 
Madrid Vallccano 

Toreros 

Valle de los Caídos Platja plena de gent 
Merendero 

Cid Campeador El Tempranl llo 

Evidentment, en [er aquests cartclls va
ren divertir-se encara més que en els a l
tres i els tapies varen anorar amb molta 
fors;a. En aque~t punt va semblar al mes
tre que era el moment de demanar una 
reflexió sobre les actituds impllcitcs en 
l'assignació de significa! a les imatges: 

- ¿Per que les associacions «Ducados»/ 
R. Madrid i, complementariamcnt cCcJ. 
tas»/ Rayo Vallecano? 

- ¿Per que «Ducados» és al Valle de los 
Caídos com .. Celtas» és a un merendero? 

- Etcetera. 

En un primer momcnl, la discussió va 
prosscguir en el to de broma i \'a ser una 
mica difícil arribar a fer un csfor~ d'aulO· 
crítica perquc, en el fons, no els mancava 
del tot la raó quan deicn que les associa
cions triades eren «logiques». 

Pero, em sembla que, fins aqucll dia, 
mai no s'havien parat n pensar q uina era 
aquesta logica. 

* * * 

En aixo de la lectura de la imatge, com 
en totes les coses, he tingut mcstrcs, com
panys i alumnes. Deixeu-me dir que m'ha~ 
ajudat l'Assumpció Li~són, en Prudenct 
Comas, l'Antoni Cuadrench, I'Albert Sola, 
en Lluís Busquets i. .. 



AJUDES TECNIQUES 
PERA L'EDUCACIÓ 
... ENCARA UNA UTOPIA 

per Antoni Cuadrench 

En aquests darrers vint anys s'han anat 
utilitzant en el camp de l'ensenyament un 
seguit de mitjans -molts d'ells reproduc
tors d'imatges- que si bé cap d'ells són 
substitutius de la realitat, ens permeten 
millorar qualsevol informació i que sens 
dubte estimulen l'estudi i la investigació 
en el noi. 

Dissortadament, aquests mitjans han ar
ribat a les esco!és de qualsevol manera, 
scnse la corresponent didactica, sense un 
material de pas concebut perque servís per 
a uns programes que ja haguessin previst 
la utilització practica i corrent d'aquests 
mitjans. 

D'altra banda ens hem trobat amb uns 
mestres poc formats, els quals sentien da
munt d'ells la responsabilitat urgent de 
fer una EscoJa Nova i salvar els greus pro· 
blemes plantejats en la llengua. 

Si amb aixo encara no n'hi havia prou, 
ens trobem alhora amb uns centres esco
Jars vells i mal equipats i amb una inun
dació d'aparells, sistemes i panacees que 
encara han desorientat més al mestre. 

Davant d'una tal situació es ·fa difícil 
- almenys en I'ordre tecnic- d'exposar 
experiencies que es puguin considerar mí
nimament valides i practicables. Per tant, 
cal reclamar que es porti a terme un es
tudi de com tots els mitjans audio, audio
visuals, visuals poden servir d'ajut als pro
grames amb el corresponent material de 
pas i amb una provisió d'aparells finan
<;ada amb els fons públics i la corresponent 
adequació deis centres per tal d'evitar els 
fracassos i la poca eficacia que avui acon
seguim. 

Aixo fóra un primer pas, tota la resta 
- que ho exposo a continuació- són no
més suggeriments encaminats a posar un 
xic d'ordre en al!o que tenim. 

En aquest sentit, el primer que proposa
ria fóra un inventari deis aparells que hi 
ha a l'escola i veure el ventall de mate
rials que s 'ofereixen a fi de poder triar el 
que poguem utilitzar a !'escoJa. Per exem-

pie, una diapositiva de bacteries, si tenim 
projector; una prcparació de bacteries, si 
hi ha microscopi. 

APARELLS 

Lupes, microscopis, prismatics, te!escopi 
Projectors de diapositives 

de lamines opaques 
de fil ms 8 super 16 mm. mutjsonor 

Projectors de peHícules 
Camara fotografica 
Retrovisor 
Impremta 
Reproductors de sons, cassettes, mag

netofons, tocadiscs 
Televisió receptor; televisor circuit tan-

cat amb camara 
Radio 
Magnetoscopi 
OsciHoscopi 

Lupes 

La lupa és un dels instruments més eco
nomics que tenim per ampliar el detall de 
qua!sevol objecte. J:.s l'eina més senzilla 
per familiaritzar el nen amb els instru
ments que amplíen la visió i Ji facilita la 
utilització posterior del microscopi. Al 
mercat es troben lupes de fabricació ale
manya i de fabricació nacional; fins ara 
les alemanyes no eren gaire més cares i, 
en canvi, oferien una qualitat notablement 
superior a les nacionals. 

Microscopis 

Com que es tracta d'una eina cara, hom 
tendeix a proveir-se d'aparells senzills. Rc
fuseu tot microscopi que no sigui fet per 
un fabricant d'optica conegut. Els japone
ses Admira! i, millor encara Olimpus, són 
els que us poden oferir un material senzill 
i fiab le. 
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20 Prismatics 

Refuseu els aparells de pares descone
guts, sobretot si es tracia d'allargaviste~ 
potents. Es molt important la clare~at 1 

l'optica, puix que amb uns bons pnsma
tics es poi comenc;ar a aprendre a obser
var el cel durant la nit. Al comenc;ament, 
per als nens és millor que un telescopi. 

Telescopi 

Potencia per potencia, sempre millor un 
reflector (mirall) que un refractor (lents). 
Els telescopis de mirall són forc;a econO
mics, més del que la gent es pensa. Amb 
una mica de trac;a es pot fer a l'escola ma
teix. Al Centre Astronomic de Sabadell us 
poden donar informacíó i material per 
construir un telescopi. 

La base o trespeus d'un telescopi ha 
de ser molt solida. 

Projectors de diapositivas 

De tots els aparells sembla que aquest 
és el més imprescindible a !'escoJa. Al 
mateix temps, al mercat hi ha una bona 
quantitat de marques amb tola mena d'au
tomatismes. 

Particularment, diría que és preferible 
un projector sense automatismes, si té as
segurada mínimament la refrigeració, a un 
automatic que s'encallí a cada moment. 
Es a dir: o bé optar pe! mínim de des
pesa o bé anar a parar a un aparell solid 
tipus Carrousel de la Kodak. La Kodak 
ofereix al mateix temps tres tipus d'ob
jectius amb focals diferents, la qua! cosa 
permet adaptar els aparells a les mides de 
les classes sense haver de patir que la pro
jecció quedi petita o massa gran. 

L'ús d'un projector tipus Cnrrousel pre
senta el gran avantatge de poder disposar 
d'arxivadors. De manera que cada Carrou
sel pot contenir un o més temes. La Has
tima, pero, és el preu. 

Projectors de peHícules 

L'ah cost del material de pas ha impos
sibilítat practicament l'ús deis projectors 
de films. 

En els palsos ríes existeixen projectors 
de peHícules super 8 mm. tipus cassette. 

Concretament la casa Technicolor en va 
fer un per a les escoles, molt encer tat _i 
barat; aquí. pera, ni s'ha arribat a conei
xer, perque tot i així resultava car. 

Es una llastima que el cinema en pla 
didactic no es fací servir. A nosaltres ens 
han arribat fi lms documentals, pero des
coneixem totalment el film didactic curt. 
Exemple: com fa un salt una granota a 
camara lenta, o com allarga la llengua per 
cac;ar un insecte. Aquests films són prohi
bitius per a !'economía del nostre país. 

En general, els projectors de super 8 i 
8 mm. tots van bé. Els aparells de 16 mm. 
són tanmateix una mica difícils d'utilitzar 
a la classe pel pes, volum i manipulació 
complicada. En general queden limitats 
a les sessions ccespecials». 

Cree que de cara .a un ús generalitzat 
i practic del cinema a l'escola caldria anar 
a parar al sistema cassette, el qua! supri
meix l'operació d'enfilar. Al mateix temps 
garanteix la conservació del film. 

Camara fotografica 

No cal dir que en un món pi~ d'imatges, 
l'aprenentatge i ulilització de la camara 
haurien d'ésser a l'abast de tates les es
coles. 

Em limitaré a recomanar les camares 
no automatiques, que demanen al noi pen
sar quina velocitat ha d'escollir i quin 
diafragma ha de posar d'acord amb la sen
sibilitat de la pcl-lícula. 

Si es disposa de més diners, recomano 
les camares renex. que porten objectius 
de qualitat i fotografien allo que enqua
dren. 

Suggereixo passar de tant en tant per 
aquells establiments que venen material 
de segona ma, en els quals sovint es traben 
autentiques ocasions. 

Retrovisor 

Aquest aparcll facilita la feina del mcs
tre i és gairebé un substitutiu de la pis
sarra, pero no representa cap avantatgc 
notable. Les transparimcies són molt ca
res i, al meu entendre, és un luxe per a les 
escoles. 

lmpremta 

Tothom sap sobradament la importan-



cia que té en la comunicació. La impremta 
no hauria de faltar a cap escola. 

Reproductors de sons, cassettes, 
magnetofons, tocadiscs 

De tots eHs recomano l'ús del cassette, 
perque és el que reuneix més avantatges. 
Els mestres sembla -que ho han descobert 
i no cal dir que la simp!ificació, les possi
bilitats de guardar, el preu per consum, el 
poc volum, la resistencia són conegudes 
de tothom. 

Els discs tcnen l'avantatgc de la seva 
alta fidelitat sobre els cassettes i es troba 
més rapidament el punt que es desitja 
sentir. 

La radio i la televisió 

Amb Iletres majúscules voldria dir que 
mestres, pares i educadors han de recla
mar espais educatius fets a les emissores, 
a ambdós mitjans de comunicació, i un 
control deis programes educatius. 

Molts mestres ignoren la gran quantitat 
d'espais radiofonics que avui transmetcn 
les emissores locals del nostre país i que 
són interessants per als infants, no sola
ment com a esbarjo, sinó per les seves 
possibilitats educatives. Existeixen, a part 
deis programes de llengücs, emissions d'e· 
cologia, d 'h istoria, d'art, d'interes social. 
La radio arriba a tot arrcu i més rapi
dament que la televisió. La paraula és el 
seu mitja. 

Cito la notable experiencia feta a casa 
amb motiu del Ban;a/Fortuna en la qua! 
transmissió se'ns va acudir suprimir el so 
de la televisió i posar el so de la radio que 
ho transmetia en catala. Els nois que eren 
a casa es feien creus que unes imatges es
dcvinguessin tan calides i nostres en e l 
moment de canviar el locutor. 

A diferencia de la televisió, la radio és 
un deis mitjans més barats que teoim. 

Fa dos anys, !'ICE va fer un recull deis 
programes que s'emetien a Barcelona i 
voltants. Cree que quan la Generalitat s'o
cupi totalment de l'educació deis infants, 
radio i televisió hauran de disposar espais 
pcr al servci de l'educació. 

Recordem aqui les emissions educatives 
que al voltant deis anys SO feia l'Artur 
Martorell amb participació de les escotes 
i que eren seguides per les mateixes esco
les amb tant de profit. 

En un altre -sentit vull destacar la funció 
practica de la radiofonía i televisió a l'es
cola, consistent en l'ús i preparació de 
guions i confecció de programes imagina
ris, ja que en la seva practica posem en 
joc la llengua, l'expressió verbal i corporal, 
sense oblidar la incidencia en l'aprenen
tatge de les socials. 

No cal disposar d'una em issora per fer 
una practica de radio. Necessitarem un 
circuit tancat de televisió, pero si encara 
no tenim prou diners per a aixo comen
cero per la radio. 

Magnetoscopi 

Es tracta d'un aparell per reproduir les 
imatges mitjan¡;ant una banda magnctica. 
El seu cost és elevat i també el seu man
teniment. Per a una u tilització futura cal
dra pensar en el sistema video-cassette 
per tenir les normes unificades interna· 
cionalment. 

OsciHoscopi 

E.s un mitja que projecta damunt una 
pantalla un corrent. Als nivells alts d'EGB 
comenc;a a tenir una aplicació per a l'es
tudi del so i deis corrents electrics, i és 
totalment necessari a BUP. El seu preu 
se situa entre les 14.000 i les 16.000 pesse
tes (per a no professionals). La casa Pro
max en fabrica de senzi lls, que es poden 
utilitzar perfectament a les escoles. 

AUXILIAR$: Les panta lles, les instaBa· 
cions, els recanvis. 

En general, les pantalles es compren del 
sistema trespeus. Són molt incomodes i 
sovint guerxes. 

Una solució és la pantalla tipus mapa 
que s'enganxa amb un clau, o bé la pan
talla sempre fixa al costat de la pissarra 
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22 que consisteix en un aglomera! quadrat 
de 1,20x 1,20, o una mica més gran, i que 
pintarem cada any amb pintura plastica. 

Si ho volem fer millor, posem a l'extrem 
oposat de la pantalla un suport per recol
zar-hi els projectors amb un endoll al cos
tal per no anar amb allargadors i fils per 
terra. l!s forc;a economic i fem una instal
lació segura. 

Cal preveure que la classe es pugui 
deixar a les fosques. Si aixo no és possi
ble, podem comprar teixit negre i fer unes 
cortines. 

Els recanvis cal tenir-los previstos. Les 
lampares es fonen quan menys un s'ho 
espera. 

EL MATERIAL DE PAS 

Una de les raons basiques per les quals 
els mitjans audiovisuals no es fan servir 
amb prou intercs, és la falta de material de 
pas. D'altra banda, s'ha comprovat que a 
les escoles el material, el poc de que es 
disposa, esta desordenat i a mes a més 
s'ignora el que hi ha al mercat. 

Si una escoJa vol utilitzar ajudes audio
vbuals s'ha de proposar d'ordenar el seu 
material i, si en té molt, classificar-lo per 
temes. 

Diapositives 

En el mercat existeixcn uns arxivadors 
que són cars i molts d'ell~ incomodes de 
fer servir. Les capsctes de plastic trans
parcnt posades en capscs més grans co~
ten pocs diners i van bé pcr arxivar-hi el 
material d'una manera practica. 

Cal numerar les diapositives i posar un 
t ítol al tema per tal de saber scmprc si 
en falta alguna. 

Va molt bé completar cls temes amb les 
imatges que es poden treurc d'altrcs llibrcs 
i que només podrem reproduir amb pro
jectors de cossos opacs i que no recoma
no perque són cars i incomodes. A la 11arga 
és millor i més economic reproduir el ma
terial amb diapositives. Per a aixo només 
cal una camara reflex que admeti, o bé 
tubs, o bé lents d'aproximació. Les des
peses inicials compensen amb tot el que 
es pot arribar a fer. 

l!s evident que per molt bcn selecciona
des que se'ns puguin subm inistrar les 

imatges, semprc és possible trobar-ne una 
de mi11or que aclareixi o expliqui un con
cepte. Per aixo l'escola no ha de defugir 
aquesta possibilitat de fer ella mateixa 
part del material que vulgui fer servir. 

Cassettes 

Com ja hem indicat, el material musical 
en cassette és facil d'ordenar i guardar. Si 
una escoJa disposa d'un arxíu general, hau
ra d'anotar en cada cassette -si no ho ha 
fet el fabricant- el motiu i la duració. 

No cal dir que tot el material, siguin 
cintes, cassettes, diapositives, projectors, 
etcetera, s'ha de guardar en Jlocs secs. En 
les diapositives es fan fongs que es roen
gen, a la llargn, l'emulsió. Les apliques, a 
Barcelona mol t concretament, s'entelen 
a causa de la contaminació. 

NOMBRE D'APARELLS 

Trct d'alguns centres privilegiats, en ge
neral les escoles tenen poques eines i 1.0· 
vint de fabricanls diferents que dificulten 
encara més la seva general utilització. l!s 
aconscllable, quan es tracta de tenir més 
d'un projector de diapositives, per cxem
ple, que tots s iguin del mateix model. 

Si s'espatlla un projcctor és més facil 
substituir-lo pcr un altt·e que té les ma
teixes caractcrístiques. 

Pe! que fa al nombre d'aparells. trac
tant-se de diapositives, d mínim és un per 
etapa, pero una bona distribució que pcr
met trcballar als mestres sense patir és 
disposar-ne de dos a primera etapa, dos a 
segona i un a parvulari. 

Amb un projcctor de films super 8 mm. 
n'hi ha ben bé prou -almenys per ara que ' 
no hi ha material de pas. Tampoc no hau-



ríen de faltar c ls projcctors de 16 mm. 
Potser aquest podría ser compartít per 
més d'una escoJa. 

Els mícroscopis en una classe de 30 nens, 
han de ser com a míním tres, comptant 
mitja classe fent preparacions i l'altra ob
servant en grups de cinc en cinc. Les lupes, 
ja que són fon;a economíques, és millor 
no escatimar-les i una per nen va molt bé. 
Al cap i a la fi també els compassos cos
ten diners i s'entén que són d'ús personal. 

* • * 

Possiblement, e l procés d'introducció 
amb cap i peus de totcs les ajudes a l'en
senyament sera lla rg. Exigeix un tcmps de 
preparacíó, una ordcnació de tot el mate
r ials, un sentit practic de la didactica que 
no ens ha de dur a substituir la poma per 
una diapositiva, ni gas tar-nos cls diners 
en un film sobre l'art romanic en lloc de 
fer-ho amb una bona coHecció de diaposi
tives a lternada amb la visió in situ (en el 
lloc). 

Caldra resistir els cants de sirena de 
vcnedors de panacccs, de metodes que ho 
fan tot. 

Per aixo, hi insisteixo, és necessari un 
pla d'introducció que neixi ja a les nor
mals i tingui el suport economic deis fons 
públics, i l'ajut i orientació deis profes
sionals de la comunicació, a fi d 'utilitzar 
tot el ventall de possibílitats que la tec
nica posa a l'abast de l'educacíó. • 

ES COLA 
EN CATALA 
PRIMERS LLIBRES PER A 
L'E.G.B. EN CATALA 
APROVATS PEL MINISTERI 
D'EDUCACIÓ 

SERIES GRADUADES E.G.B 

Lectura 

Lletres (5-7 anys). Ymbert 
Comencem a llegir. Garriga 
1. Beceroles 15· 7 anys) 
2. Estels 17-8 anys) 
Quatre sota un pi (8-10 anysl. Mathieu 
les finestres del món (9-11 anys) J Dalmau 
Histories del meu país (9-1 1 anys). Bagué 
Plats i olles ( 10-12 anys) J Masip 
Historia de Catalunya. Triad' episodis 
(10-14 anys). Rovira V•rgili 
Guiatge (10- 14 anys). Martorell 
Selecta de lecturas 110-14 anysl. Martorell 
1. Les plantes. els animals. els elements 

(4rt i 5e) 
2. La mar. la plana, la muntanya (5e • Gel 
3. Els pobles. les ciutats. els homes 17é i Sél 

Uenguatge 

Bon matí. Primer llibre de llenguatge 16-8 anys). 
Sorribas / Ruiz Ca lonja 
llengua catalana. Camps/ Romagosa / Ginesta: 
1er Rebombori (6 anysl 
2. 0 " Xerric 17 anysl3. •• aS. ~len preparac•ól 
Aprenentatge i domini deis mecanismcs basics 
de la lectura i de l'escriptura. Profusament 
il ·lustrat. A tot color. Exercic is. 
Lectures. Analisi deis fonemes i grafie~. 
Diccionari de sinónims i antónims. Pey 
Breu diccionari ideológic catala. Romeu 
Catala basic. llobera 
Prácticas de catalán básico . llobera 
clave de ejercicios 
Els pronoms febles. Gelabert 

EDITORIAL TEIDE, S. A. 
Viladomat, 291 . Barcelona-29 
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24 1 Experiéncies escolars 

CONTES, 
CONTES 
1 MÉS CONTES 

Presentació nostra 

Som un petit grup d'ensenyants d'escoles 
nacionals de Terrassa. Des de fa anys el con
te ocupa un lloc a les nostres aules. Pero, a 
més a més, hem usat diferents tecniques per 
a explicar-los. Aquest article es proposa de 
fer-vos cinc centims de la nostra experien
cia de contes audiovisua/s, imatge i text. 

Punts de referencia 

Roland Barthes, estudiós de la literatura, diu: 
•Eis re lats en les seves diferents formes 
- contes. faules. pintures (penso en la pin
tura romanica de Tomas Becket on se'ns ex
plica el seu desenlla¡;; a tall de comic a l'es
glésia de Santa Maria) nove Hes. films ... - . 
són presents en tots els temps, llocs i socie
tats. Comencen amb la mateixa historia de la 
humanitat. Els relats es burlen de la bona i 
de la mala literatura: internacionals, transhis
torics, transculturals. els relats són ací i alla 
com la vida•.' 
Marta Mata. al seu • País de les Cent Parau
les•. ens explica que el mestre hl era elegit, 
cada any. entre els qui sabien explicar els 
millors contes. El criteri sembla adequat. 
Teresa Duran ha publicat darrerament unes en
certades ratlles sota el títol: • Receptes per 
explicar cantes • .' 

1. Roland Barthes. Análisis estructural del re
loto Ed Tiempo contemporáneo, Buenos Aires 1975, 
pag. 9. 
2. Teresa Durán, Receptes por explicar contes. 
a la secció · Biblioteca• de la revista ·Guix•, Rubí. 
febrer do 1979. 

Com vam comenc;ar 
i com vam continuar 

l'any 1975 organitzarem la la. Exposició del 
Llibre Infantil i Juvenil a Terrassa. En vam 
parlar en aquesta mateixa revista.' Dintre 
l'exposició creguérem oportú de dur a terme 
activitats d'animació centrades en els contes. 
Així, el Cese Serrat ens va venir a explicar 
•la cuca japonesa•,' i Aurora Díaz Plaja el 
•Cante de la vida de J. Ch. Andersen• -es
crit per ella mateixa i iHustrat per la Pilarín 
Bayés- i el grup la Taca va confeccionar 
!'audiovisual •El peix és peix•. basat en un 
conte de leo lionni.~ 

Els bons resultats aconseguits amb ·El peix 
és peix• ens va engrescar a continuar amb 
els audiovisuals. l'any següent, la Marissa i 
i el Toni van fer les diapositivas (paper vege
tal, retoladors i els mares) del conte de Roger 
Hargreaves, • Mr. Small·.• Aquesta vegada ja 
no es va gravar la cinta. sinó que vam tra
duir el cante al catala i al castella per tal que 
qualsevol pogués explicar-lo si tenia les dia
positivas. 
Cal explicar que aquests audiovisuals van co
ment;:ar una rotació entre les escoles de la 
ciutat (és ciar. alla on teníem coneixences). 
Darrerament, hcm fotografiat la illustració deis 
contes que ens interessaven i hem picat el 
text a maquina. Així. oferim a qui ens ho de
mana la capseta amb les diapositivas nume
radas i els fulls del text. Sembla que funcio
na bé. Per exemple, ·El gegant del pi• ' s'ha 
passat quatre vegades a la meva escola (nens 
i nenes de 6 a 9 anys) aquest mart;: 1979. 

3. Jaume Valls, la. Exposició del /libre infantil 
juvenil a Terrassa, a •Perspectiva Escolar•, n.• 23 
(man; de 1978), pags. 58-59. 
4. J . Torrents. F. Serrat. La cuca japonesa. 11 -
lustracions Carme Solé. Ed. la Galera, Barcelona 
1976. 
5. leo leonnl, Ftsh is fish. Puffin books. Picture 
Puffins, Harmondsworth 1974. 
6. Roger Hargreaves, Mr. Sma/1, Fabbri and Part
ners. london 1972. 
7. El gegant del pi, conte popular. Adaptacíó d'Eu
lalia Valeri. Versió castellana d'Assumpció llsson. 
IHustracions Pi larfn Bayés. Ed. la Galera. Barcelo
na 1972. 



En el camí d'una educació estetica 

El conte explicat sense reforvar-Jo amb la 
imatge ja és una practica estética: el plaer 
que produeix en els qui escolten i J'art del 
narrador ja constitueixen una exercitació ama
rada de gratuHat. d'art. 
Pero ens hem plantejat alhora un cultiu de 
la sensibilitat amb la presentació d'imatge. 
Les nenes i nens han d'aprendre de mirar i 
remirar tot el que els volta i, tenint en compte 
la quantitat d'obra impresa que els rodeja, 
han d'aprendre de mirar-la per tal de saber-la 
llegir. 
Una parvulista, Maria Vila, donant a coneixer 
Joan Miró a través de diapositives, va acon
seguir que els seus minyons de cinc anys 
es llancessin a fer dibuixos no figuratius, a 
jugar amb els colors pel gust de jugar. Molts 
d'aquells treballs plastics avui alegren una 
paret de l 'escola. 
Arran de la JI Exposició del llibre infantil i 
juvenil a Madrid, Nada! 78, un il·lustrador 
contestava la pregunta sobre que demanaven 
els vailets dient que són exigents i que vo
lien quali tat i claredat. Els editors que valen 
vendre se n'han adonat i es pot dir que hi 
ha al mercat productes remarcables. No tants 
com els infants es mereixen ni a preus -des
graciadament- assequibles per a totes les 
classes socials. En aquest sentit , nosaltres 
hem triat una conjunció de text i imatge que 
fos de qualitat. 

L'Aranguren, que va venir fa un mes a Bar
celona. insistía en la importancia de !'educa
ció estética. Preguntat sobre el buit que crea 
la re ligió als centres escolars va contestar 
que no sera cap problema sempre i quan els 
mestres siguin capayos de no quedar-se ex
clusivament en una educació materialista i po
sitivista i donin entrada al gust de tocar, veu
re, escoltar, olorar, tastar, al plaer del joc pel 
joc, en definitiva, a la gratu'itat. 

Ull viu a la mitificació 

Ens hem adonat d'un perill. Pel fet de donar 
la interpretació del conte en una sola imatge, 
constrenyíem la seva capacitat plural. Un re-
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lat admet moltes interpretacions plastiques i 
nosaltres només en servíem una. Calia fer 
conscient el nostre públic de l 'arbitrarietat 
de la unió real/ imatge -a la manera com 
Saussure ens ho va fer descobrir en la natu
ra lesa del signe li ngüístic-.8 Volíem que la 
mainada es fes el carrec que aquella il-lustra
ció era una expressió d'un artista i que hau
ria - i és. com es veura més endavant
pogut ser d'una altra manera. Cadascú pot i 
ha de dir-hi la seva . Els infants havien de ser 
també ells creadors d' imatges sobre el conte. 
lntentavem i intentem superar unes malal
ties amb que ens hem topat sovint. ¿Quin 
ensenyant no s'ha sentit mai l'afirmació de 
derrotat: .. Mestre. jo no sé dibuixar un drac, 
un lleó o una casa de xocolata, pa i sucre "? 
¿O bé els dibuixos calcats d'un ll ibre o d'un 
comic o d'un cromo que ha estat posat de 
moda per la televisió? Aquestes dues malal
ties les hem valorades i assagem de buscar
hi sortides viables. No hem descobert cap 
recepta. És millar anar caminant -creiem- i 
experimentant. Així es traben dreceres i cor
rio ls que fan avan<;:ar. 

Múltiples versions d'un mateix conte 

Varem buscar algun relat iHustrat per dues 
artistes per tal de comparar la imatge. Afor
tunadament, trobarem · El gegant del pi• , que 
ja coneixíem de la ma de Pilarín Bayés (Ed. La 
Galera, 1972), i en el llibre d'ensenyament 
de catala (per a castellanoparlants) hi havia 
la versió de la Carme Solé.• 
L'Anna Maria Puig, del petit grup que realit
zem contes audiovisuals, va fer les diaposi
tives de la versió de la Pilarín. A les classes 
teníem ja el · Potser si. potser no". Ja ens hi 
podíem posar. dones. 

8. F. de Saussure, Curso de lingüística general. 
Ed. Losada, Buenos Aires 1971. ·El signe lingüístic 
és immotivat, és a dir, arbitrari en relació amb el 
significat. amb qui no guarda en la real itat cap 
lligam natural • (pag. 131). 
9. Equip de professors , Potser si, potser no. 11-
lustracions Canne Solé. Ed. Casals, Barcelona 1978. 
·El gegant del pi•, pags. 87-101. 
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Resultats de l'observació 
de la imatge comparada 

A la classe de tercer rl'EGB que porta la Vic
toria no coneixien cap versió del cante ·El 
gegant del pi ... Els vam explicar que compa
raríem, bo i explicant el cante, les iHustra
cions de les dues artistes: la Carme Solé i la 
Pilarín. Havent-los reparti t a cadascún el ·Pot· 
ser sí, potser no .. vam anar encarant amb
dues versions : 

1. Llums apagats, passavem una diapositiva. 
2. Obriem els llums i miravem el llibre. 
3. Establ íem un dialeg. 

No puc enumerar el reguitzell d'intervencions 
perqué no vaig gravar ni vaig prendre notes 
«in situ•, pero assajaré de resumir-les. Em 
centraré en la comparació de les portades. 

• 

- Pilarín: Riquesa de detalls (el fort Farell 
té pel als bra<;:os, ensenya les dents, porta 
un pi amb arrels i un niu amb dos oce· 
llets. té galtes vermelles). Usa uns colors 
vius , ca/ents (vermell , carbassa. groc). Es 
manifesta d'element festiu (el fort Farell 
apareix rodejat de canalla que marxa tot 
cantant í ballant, el mateix gegant Farell 
obre la boca i encomana la gresca) . 

- Carme Solé: De seguida van adonar-se que 
no apareixien les noies i els nois, que el 
fort Farell estava quiet i duia barretina 
d'un altre color -lila- i que tenia la boca 
petitíssima, que a l'arbre no se li veien 
les arrels. 

Havent constatat que es fixaven en la manera 
de posar la boca. vaig procurar de fer-los 
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fixar en les diferents maneres de dibuixar-la 
que volien donar a entendre situacions aními
ques diverses al llarg del cante. 
L'Anna Maria també va fer !'experiencia amb 
els nens de 2n. curs al seu collegi Joan XXI II, 
de les Arenes, un barrí situat arran de la 
riera del mateix nom, que va ser castigadís
sim en la riuada del 1962. Varem comentar-ha 
i constatava l'agudesa d'observació de la mai
nada. Com a un treball d'expressió els va ter 
dibuixar un cbmic en vuit escenes, resum del 
• Gegant del pi •. Les vuit trases-resum que 
centraven les escenas van elaborar-les col·lec
livament en primer lloc: 

Gigante Farell 
levanta los bueyes 
busca su bastón 
entra en Barcelona 
come muchas cosas 
lucha con el moro 
salta por el aire 
los niños ;uegan con el gigante del pino. 

Amb els meus vailets de 1 r. curs també vaig 
fer !'experiencia. Només vull donar compte 
d'un detall que els va ter malta gracia. A la 
versió de la Carme Solé es veu com queda 
estirat per terra el gegant moro després de 
rebre el cop del fort Farell, dones bé, aquesta 
escena no és recollida per la Pilarín. Ouan els 
infants me la van reclamar, els vaig ter ado
nar que eren dues versions diferents i que 
les dues artistes havien fet el que els havia 
semblat. Per tant, hi havia diferencies en 
aquests - i al tres- detalls. Adonant-me de 
!'interés suscitat per l 'escena recollida per la 
Carme Solé del gegant moro estirat per ter
ra •com un tronc• (de la versió de ! 'Eulalia 
Valeri) els vaig propasar de jugar a • mane
res de dir• com havia quedat el gegant moro 
i van sortir aquestes: 

como una tortilla 
como una manta 
hecho papilla 
como una alfombra 
como una patata frita 
hecho puré 
como un tronco 

Després de havar-los incitat a realitzar un co
mic en quatre escenes: 

el gigante del pino 
llega a las murallas 
corre en casa del moro 
el moro quedó como ... 

(a completar lliurement) 

es va fer una exposició amb els seus comics. 
M entre que l'altra classe de 1 r. va reunir els 
dibuixos de cada nen en un llibre (s'havien 
posat d'acord a fer cadascun un dibuix sobre 
un aspecte diferent). 
D'aquesta manera, aquests vai lets havien pas
sat de ser uns espectadors passius a ser uns 
creadors d'imatge que continuava explicant 
les peripécies del fort Farell foragitant els 
moros de les nostres terres. Segurament que 
ara seran ells, aquests espectadors, qui ex
plicaran ·El gegant del pi" als nois i noies 
de les altres classes que els preguntin so
bre els seus dibuixos exposats i potser tam
bé els taran cantar: 

·El gegant de Terrassa 
ara baila per la plac;a. • 
·El gegant de Pueblo Nuevo 
ara baila por el huevo. • 
«El gegant de can Anglada 
ara baila per la valla ." 

(Pueblo Nuevo i Can Anglada és el nom deis 
dos barris d'on procedeixen els nostres xa
vals.) 

Audiovisuals que tenim preparats 

Acabo l'article donant fe del material que es
tem tent funcionar nosaltres. pero que alhora 
és a disposició de qui ens el demani i pagui 
un mínim pel manteniment i possible incre
mentació del fons. Cito els cantes per l'ordre 
que els hem realitzat: 

Curs 1975-76. •El peix és el peix•, segons 
el text i dibuixos de Leo Leonni. Puffin 
Books. 1974. Great Bri tain. Més tard vaig 
veure'l a la Cooperativa Abacus en una edi
ció argentina. de !'Editorial Kapelusz. 
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Curs 1976-77. ·El senyor petit•. segons el 
text i dibuixos de Roger Hargreaves. Fabbri 
and Partners, London 1972. 

Curs 1977-78. ·Un lleó al jardí•, segons el 
conte de Margaret Mamy i els dibuixos de 
Jenny Williams. Puffin Books, 1972, Great 
Brítain. 
"Frederik•, segons el text i dibuixos de Leo 
Leonni. Versió catalana de M.' Aurelía Cap
many, versió castellana de Ana M.' Matute. 
Ed. Lumen. Barcelona 1969. 
Nota : La descoberta de ·El peix és el pelx• 
ens va fer adonar del que ja tenia publicat 
a casa nostra. 
·Oue li passa a Jako?•, segons text í di
buixos d'llse Christensen. Carlsen if, Ko
penhagen 1976. 
El fem servir, com que nlngú no entén el 
se u text, per a inventar, jugar a fer la his
toria entre els nois, a l'estil de Gianni Ro
dari. '0 

Curs 1978-79. •La llegenda del drac de la 
muntanya de Sant Llorens~t de Munt •. Les 
diapositives són en part dibuixos de comic 
(Jan i Trencapins). fotos de ia muntanya 1 
altres. 
Aquest conte l'inclouen en un muntatge so
bre diferents aspectes de la muntanya que 
va ser motivat per la campanya que estem 
realitzant sobre la preservació de la mun
tanya: Salvem Sant Llorenc de Munt, SOS! 
Salvem Sant Llorenc, prou trial, prou d'ur
banitzar! Un conte japones realitzat en 
aquareHa amb exquisidesa. Nosaltres l'in
titolem: 
·El meu cavall blanc•. Pero el seu nom 
varia, perque amb l'excusa que no entenem 
japones fem inventar l'explicació i el seu 
títol a la quitxalla i jovenalla que el veuen. 
• El gegant del pi •, ja citat. 
·Yaci i la seva nina•, rondalla brasilera. La 
versió catalana és de !'Albert Manent. Les 
iHustracions de la Gloria Carasusan. Ed. Ju
ventud, Barcelona 1973. 
•Irene•, conte popular del País Valencia. 11-
lustracions de Miquel Mas, Ed. La Galera, 
Barcelona. 

10. Gianni Rodar!, Grammatíca del/a fantasia. 
G. Einaudl, Torino 1973. 

·El poli i la pu(fa•. text de F. Maspons. il
lustracions de la Carme Solé, Ed. La Galera. 
Barcelona. 

Potser algú es preguntara. com va fer la Rosa 
Carrió. responsable d'aquesta secció de la re
vista ·Experiencias escolars•, sobre el per
que del conte angles en primer lloc. Va ser 
una · mica casual. L'estiu del 74, !'Anglo-Cata
lan Society de la Universitat de Sheffield, re
presentada per Alan Yates -un estudiós de 
la nostra literatura- va concedir-me una beca 
a Anglaterra. En la meva estada allí vaig fer 
unes quantes f itxes de conte 1 narració con
temporania anglesa i de retorn vaig comprar, 
és ciar, material del país. Part d'aquests con
tes van constituir, dones, els primers audio
visuals. L'altre material forani ha vingut d'ob
sequis de bons amics que, mentre viatjaven, 
van pensar en mi. 
Finalitzo aquestes ratlles amb una nota tris
ta. Aquest assaig de donar el lloc que es 
mereix al conte topa amb la incomprensió 
d'alguns companys ensenyants -afortunada
ment no tots- i també amb la d'alguns pares 
que ens critiquen a l'esquena. Potser sera 
qüestió d'agafar-nos de les mans noies. nois, 
profes i qui vulgui venir i marxar amb els 
timbalers al pais de les cent paraules, cares 
rialleres i la caneó als llavis: 

• Busquem una vida nova 
anem a un país millor 
qui vulgui venir deixi ... • 

Jaume VALLS 
Terrassa, 25 de marc de 1979 
·Del Valles en quedara res?• 



Didactica 

LA METEOROLOGIA 
A 

L'ESCOLA 

Una gran majoria de mestres i professors es
tem d'acord en moltes coses: \ 'Oiem ense
nyar millor, pretenem que en els nostres 
alumnas es generi un veritable desenvolupa
ment de la inteHigimcia, volem que s'ho pas
sin bé aprenent i que no •passin de tot• a 
les classes... Volem que l'ensenyament ser
veixi de vincle entre els joves i el seu entorn, 
entre ells i la seva época. lntentem que les 
classes es converteixin en ambit d'interrela
cions fructíferas, de cooperació activa. L'en
senyament de les ciéncies basiques, el nos
tre camp específic, ens ofereix innombrables 
camins per assolir aquells objectius. L'únic 
que cal fer és recórrer-los i fer que els con
tinguts de les ciéncies i la manera d'abor
dar-los deixin de ser avorrits i llunyans i que 
esdevinguin una cosa viva. experiencia acces
sible, situació lúdica. reflexió permanent. 
D'aquest gran ventall de possibilitats que tro
bem en la didactica científica. en aquest ar
ticle ens referirem a una que ens sembla prou 
fecunda: la instrumentació de la meteorología 
com a eina d'accés al món físic. ¿Que sig
nifica utili tzar la meteorología? Dones no altra 
cosa que la possibilitat d'accedir als feno
mens que contribueixin a la formació del cli
ma a cada part del nostre planeta, a la con
catenació deis fenomens climatics amb la 
vida de l'home, amb la seva producció i el 
seu benestar. 

Mitjanc;ant les observacions sistematiques 
que permet aquesta ciencia es podran inves
tigar els esdeveniments que es produeixen a 
l'atmosfera i així poder preveure (entre d'al
tres objectius) el temps que fara a la nostra 
regló i al nostre ambit nacional. Aquesta pre
visió, a terme curt i mitja, és una eina subs-

tancial en qualsevol programa econom1c, en 
tots els projectes agrícolas, en qualsevol viat
ge aeronautic o maritim, en la planificació de 
l'oci. .. Sens dubte l'estudi de la meteorología 
esdevé com més va més complex, tot i que 
és una ciencia jove encara. Els fenomens del 
temps són realitats físiques que obeeixen 
lleis físiques, pero les relacions de qué de
penen són molt diversas i és enorme el nom
bre de circumstancies que la condicionen. Per 
entendre aquesta complexitat, per no roman· 
dre estranys - a través del clima- al destí 
del nostre medí. creiem que és indispensable 
que la meteorología sigui present a tots els 
nivells de l'ensenyament. comenc;ant -és 
possible- des del parvulari . La nostra expe
riencia sobre el particular es bassa en els 
treballs realitzats el 1974 i el 1975 a dues 
escoles rurals argentinas (Ese. de Frontera 
n.• 1 i n .• 2 de S. C. de Bariloche) en els 
nivells equivalents als de la segona etapa 
d'EGB del sistema educatiu espanyol. 

l. La meteorologia, aprenentatge 
totalitzador 

La introducció d'aquesta ciencia a les clas
ses suposa el compliment total o parcial d'u
na serie d'etapes (simultanies o consecutivas) 
que globalitzen un aprenentatge científic (i 
tecnologic) sumament complex i elaborat. En
tre aquestes etapes podem distingir: 

A. Percepció sensorial, qualitativa. del feno
men atmosferic: El vent a la cara. El fred 
al cos. La humitat a les articulacions. La 
visuali tzació deis núvols o de I'Arc de 
Sant Martí. 
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30 B. Vinculació pnmana de les percepcions 
sensibles amb situacions reals simples i 
quolidianes que manifesten experimental· 
ment el fet: L'assecament de la roba per 
!"aire. La condensació del vapor sobre els 
vidres de les finestres. L'espectre de la 
llum a la vara d'alguns vidres. La disper
sió del fum d'un cigarret. 

C. Elaboració d'hipótesis i propostes prima· 
ríes tocant a/s fenómens que percebem: 
"A l'estiu , el que de debo ens fa patir 
és la humitat•. ·Ouan fa fred és més pro
bable que faci vent.. .. Ja no existeixen 
les estacions, el temps s'ha tornat boig• ... 

D. Construcció i ca/ibració d'instruments per 
a medicions meteorológiques: Penell per 
registrar la direcció deis vents de super
ficie. Anemómetres per mesurar-ne la for
¡;a. Nefoscopis per determinar direcció i 
velocitat deis vents d'altura. Higrómetres 
i psicrómetres per determinar el valor de 
la humitat relativa a !'aire. Pluviómetre 
per mesurar la quantitat de pluja caigu
da. Barómetre per mesurar la pressió 
atmosférica. 

E. lnstaf.lació deis aparells i registre sistema
tic de les observacions: Mesura diaria 
de temperatures maxima i mínima: direc
ció i for9a deis vents de superficie a di· 
ferents hores del dia; direcció i fort;a deis 
vents d'altura a diferents hores. Mesura 
del volum diari de pluja (o de neu) cai
guda. Registre diari de la humitat rel3ti· 

va i de la pressió atmosférica. Ouantitat 
d'hores de sol. Visibilitat. Tipus de núvols 
existents al cel. 

F. Construcció de taules i grafics que asse
nyalin la variació seqüencial i regular de 
/es dades registrades, així com la seva 
ana/isi estadística: Valor mitja de la tem· 
peratura mínima, maxima i mitjana diaries 
i la seva variació mes per mes. Oirecció 
predominant deis vents de la zona: la 
quantitat de pluja caiguda: el seu valor 
mitja per estació de l'any i grafic acu
mulatiu (histograma) en el mateix perío
de. Valor mitja del nombre de dies sense 
núvols. Humitat re lativa mitjana. 

G. Consulta de fonts exteriors: Fonamental
ment. la secció meteorológica de qualse
vol diari de la regió, comprensió de la 
seva informació i contrastació amb la in
formació recollida en el servei meteoro
logic de l'escola . La informació que ofe
reix • La Vanguardia• i I"·Avui • són par
ticularment indicades per a Barcelona i 
el seu entorn. 

H. Lectura de taules i comprensió d'esque
mes grafics i de mapes simbólics que 
permeten aclarir, individualitzar o emmar
car qua/sevol fet: Escala Beaufort de 
vents. Classificació de t ipus de núvols. 
Mapes meteorologics de Catalunya i Es
panya. Taula de diferencies psicométri
ques per al calcul de la humitat re lativa. 
Mapes isobarics amb indicació de zones 

Dades meteorológiques publícades a •La Vanguardia• Distribució de les p/uges regístrades en un día 
del 25-X-79 a Cil/,1/unya (litres pcr m' ) 

DATOS METEOROLOGICOS REGISTRADOS AYER EN U 
OBSERVATORIO DEL PUTXET-BARCELONA 

Hote eolar Th- 11h0f0t 

VIento km/ h. Calmt Ctlmt 

Meteoro Ntbllnt Nebllne 

Cl<llo Poco nvbOao Nuboao 
Nube• Ac. Cl. Cu. Se. Ac. 

Temperah.H'a 1$'1 20'0 

Humedad 19~ 11% 

Pre11lón ntvel del mar 7&2'0 761'4 

VIento max1mo: w- 15 km/h. a e h. 3.5 m. 
'Temperatura m&xlme: 21'6 a U h. 15m. 
Temperatura mfnlma: 15'0 e 8 h. 4.S m. 
Yrealón mAxlme: ?62'S • O h. 
Pr<~slón mfnlme: 7'61 '3 • 17 h. 
lluvia recogida: nade. 
Horas de Sol : 8 h. 42 m. 

11 hDrM 

C.lmt 

Nebllnt 

Nuboao 
Cu. So. Ao 

17'0 

80% 

7&2'1 

Nubea: St. •Stratua; St•Stratocúmutos; Cu•COmulos; CocCOmulunlmbut: 
Na=Nimbostn~tus; Ao•AJtocOmu1ut; ~-Attoatreto•: CI•Cirrut: Cc•Cl· 
rrocúmulus: Cs• Clrrostratus. 



cicloniques i anticicloniques. Taules de 
conversió d'escales termometriques. 

t. Previsió del temps atmosteric, mitjanc;ant 
valoració deis registres més significatius 
o bé utilitzant indicis perceptibles: Arri
bada de ·fronts • meteorologics que es 
puguin predir pel tipus de nebulositat. 
Anallsi de les variacions barometriques i 
termometriques. Vols especials de certs 
ocells, com les gavines i les golondrines. 
Aparició d'insectes diversos. Inquietud 
en el bestiar. Finestres que s'obren amb 
dificultar: La sal, que costa que surtí del 
saler. L'aparició de vents locals, com el 
llevant o la tramontana. 

J. Elaboració de models lisies (a escala de 
la classe) deis fenómens atmosferics, 
ambles consegüents reflexions teóríques: 
Factors que incideixen en la velocitat 
d'evaporació. Reproducció del «Cicle de 
l'aigua• . Construcció d'una caixa de vents 
i molins de convecció. Producció de ge
bre. Generació de núvols artificials. ln
vestigació de la simetría hexagonal de les 
volves de neu. Experimentació amb l'e
lectricitat atmosférica i la consegüent apa
rició de llamps. Estudi de les conseqüen
cies de la pressió atmosférica. La conta
minació de !'aire. 

K. Oiscussió i analisi critica deis experi
mcnts. percepcions, lecturas, grafics i es
deveniments: Característiques generals 
del clima a la regió. Existencia de •mi-

Escala deis vents Beaufort 

Velocitat 
en metres Característiques 

Grau per segon del vent 
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croclimes•. Variacion~ estacionarles en el 
clima. Tipus de roba que cal utilitzar i 
conductas que cal seguir davant certs 
climes i fenomens. La pol·lució de l'at· 
mosfera. L'acció deis homes i la seva in
cidencia en la formació del clima. El temps 
al mar i a terra. 

11 . Una situació concreta: 
la humitat de l'aire 

Per mostrar de manera explícita la utilització 
de situacions meteorologiques a la classe. 
abordarem sinteticament un deis seus feno
mens més destacats: la humitat atmosférica. 
La percepció sensorial de la humitat es pro
dueix de moltes maneras diferents: a través 
de la modificació de la transpiració, del suor 
que no s'evapora; per la presencia de dolor a 
les articulacions (sobretot a certes edats), o 
pels cabells que s'arrissen més o menys. Da
vant d'aquests fets esdevé imprescindible, 
dones, posar, en primer lloc, en evidencia 
aquesta aigua dispersa en !'aire. Ho podem 
fer tot recordant fenomens quotidians que ho 
mostren: ampolles de begudes gla<;ades que 
s'humitegen per lora, vidres entelats a l'hi
vern. També podem preparar un simple ex-

Efectes sobre la Terra 

o de o a 1,5 Calma Fulles immobils. El furn puja verticalment. 
1 1,5-4 oebil Mou les tulles petites 1 altera la verticalitat del fum. 

2 4-7 Moderat Mou les tulles i les branques petites. 

3 7-11 Una mica fort Mou les branques grosses. 
4 11-17 Fort Mou els arbres amb for~ta i trenca les branques pe-

tites. 
S 17-28 Vlolent Doblega les branques deis arbres. Es fa dificil ca-

minar contra el vent. 
6 més de 28 Huracanat Trenca els arbres. Arrenca 1 arrossega les teules. 

Provoca greus destrosses. 



32 periment que consisteix en la introducció 
d'uns quants gla.;ons o aigua gelada en un 
got i tapar-lo. Al cap de poca estona apareixen 
sobre la seva superficie exterior multitud de 
gotetes que s'han condensat de /"exterior 
(hem tapat el got per refermar aquesta con
clusió). 
D'aquesta primera verificació sorgeixen diver
sos interrogants. Donada la brevetat d'aquest 
artícle, només plantejarem els més signifi
catius . 

1. ¿D'on surt l'aigua que hi ha 
a l'atmosfera? 

Aquesta aigua prové de les múltiples evapo
racions que es produeixen. de manera per
manent, a la superficie del nostre planeta. 
L'aigua que s'evapora deis llacs. mars, rius i 
també de la mateixa terra, de les persones i 
altres éssers vius (a través de la suor i la 
transpiració). Si posem un gerro de boca 
ampla de cap per avall damunt l'herba. i 
en un moment que faci for9a sol. veurem que 
les parets interiors del gerro es cobreixen 
rapidament de gotetes d'aigua. Aquestes go
tetes són degudes a la transpiració vegetal 
a l'evaporació de l'aigua de la terra. 

EscoJa d'Estíu de Barcelona 1979 

En el marc d'aquesta qüestió, podem resol
dre experimentalment, de manera senzilla, la 
relació que hi ha entre la quantitat d'aigua 
evaporada i diverses variables. com la su
perfície de contacte entre l'aigua i !'aire. la 
temperatura de l'atmosfera o la seva agita
ció. No entrarem en detalls sobre els experi
ments concrets. pero assenyalarem que po
den constituir una magnifica situació d'apre
nentatge en la qual els alumnes aprenguin a 
manejar variables independents a fi d'obtenir 
resultats valids i significatius. 

2. Quanta aigua hi ha a l'atmosfera? 

L'aigua s'incorpora a l'atmosfera contínua
ment, pero també, de manera continua torna 
a la Terra en forma de precipitacions diver
ses. El cert és que tot el sistema aquós de 
l'atmosfera es manté en un permanent •equi
libri dinamic•. 
A una certa temperatura. !'aire pot contenir 
fins a un valor maxim de vapor d'aigua (ano
menat punt de saturació). La relació que exis
teix entre la humltat que hi ha en una certa 
temperatura i la que hi hauria en aquest punt 
de saturació es coneix com a Humitat Rela
tiva Ambient, i és l'índex més eloqüent de la 

Construcció d'un pslcómetre Psicometre construit Barómetre de mercurl 
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presencia d'aigua a l'atmosfera. Per a deter
minar-lo existeixen diversos metodes. un deis 
quals es basa en l 'efecte que aquesta humi
tat origina als cabel ls. En funció d'aquesta 
propietat es construeixen els •higrómetres de 
cabe/1». 
Abans de ser utilitzat. l 'aparell ha de ser 
calibrat. Aixo es fa determinant el punt .. o %,. 
en un ambient totalment sec (per exemple en 
una capsa plena d 'alguna substancia absor
bent d'humitat. com el clorur de calci) i el 
punt "1 00 %,. en un ambit saturat de vapor 
d'aigua, com per exemple una capsa tancada 
on s'han coHocat draps mullats amb aigua ca
lenta. Entre ambdós punts es divideix !'es
cala proporcionalment. 

111. Per que ens pot servir l'abordatge 
de la meteorologia? 

La realització d'aquest tipus d'experiencia ens 
ha anat suggerint nombrases propostes me
todolbgiques, d'entre les quals podem desta
car : 

1. És una tasca de suficient amplitud i elas
t icitat com per que reajustant objectius i 
continguts, es pugui abordar en tots els 
nivells de l'escola, fins i tot des del par
vulari. 

Esquema d'un higrómetre 

Carret 
de fil 
que gira 
facilment 
sobre 
un ei)(' 

Pes 

Didactica 

2. És un treball on es combina l 'operativi tat 
manual. el registre sistematic, la cons
trucció de models físics, l 'elaboració tea
rica, la reflexió comparat iva, la inducció 
anticipadora. 

3. És una mostra típica d'allo que es coneix 
com a •ciencia integrada»; totalitza conei
xements de física (mecanica deis gasas. 
calor, optica, elect rostat ica), qulmlca 
(reaccions en les quals es modifica el co
lor a causa de la humitat, substancies hi
groscbpiques, cristaHitzacions), biología 
(l'aigua i els éssers vius, condicions am
bientals de vida, ecosistemes, el cicle 
biolbgic a través de les estacions). ma
tematiques (metrología, estadística, tra
<;at de corbes grafiques), així com també 
constitueix un vincle magnífic entre les 
ciéncies basiques amb altres arees del 
coneixement, com geografía, historia, co
municació, navegació i aeronavegació, as
tronomía, agricu ltura. psicología, etc. 

4. És una tasca que permet unir la ciencia 
i la tecnología amb la fantasía i la crea
tivitat deis nens i joves (descripció poé
tica de les estacions , imaginacions sobre 
com seria el clima de la Terra si no exis
tissin els homes, les fantasies zoomorfi
ques de les formes deis núvols, etc.). 

5. És una tasca a reali tzar en conjunt en la 
qual l 'experimentació individual es plasma 
globalment en el muntatge d 'operacions 
cooperatives (registres de temperatura o 
pressions a diverses hores del dia, reco
ll ida de dades els dies que no hi ha clas
ses) , alhora que permet l 'intercanvi i la 
complementació d'informació, per exemple 
entre nens d'escoles distintes, a fi de 
trac;ar les "i socorbes.,. 

6. És una tasca que permet accedir a situa
cions lúdiques molt seductores: llanca
ment de globus o estels meteorologics, 
per exemple. 

7. És, fina lment, un camp que integra, mit
janc;ant l 'acció i el pensament, el noi amb 
els grans problemes del món d'avui: la 
contaminació i els seus efectes sobre 
l'home, i els indueix a una reflexió social 
i polí tica. 

Eduardo AVERBUJ 
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APLI·KIT 
Jocs didactics autoadhesius 

Nous entreteniments 
pera nens des de 
3 anys d'edat. 
Jocs que desperten 
l'interés per als treballs 
manuals i motiven la 
sensibilitat creativa. 
Trobareu els diferents 
models de l'assortit 
APLI·KIT a la vostra 
Papereria habitual. 

JlPLI·KIT 
ésunaltre 
productede 

CAPOSA I 
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L'ESTATUT D'AUTONOMIA 
1 L'ENSENY AMENT 

L'objectiu d'aquest article és el de situar el 
marc en el qual s'haura de desenrotllar l'ac
tivitat educativa a casa nostra des del mo
ment en que l'autonomia política, I'Estatut 
de Catalunya passat a referendum, sigui un 
Iet. A ningú no se li pot escapar la impor
tancia que per al nostre país té disposar d'una 
administració educativa autonoma. i els fets 
recents. en els quals s'ha fet palesa la mise
ria de la dependencia de I'Estat central, ho 
demostren. Per assolir el nostre objectiu co
menr;arem tractan t el marc de la Constitucló 
espanyola, basic per coneixer les possibili
tats autonomiques en tetes les arees i 90n
cretament en la de l'ensenyament; farem re
ferencia també a !'encara •non nata• etapa 
pre-autonomica en materia d'educació. i final
ment posarem una especial atenció al tema 
clau deis funcionaris docents. 

El marc constitucional 

L'actual Constitució espanyola situa l'ense
nyament entre els drets fonamentals i les 

llibertats públiques basiques assenyalades en 
la Secció Primera del Capitel Segon de la 
Constitució. Als efectes que ens interessen 
en aquest treball, aixo vol dir que la garantía 
de l'exercici d'aquest dret i llibertat basica 
del ciutada que és l'ensenyament no és una 
obligació particular de I'Estat, sinó deis po
ders públics en general; així ho fa notar el 
mateix article 27 en els seus diferents apar
tats i, de forma més generica i amb referen
cia al conjunt de drets i llibertats regulats en 
el Capitel Segon, l'apartat 1 de l'article 53. 
No és ara el moment de caracteritzar el ter
me •poder públic• del punt de vista constitu
cional i jurídico-administratiu. El que sí és 
clau és que les Comunitats Autonomes estan 
plenament incloses dins d'aquesta categoría, 
i per tant. les seves competencias 1 obliga
cions en el camp de l'ensenyament tindran 
teta l 'amplada que la mateixa Constitució fixi 
per als poders públics. 
Per tal de trobar el marc de les atribucions 
conferides genericament als poders públics i 
que pertoquen més concretament a les Co
munitats Autonomes hem d'acudir, en primer 
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lloc, als articles 148 i 149 de la Constitució 
que estableixen el ll istat de competencies de 
les Autonomías i de 1 'Estat, respectivament. 
El llistat d'atribucions de les Comunitats Au
tonomes és una relació de competencies que 
després de cinc anys poden ampliar-se dins 
el marc establert per al llistat de competen
eles exclusives de I'Estat. Aquestes compe
téncies estatals, quant a la seva exclusivitat, 
es circumscriuen moltes d'elles a unes nor
mes basiques, el desenvolupament de les 
quals queda obert, en principi, al conjunt de 
poders públics. 
Pel que fa a l'ensenyament, l 'article 148 asse
nyala per a les Autonomías unes competen
cíes realment redu'ides: el foment de la pro
pia !lengua, i els museus, biblioteques i 
conservatoris de música d'interes per a la 
Comunitat Autonoma. Ara bé, l'apartat 30 de 
l'article 149, atribueix a I'Estat les •normes 
basiques per al desenvolupament de l'arti
cle 27 de la Constitució, a fi de garantir el 
compliment de les obligacions deis poders 
públics en aquesta materia•. 
Així, dones. les competéncies de les Autono
mías en materia d'Ensenyament queden deli
mitades entre els mínims marcats per l 'arti
cle 148 i uns maxims definits per al marge de 
desenvolupament de les normes basiques de 
I'Estat que aquestes mateixes normes confe
rissin a les Comunitats Autonomes. 
Tornarem més endavant sobre aquest tema 
de les normes basiques. Ara cal veure com 
la qüestló de la delimitació de competencias 
no es redueix a la re lació entre els articles 
148 i 149 de la Constitució, sinó que també 
hi juga un paper fonamental la caracterització 
deis dos sistemes o classes d'autonomies que 
la Constitució estableix. 
la Constitució. de fet, instaura un doble ré
gim d'autonomia. El régim superior autono
mic és el que correspon als ~territoris que 
en el passat haguessin plebiscitat afirmativa
ment projectes d'Estatut d'Autonomia •. és a 
dir, Catalunya, Euskadi 1 Galícia. També po
den accedir a aquest grau superior les Comu
nitats que emprin el procediment establert 
per l'article 151.1, segons el qual la iniciati· 
va del procés autonomic ha de comptar amb 
les Oiputacíons. les tres quartes parts deis 
municipís de c~da una de les províncies afec
tades, les quals representín, com a mínim, la 

majoria del cens electoral de cada provincia. 
i la ratificació mitjan<;ant referéndum amb el 
vot afirmatiu de la majoria deis electors. 
El regim autonomic de grau superior es ca
racterítza pel fet d'estar dotat d'una Assem
blea legislativa propia: és a dír, que aquestes 
regions o nacionalitats tindran un veritable po
der legislatiu que els permetra dictar díspo
sicions amb rang de llei per tal de regular 
les competencies contingudes en el respec
tiu Estatut. En el terreny de l'ensenyament, 
aixo es concreta de la següent manera: les 
Comunitats dotades d'autonomia merament 
administrativa veuran redu'ida la seva activi
tat educativa a desenrotllar les competencies 
ofertes per l'article 148 (llengua propia, cul
tura i investigació. i museus. biblioteques i 
conservatoris). Pel contrari les comunitats 
amb autonomía política poden ja incloure en 
el seu Estatut el conjunt de competencias re
latives a l'educació, les quals descabdellaran 
mitjan<;ant lleis promulgadas per la re!)pecti
va Assemblea legislativa, d'acord amb les 
normes estatals basiques per al desenvolu
pament de l'article 27. Tornem a topar amb 
les •normes basiques• a partir de les quals 
les regions o nacionalitats amb autonomía 
polít ica poden legislar: cal, dones, aclarir la 
seva naturalesa. 
D'acord amb l'article 81 de la Constitució, el 
desenrotllament deis drets fonamentals i de 
les llibertats públiques -entre les quals es 
t raba l'ensenyament- s'ha de fer mitjan<;ant 
una llei organica. Aquesta llei organ1ca, en 
la mesura que ha de regular unes normes ba
siques a desenvolupar per les Comunitats 
Autonomes, d'acord amb l'article 149.30, cal 
que adopti la forma de llei marc, prevista per 
l'article 150.1 per aquells casos en que les 
Corts Generals atribueixin a alguna Comunl
tat Autonoma la facultat de dictar normes le
gals dins els principis, bases i directrius fi
xats per la llei estatal marc. 

El marc de I'Estatut 

El Projecte d'Estatut que es posa a referén
dum és fidel a l'exposició del marc constitu
cional que hem fet i esgota al maxim els mar
ges de la Constitució, tant pel que fa a la 
potestat legislativa com pel que fa a l'ambit 
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concret de l'educació. D'acord amb aquesta 
pauta d'exhaurir els límits constitucionals, 
l'article 15 del projecte d'Estatut atribuelx a 
la Generalitat la competencia plena per a ·fa 
regulació i administració de l'ensenyament 
en tota la seva extensió, nivells i graus, mo
dalitats i especialitats, en /'ambit de les seves 
competencias sense perjudici d'alló que dis
posen l'article 27 de la Constitució i L/eis 
Organiques que, conforme a /'apartat 1 de 
/'article 81 d'aquel/a, el desenvolupin, de les 
facultats que atribueix a I'Estat el número 30 
de l'apartat 1 de /'article 149 de la Constítució 
1 de /'alta inspecció necessaria per al seu 
compliment i garantía•. 
ts cert que el redactat final aprovat a Madrid 
ha redu'it la •competencia exclusiva• del pro
jecte de Sau a una •competencia plena•; 
sense que aquesta diferencia adjectival tin
gui, en principi, cap significat jurídic ni cons
titucional. és evident, pero, que la seva inten
ció és la de deixar una porta entreoberta a la 
intervenció de I'Estat; és la mateixa intenció 
de. la referencia a ·la alta inspecció•. La 
significació d'aquests termes només podra 
aclarir-se quan la Comissió Mixta a la qual 
es refereixen les Disposicions Transitorias, 
sisena l setena. rnaterialitzi el contingut de 
les transferencies en materia d'educació. El 
canvi de competencia • exclusiva • a • plena • 
és de totes maneres preocupant. ja que d'al
tres competencies. les normes basiques de 
les quals l'article 149 de la Constitució tam
bé atribueix a I'Estat, queden incloses a l'ar
ticle 9 de I'Estatut que tracta de les compe
tencias exclusives de la Generalitat. 
l'extensió de l'article 15 de I'Estatut com
pren no tan sois els· nivells més classics de 
l'ensenyament, EGB, BUP i Universitat. sinó 
que, com deixa molt ciar, inclou també tot 
tipus de modalitats educativas, i acl hem de 
ter referencia als nivells educatlus que la 
Constitució regula, més concretament que en 
l'article 27, en el capítol dedicat a la política 
economica i social, és a dir, la formació pro
fessional, l'educació física i sanitaria, l'ense
nyament permanent d'adultes, l'anomenada 
etapa pre-escolar i l'educació deis deficients 
físics 1 psíquics. D'altra banda, l'article 15 
no és l'únic que fa referencia a l'educació 
sinó que l'article 9 de I'Estatut que regula les 
materies sobre les quals la Generalitat té 

lnformacions 
i comentaris 

competencia exclusiva inclou activitats direc
tarnent o indirecta relacionadas amb l'ensenya
ment, com són cultura. investigació i patri
moni artístic, arxlus, museus, biblioteques, 
hemeroteques, conservatoris musicals, ser
veis de belles arts i artesanía, així com jo
vent, esport, espectacles i lleure. Especial 
menció cal ter de la competencia exclusiva 
en materia de CoHegis Professionals i exerci
ci de les professions titulades. 
Per la seva banda. l'article 28 preveu la pos
sibilitat que la Generalitat sol~iciti de les 
Corts Generals que les lleis marc que aques
tes aprovin en materia exclusiva de I'Estat 
atribueixin expressament a la Generalitat la 
faculta! de legislar en el desenvolupament de 
les referides lleis. Aquest seria el cas de la 
Llei organica estatal d'educació que. com ja 
ha quedat explica! anteriorment, tindra el va
lor de llei marc per a les Comunitats Auto
nomiques dotades de I'Assemblea Legislativa. 
El marc de I'Estatut en materia d'ensenya
ment, sense menysprear les reserves que hem 
fet, és veritablement afalagador, puix que a 
partir de la Llei organica-marc la Generalitat 
té plena competencia en tots els nivells edu
catius. competencia que podra concretar-se 
en una Llei d'Ensenyament propia, elaborada 
pel Parlament de Catalunya. 
Com ja hem citat abans, pero, on es posaran 
de manifest les competencias més concretes 
de la Generalitat. abans que es puguin dictar 
aquestes lleis. sera en l'acord a que arribi la 
Comissió Mixta encarregada de consultar els 
serveis i institucions que hagin de ser objecte 
de traspas a la Generalitat. 
El termini per completar aquestes transferen
cies és de dos anys, a comptar des de la 
data de la constitució de la Comissió. Ací cal 
ter una altra reserva. i és la de !'experiencia 
de !'etapa pre-autonomica en materia de tras
passos d'educació. Aquesta experiencia ens 
diu que no n'hi ha prou amb un acord satis
factori de la Comissió Mixta. sinó que cal 
comptar amb el bon humor del Govern Cen
tral perqué aquest tingui validesa legal i es 
publiqui al Butlletí Oficial de I'Estat. Les trans
feremcies pre-autonomiques d'educació estan 
acordades des del 26 de setembre de 1978 i 
sembla que a Madrid encara no se n'han as
sabentat; la conseqüencia més greu ha estat 
que, amb temps de sobres perqué el curs 
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1979-80 fes ja de carrec de la Generalitat a 
I'EGB (objecte deis traspassos), el Govern de 
la UCD, a més a més de posposar inexplica
blement les transferemcies, organltza aquest 
curs amb una restricció inaudita de professo
rat i per tant de places escolars. Si a aixo hi 
afegim la disconformitat del Ministre Sr. Ote
ro amb els traspassos, particularment pel que 
fa a la inspecció de l'ensenyament primari, 
podem afirmar que la qüestió de l'ensenya
ment pot ser la gran batalla de Catalunya per 
tal de donar contingut real a la seva auto
nomia. 
Les perspectivas són, dones. tan greus que 
sortiria deis límits d'aquest article l'especu
lacló sobre les diferents alternativas d'aquest 
sistema educatiu autonom: aquesta és una 
tasca que cal comen¡;:ar des d'ara. Tractarem, 
pero. de dos temes importants com són els 
diferents models d'administració educativa 
que I'Estatut i la Constitució possibiliten, així 
com la qüestió de la funció pública docent. 

El model d'administració educativa 

El sistema d'organització administrativa terri· 
torlal de que es doti la Generalitat és d'una 
importancia cabdal, ja que aquesta decisió 
condicionara l'organització territorial d'un sec
tor com és l'ensenyament en el qual és basic 
arribar a tots els nuclis de població en unes 
condicions igualitarias de qualitat pedagogica 
i d'eficacia administrativa de les autonomies, 
siguin del grau que siguin ... 
Un primer model seria el d'una administració 
central que rauria en la Conselleria de Cultu
ra i Ensenyament. la qual disposaria d'una xar
xa d'organs peri ferics que. com les Delega
cions Provincials del Ministerl d'Educació, 
aplicarien territorialment la política educativa 
del govern central de la Generalitat; basica
ment, aquest model consisteix a reproduir a 
nivell de Comunitat Autonoma la mateixa es
tructura territorial de I'Administració Central 
de I'Estat espanyol. 
Enfront del sistema d'administració periférica 
centralitzada hi ha el model d'administració 
indirecta o descentralitzada en les Corpora
cions Locals (municipis. comarques i ens su
pracomarcals o metropolitans). Segons aquest 
sistema d'organització territorial, les entitats 

locals. a més a més d'actuar les funcions pro
pies, desenvolupen les competencias que els 
delega o transfereix el govern central auto
nomic. Aixo suposa que I'Administració auto
noma exerceix les seves competencias en 
materia educativa a través deis Ajuntaments. 
Consells comarcals o supracomarcals. entitats 
metropolitanas i d'altres ens locals que d'a· 
cord amb la Constitució i el projecte d'Esta
tut pot crear la Generalitat. 
La base estatuaria d'aquest model d'adminis
tració és ben solida , i així l'article 5 del Pro
jecte estableix que la Generalitat de Cata
lunya estructurara la seva organització terri· 
tor ial en municlpls i comarques. i amb una 
Llei propia elaborada pel Parlament de Catalu
nya. D'altra banda la técnica de transferencia 
de competencias en les Corporacions Locals 
esta plenament admesa en la legislació actual. 
Aquesta técnica d'organització i administració 
territorial ofereix dos avantatges clars: en 
primer lloc, el compliment mateix deis prin
cipis que la Constitució fixa per a tota I'Ad· 
ministració Pública: eficacia. descentralització 
i participació ciutadana. L'efectivitat d 'aquest 
darrer principi asseguraria que la intervenció 
deis pares en el control i gestió deis centres 
mantinguts amb cabals públics no quedaria 
circumscrit a nivell de centre, sinó que aques
ta participació s'estendria, mitjan¡;:ant els re
presentants més directas del ciutada en els 
Ajuntaments i d'altres entitats locals. al con
junt de la problematica educativa del municipi 
o comarca, amb la possibilitat de connectar
la, en el mateix ambit, amb altres arees de 
la cultura. l'esport. la sanitat, etc. 
D'altra banda. és evident que és molt més 
senzill articular formes de participació de pro
fessors, pares 1 alumnes a nivell de les Cor
poracions Locals, pel fet que aquestes són le$ 
institucions del poder politic que més a prop 
són de la societat civil. que no el nivell de les 
estructures periferiques -Delegacions Pro
vincials- no tant per manca de voluntat. que 
potser en alguns casos n'hi ha, sinó per im
possibilitat de la propia estructura organitza
tiva. Un segon avantatge del model indirecta o 
descentralitzat és evitar la creació d'un far
ragós aparell burocratic d'estil classic que no 
es fa adient amb la voluntat que hom suposa 
que ha de tenir la nostra Generalitat de cons
t ruir , com déiem abans, una Administracló 
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moderna i progressista. que pel fet de ser de 
nova planta pot obviar, facilment en principi. 
els detectes de les administracions classi
ques. 
Aquest model és el que segurament s'acosta 
més a les previsions que fa el projecte de 
I'Estatut, el qual sempre que toca el tema de 
l'organització territorial fa referencia al mu
nicipi i a la comarca com a estructures basi
ques. No cal dir que aquesta opció organitza
tiva d'administració territorial descentralitza
da en les entitats locals, ha de comportar, 
d'una banda una profunda reforma de I'Admi
nistració Local, que d'acord amb les normes 
basiques estatals, haura de realitzar el Par
lament de Catalunya: i d'altra banda un serlós 
estudi del conjunt de competencies i funcions 
susceptibles de delegació o transferencia als 
Ajuntaments i d'altres entitats locals, i de les 
que haura de retenir el Consell Executiu i la 
Conselleria de Cultura i Ensenyament de la 
General ita t. 

L'Administració educativa autónoma 
1 els seus funcionaris 

Menció especial, dins el tema del model d'ad
ministració autonoma. mereix el capítol deis 
funcionaris que, en el cas de J'ensenyament 
i tant pel que fa al personal docent com al 
no docent, consti tueix la clau de volta de 
)'autentica autonomía. Com hem assenyalat 
ja repetides vegades, J'article 149.18 de la 
Constitució reserva per a J'Estatut les bases 
del regim jurídic de les Administracions pú
bliques i •e/ régím estatutari deis seus fun
cíonaris•. Tornem a topar, dones. amb la 
qüestió de les ·normes basiques estatals• . en 
aquest cas el de les normes basiques de la 
•funció pública •, J'elaboració de les quals 
per les Corts Espanyoles donara la mida exac
ta de l'autonomia en cada suposit concret. 
Per tal de clarificar aquesta qüestió, en el 
cas del personal al servei de l'administració 
educativa. cal relacionar dues afirmacions 
claus que fa el projecte d'Estatut: l'atribució 
a la Generalitat de la Competencia plena en 
materia d'ensenyament i el desenvolupament 
legislatiu i executiu del regim estatutari deis 
seus funcionaris. D'acord amb la primera afir
mació, tots els tuncionaris depenents deis 
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Ministeri d'Educació passarien. un cop aprovat 
I'Estatut. a ser funcionaris de la Generalitat, 
adoptant totes les mesures correctores i de 
transició que siguin necessaries; com a tals 
funcionaris de la Generalitat. passarien a re
gir-se pel regim estatutari que la Generalitat 
estableixi , desenvolupant legislatlvament (Par
lament) i executant (Consell Executiu) les nor· 
mes basiques estatals en materia de Funció 
Pública. 
Són aquestes normes basiques estatals, I'Es
tatut de la Funció Pública en definitiva, el que 
ha de resoldre el problema del pas del siste
ma de cossos estatals al de cossos diversifi
cats en cada una de les Comunitats Autono
mes. així com donar solució a la necessaria 
intercomunicació entre ells. 
Per aixo, cal que aquesta llei estatal no passi 
desapercebuda, perque en el seu contingut 
ens juguem, de fet. el contingut real de 
)'autonomía de Catalunya, tant en el camp de 
l'ensenyament. com en el d'aquells altres sec
tors de I'Administració pública que passin a 
mans de la Generalitat. Atenció, dones, a 
I'Estatut de la Funció Pública. 
En aquest ordre de coses. cal fer esment de 
I'Avantprojecte de Llei de Bases de la Funció 
Pública preparat per )'anterior Ministeri de la 
Presidencia. 
Els trets fonamentals d'aquest avantprojecte, 
pel que fa a l'objecte del nostre treball, són 
els següents: 

1. Previsió de cossos de funcionaris diferen
ciats per I'Administració Central. la Institu
cional i. també, per les Administracions Terri
torials, en les quals, d'acord amb l'article 137 
de la Constitució queden incloses les Comuni
tats Autonomes , junt amb els Munlcipis i les 
Províncies. 
2. Creació, per l:ada Administració Territo
rial, d'un organ de control, coordinació, arde
nació i regim retributiu del personal propi. 
Aquest organ tindra atribu'ides, així mateix, 
les competencies que en el seu ambit corres
ponguin a la lnspecció General de la Funció 
Pública. Tanmateix, pero, la ·direcció política•. 
o més ben dit, la ·direcció de la polít ica de 
personal• de totes les administracions públi
ques. estara a carrec d'un organisme estatal 
depenent de la Presidencia del Govern. 
3. Plena autonomía pel que fa a la selecció, 



40 Comentaris 

formació i perfeccionament deis funcionaris 
de cada Administració Territorial o Comunitat 
Autbnoma. l'accés s'haura de realitzar d'a
cord amb les normes basiques de convocato
ria pública i proves basades en principis d'i
gualtat, merit i capacitar. Cal remarcar que 
l'avantprojecte dóna el mateix valor tant a 
les proves tebriques com a les practiques. 
Com a primer pas en la regulació de la Fun
ció pública autonbmica. cal citar el Reial De
cret 2218/ 1978, de 15 de setembre. publicat 
al BOE del 21, i que determina el regim del 
personal de I'Administració de I'Estat afectat 
per les transferoncles de funcions l serveis 
als Ens Pre-autonbmics. Aquest reglament 
esta basat en la distribució entre dependen
cia organica (que la conserva el Ministeri 
corresponent, la Presidencia del Govern i la 
Secretaria d'Estat per a I'Administració Pú
blica) i la dependencia funcional (que passa a 
mans de l'ens pre·autonbmic). 
la dependencia organica compren. essoncial
ment, totes aquellas competencies que tan 
referencia a la pertinen<;:a d'una persona a la 
Funció Pública . Així entrarien dins de la de· 
pendencia organica les formes d'accés al fun· 
cionariat. el nomenament, la presa de posses. 
sió de la pla~;a. la carrera administrativa, els 
trasllats. les excedi:mcies de tots tipus. el 
regim disciplinarl. la separació del servei i 
la declaració de jubilació. la dependencia fun
cional compren tot el que es refereix a la ges
tió de personal. !:s precisament la gestló del 
personal la que recull el Reial Decret 2218/ 78. 
esmentat; d'acord amb aquesta disposició, la 
dependencia funcional faculta els Ens Pre
autonbmics a exercir, en relació amb els fun
cionaris afectats. les següents competencias 
bilsiques: 
a) les derivados de les facultats traspas

sades en materia de direcció, ordenació 
i inspecció deis serveis. 

b) l 'adscripció o destinació deis funciona
ris a llocs de treball concrets llevat el 
cas que el sistema de provisió d'aquests 
llocs estigui sotmes a una normativa es
pecífica. 

Com a concessló dins del que en podriem dir 
area de la dependencia organica, cal ter es
ment de la possibílitat que la Generalitat for
mulí iniciativos 1 propostes de prioritats en 

els concursos de trasllats, que I'Administració 
Central haura de tenir en compte. 
Un altre sector de competencles que també 
contempla el Reial Decret que comentem és 
la subrogació de l'ens pre-autonomic en la 
titularitat deis constractes adminlstratius i la
borals i la possibi litat de continuar contrac
tant personal en ambdós régims. dins deis 
credits corresponents. 
Aquest régim seria vigent per al professorat 
estatal d'EGB 1 per a una bona part del per
sonal de les Delegacions Provlncials catalanes 
del Minlsterl d'Educació, partlcularment els 
funcionaris de la lnspecció d'Ensenyament Pri
mar!, en el supbsit que les transferéncies en 
materia d'educació haguessin estat publica
des ja al BOE; d'aqui es despren que la ma
jor part deis problemes plantejats al voltant 
deis concursos de trasllat i deis nomena
ments d'aquest inici de curs 1979-80. s'ha
guessin pogut estalviar. 

Breus conclusions 

Com a cloenda podem dir que el Projecte 
d'Estatut posat a referéndum dóna una base 
gairebé immillorable, atesos els marges cons
titucionals, per tal que Catalunya es doti d'un 
autentic sistema educatiu plenament autbnom. 
No obstant alxo, hem de tenir en compte que 
la proxima batalla, un cop plebiscitat I'Estatut. 
sera la de les transferencias que haura d'a
cordar la Comissió Mixta Generalitat-Adminis
tració de I'Estat i que després haura d'apro
var el Govern central en forma de Decret. 
Aquesta operació, tal i com s'ha demostrar en 
l'etapa pre-autonbmica, sera particularment 
dura i dificil en ols acords relatlus a l'ense
nyament. Caldra, dones. posar-hi una especial 
empenta. 

Joan PERDIGó 
Barcelona, 8 d'octubre 1979 
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El decret de l'ensenyament 
de la llengua a les llles 

REIAL DECRET 2192/1979, del 7 de setem
bre, pel qual es regula la incorporació al sis
tema d'ensenyament a les illes Balears de 
les modalitats insulars de la llengua catalana 
i de la cultura a que han donat lloc. 

La pluralitat lingüística i cultural espanyola 
manlfesta la conveniencia que es garanteixi 
el dret deis alumnos al coneixement oral i 
escrit de la seva llengua materna, com també 
de les seves manifestacions literarios i cultu
rals. Sera oportuna la seva incorporació pro
gressiva al sistema educatiu, dins el marc 
territorial respectiu, amb una orientació fle
xible i coherent en la qual es respectin tots 
els suposits reals: tot aixo sense perjudici 
del dret deis alumnos al pie domini de la 
llengua castellana -!lengua oficial de I'Es
tat- . com a mitja de comunicació comuna a 
tots cls espanyols. 

El patrimoni cul tural és el llegat més im
portant que una societat rep deis seus ante
cessors. Per aixo correspon a les generacions 
presents assumir-lo. conservar- lo l. si és pos
sible. millorar-lo, per tal de transmetre'l a les 
generacions futures. 

A les illes Balears és tradicional i normal 
l'ús quotidia entre els seus habitants del ma
llorquí, menorquí i eivissenc, modalitats de 
la llengua catalana. i la cultura que porten im
plícita és d'una importancia tan gran que ro
mandre sense concedir-li la deguda protecció, 
prevista a l'article tercer de la Constitució 
espanyola, comportaría privar els ciutadans 
de l'arxipelag balear de l'accés a la seva li
teratura i, finalment. a la cultura que els és 
propia. 

La recuperació per part del poble d'una de 
les seves principals riqueses. la !lengua, exi
geix una actuació reflexiva i ponderada, en
caminada al foment i manteniment de la cor
recció i propietat del seu ús, protegir-la deis 
barbarismos i possibilitar la seva utilització 
normal en tots els nivells d'expressió. En con
seqü(mcia, l 'estudi normal de la !lengua és 
la solució millar per a la seva conservació, i 
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a les illes Balears. el rigor científ ic exigeix 
l'estudi formal de la llengua catalana. tot res
pectant i fomentant les seves modalitats in
sulars. 

La projectada incorporació al sistema edu
catiu de la llengua parlada a les illes Balears 
permetra acollir plenament tots els que hi 
viuen. sense que la llengua sigui origen de 
discriminacions i també que !'íntegra societat 
de les illes sigui més culta i que el sistema 
educatiu adequat al territori sigui un mitja 
eficac;: per tal d'acréixer la comprensió mú
tua, dins una concepció harmonica i integra
dora d 'Espanya. 

El present Relal Decret, conseqüent amb 
el que s'ha expressat en els paragrafs ante
riors. té com a objectiu incorporar, juntament 
amb la seva cultura propia. la !lengua de les 
illes Balears al sistema escolar, en el seu 
ambit territorial. Aquesta incorporació suposa 
assumir un criteri superador de qualsevol 
controversia. mitjanc;:ant el qual la proclama
ció del castella com a !lengua espanyola ofi
cial de I'Estat no és incompatible amb el 
caracter, també oficial, que es reconeix a les 
alt res llengües espanyoles en el si de les 
respectivos Comunitats autonomes, d'acord 
amb els seus Estatuts. 

les normes i mesures que s'hi estableixen 
responen a la situació social i lingüística de 
les illes Balears: s'ha tingut en compte, en 
examinar les possibilitats de la seva aplica
ció, que existeix un nombre adequat de pro
fessors en condicions de facilitar l'ensenya
ment de l'esmentada !lengua, que inclou un 
percentatge considerable del professorat es
tatal actual, com també la possibilitat técnica 
d'organitzar una capacitació rapida i eficac;: 
de la resta del professorat en actiu. 

En virtut d'aixo, a proposta del Ministre 
d'Educació i previa deliberació del Consell de 
Ministres en la seva reunió del dia set de 
setembre de mil nou-cents setanta-nou, 

DI S POSO 

Artic/e primer. - la llengua oficial de I'Estat 
s'ensenyara conforme als plans d'estudi a tots 
els centres docents de les illes Balears. a fi 
que tots els alumnes adquireixin el seu do
mini oral i escrit adequat a la seva edat. Amb 
la mateixa finali tat s'l ncorporara als plans 
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d'estudi l'ensenyament de la !lengua catalana, 
orientada especialment al coneixement de les 
seves modalitats insulars i a la cultura a la 
qual han donat !loe. 

Artic/e segon. - Als centres docents d'Edu
cació Pre-escolar, General Bas"ica i Formació 
Professional de primer grau de les illes Ba
lears s'incorporara, de forma obligatoria, als 
corresponents plans d'estudi l'ensenyament de 
la !lengua catalana orientada especialment al 
coneixement i foment de les modali tats espe
cifiques de cada una de les illes, tot conside
rant en la seva aplicació les circumstimcies 
especials deis alumnes. 

Article tercer. - En atenció a la !lengua ma
terna de la població escolar als centres do
cents de Pre-escolar, Ensenyanc;a General Ba
sica i Formació Professional de primer grau, 
es podra desenrotllar, quan es disposi deis 
mitjans adequats , programes en !lengua cas
tellana o catalana, opció que correspondra als 
pares deis alumnes. 

Artic/e quart. - U. Els plans d'estudi de 
Batxillerat s'adaptaran per tal de donar cabu
da a les illes Balears a l'ensenyament de la 
seva !lengua i cultura durant l'horari escolar. 

Dos. Amb la mateixa f inali tat, als lnstit:.~ts 

de Batxillerat es crearan, conforme a les do
tacions disponibles. ciltedres de •Liengua i 
Literatura catalanes•. 

Tres. lgualment, i també en funció deis 
mitjans de que es disposi, s'adoptaran previ
sions similars en J'ambit de la Formació Pro
fessional de segon grau. 

Artic/e cinque. - A les Escales Universita
ries de Professorat d'Educació General Basica 
es crearan catedres de •Liengua i Cultura de 
les illes Balears•. amb l'objectiu d'atendre els 
ensenyaments previstos a l 'article segon d'a
quest Reial Decret. 

Article sise. - Els estudis que s'hagin donat 
a altres lnstitucions o Organismes per a la 
formació del professorat en !lengua i literatura 
catalanes podran ser reconeguts pel Ministeri 
d'Educació, o'it el Consell General Interinsu
lar de les illes Balears. De la mateixa manera 
podra ser habilitat per a aquest t ipus d'ense
nyament el professorat que superi les pro
ves que s'estableixin a l'efecte. 

Artic/e sete. - Una Comissió mixta i parita
ria, formada per representants de 1 'Adminis
tració de I'Estat i del Consell General Interin
sular de les illes Balears. assumira sense per
judici d 'altres competencies que més enda
vant li puguin ser atribu'ides, la d'autoritzar 
els !libres de text i el material didactic des
tinats a l'ensenyament de la !lengua catalana , 
com també la de les versions en aquesta 
!lengua deis alt res !libres de text, bo i ate
nent-se en la seva actuació al respecte. a 
allo que esta establert al Decret dos mil cinc
cents t renta-u/ mil nou-cents setanta-quatre. 

DISPOSICIÓ TRANSITORIA 

El Ministeri d'Educació, en collaboració amb 
el Consell General Interinsular de les illes 
Balears, organitzara cursos de formació i per
feccionament del professorat. 

DISPOSICIONS FINALS 

Primera. - El present Reial Decret entrara 
en vigor el dia següent de la seva publicació 
en el ·Boletín Oficial del Estado•. 

Segona. - S'autoritza als ministeris d'Edu
cació i. en el seu cas. al d'Universitats i ln
vestigació, per tal de desenrotllar el que s'es
tableix en el present Reial Decret i regular. 
consultant amb el Consell General Interinsu
lar de les ll les Balears, els seus efectes aca
demics i territorials. 

Tercera. - Els drets adquiri ts pel professo
rat numerari deis Centres docents seran res
pectats, d'acord amb la legislació vigent. 

Ouarta. - En l'ambit territorial de les illes 
Balears queda derogat el Decret mil quatre
cents trenta-tres /mil nou-cents setanta-cinc, 
de trenta de maig. pel qual es regulava, amb 
caracter experimental. la incorporació de les 
llengües natives als programes deis Centres 
d'Educació Pre-escolar i d'Educació General 
Basica, com també tates les disposicions 
d' igual rang que s'oposin a allb que es dispo
sa en el present Reial Decret. 

Donat a Palma de Mallorca, el set de setem
bre de mil nou-cents setanta-nou. 

Juan Carlos 1 

El Ministre d'Educació 
José Manuel Otero Novas 
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VIl Escola d'Estiu d'Estiu en que quedaren reflectides totes 
de les Comarques Tarragonines les activitats i les aportacions deis par

ticipants. 

El nucli organitzador de la VIl Escala d'Es
tiu de les Comarques Tarragonines ha es
tat un grup de mestres integrats a I'As
sociació • d'Antics Alumnes de la Normal 
i a la Secció de Pedagogía de la USTEC. 
Hi ha coHaborat també I'ICE de la Uni
versitat Central, que s'ha fet carrec del 
pressupost economic. 

Per segona vegada s'ha celebrat als lo
cals de la Un iversitat Laboral de larra
gana, on es van aplegar quatre-cents cin
quanta ensenyants repartits als diferents 
cursets per etapes, de reciclatge, a més 
deis temes monogratics. 
Els esmentats cursets reflectiren tant els 
aspectes metodologics com de contingut 
referent a cadascuna de les materies , si 
bé es va donar prioritat a l'aspecte meto
dologic, ja que aquest és el que més in
cideix a la practica escolar. 

Els grups de Tema General van aplegar-se 
entorn a dos temes base: «Liengua• i 
.. continguts de l'escola•, els quals van 
ser debatuts partint sempre de la propia 
experiencia o d'altres experiencies porta
des a terme en algun sector comarcal. El 
resultat d'aquest treball va ser !'elabora
ció d'uns programes-guia adaptables al lloc 
concret de treball del mestre. 
Altres activitats diaries de tipus cultural, 
informatiu i d'esplai van ser-hi presents, 
a més de la propia revista de I'Escola 

Per una xarxa de ludoteques 
a Catalunya 

A la facultat de Ciencies de I'Educació, 
Pedagogía, de la Universitat Central de 
Barcelona s'ha presentat, com a tesi doc
toral (Maria Borja}. un Estudi sobre la 
implantació d'una xarxa de ludoteques per 
a Catalunya. La ludoteca és un indret en 
el qual els nens de totes les edats poden 
obtenir joguines en regim de préstec i 
on poden jugar directament amb la jogui
na i amb la possibilitat d'ajut d'un ludo
tecari o animador infantil. Els objectius 
fonamentals del treball en qüestió són: 
1) constatar !'experiencia d'una necessi
tat social no satisfeta en el camp de la 
joguina infantil; 2) estudiar el sistema 
homologat internacionalment per cobrir 
aquesta necessitat que és la ludoteca; 
3) demostrar la concordanc;a de la filo
sofía de la ludoteca amb la tradició peda
gogica catalana en la seva epoca de ma
xim esplendor, és a dir, el primer terc; 
del segle XX; 4) estructurar d'una ma
nera factible dins !'actual context sociopo
litic els elements necessaris per posar 
en marxa la xarxa de ludoteques per a 
Catalunya; S) finalment, planificar a curt 
i mitja termini les accions necessaries 
per materialitzar aquest projecte de xar
xa de ludoteques. 



@]® o 

Lr[?®~CS®OU~® 44 ·· ··· ······· ··· ··· ·· ········· ···· ··· ········· ······ ····· ··· ·· ······ ······ ·· ·············· · ... .. ..... .. ....... .. .. ... ...... ....................................... ......... ......... .. . 
·•····· ··•··• ·•••• •• ·•••··•· •• ··•·· •······················· •· •·· ·••·••··•···· ·· ··· · •••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 
•••••••••••••••••••••••••••••••••• ¡ 

·----------------------------------------------------------------------··---
LLIBERTAT, AMNISTIA 1 ESTATUT D'AUTONOMIA 

- Amic, amiga, ja hem votat I'Estatut! 
- Amiga, amic, ja tenim la llibertat, !'amnistía i J'Estatut d'autonomia. 
- No t'enfadis, no t'enfadis, ja sé que no és ben bé allo que tu havies somniat quan 

cridaves coro un desesperat, corrents pcls carrers de I'Eixampla, perseguit pels 
llops. Ja sé que per tu la llibertat, !'amnistía i 'l'Estatut d'autonomia no és ben 
bé a ixo que ara ja tenim. 

- La vida ja té aquestes coses. 
- Segurament, pero, que la idea que tu tenies de llibertat, d'amnistia i d'Estatut 

d'autonomia era diferent de la idea que jo en tenia. La vida ja té aquestes coses. 
- Uns es pensaven que ho tenien «atado y bien atado» i els altres no han pogut 

deslligar-ho del tot. Potser tu diras que no han volgut. 
- Quan estudies, quan t'enamores, quan tens un fill, abans de comen<;ar una tasca, 

quan pensavem amb el nostre país lliure ... després acabes els estudis, convius 
amb !'estimada, el fill es fa gran, acabes la tasca, el teu país ja és Jliure .. . , et 
sembla, estas segur, creus, penses que tot plegat no es ben bé allo que havies 
imaginat, allo que cridaves pels carrers de I'Eixampla, allo que et pensaves que 
passaria, allo que somniaves. 

La fesonomia de I'Estatut vista per ... 

L 'extrema .esquerra L'esquerra 
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centre 

- ~s possible que només siguin bonics els somnis? La vida ja ho té aixo. 
- Pero, és ciar, I'Estatut és aquest, la llibertat és aquesta, J'amnistia és aquella i 

de país no en tenim cap altre. 
- Quasi, quasi estic segur que el més bonic i foil somn i seria tra bar cncisadora la 

reali tat. Hem de fer esforc;os per trabar positiva i compensadora la conv ivencia, 
la vida indepcndent del nost re fill, la realització de la tasca ben fcta ... , i per que 
no, aquesta llibertat, aquesta amnistía i aquest Estatut d'autonomia. 

- Encisador, positiu i compensador, pero transformable i millorable amb el nos
tre treball. 

- ¿No creus que d'aquí un parcll d'anys no s'hauran solucionat algunes coses, si 
en comptes d'anar a parlar a Madrid, podem anar a parlar a la plac;a Sant 
Jaurne? 

- Segur que continuara havent-hi molts problemes, I'Estatut té molt a desitjar, 
pero e l que jo cree és que si tots aquells que hem cregut sempre en l'Estatut 
no ens animem els uns als altres, ens tornarern a trabar amb un decret supri
mint I'Estatut d'autonomia de Sau «en mala hora concedido» (Franco dixit). 

- Comencem a fer la feina ben feta per millorar la realitat o tornarem a entrar 
en un mal somni. 

- Tots ens havíem pensat que tot aniria diferent. 
- La vida ja ho té aixo. 
- Aquest trascantó, m'ha sorti t de trascantó. 
- La vida ja ho té a ixo. 

ISIDRE CREUS 

La dreta L'extrema dreta 
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QUE OBSERVAR 
EN EL MOMENT DEL SON 

En el nen 

1. En el moment d'anar al llit 

Com es comporta al moment d'anar al llit? 
Esta tranquil o dóna senyals d'inquietud? 
PI ora? 
S'enganxa molt a l'adult? 
¿Fa el ronsa i no vol deixar els jocs o actlvi
tats que f.a? 
Hi va de bona gana o s'hi resisteix? 
Només accepta el cotxet i no el llit? ¿Se 
l'ha de passejar? 
Té rituals abans d'adormir-se (ficar objectes 
fins i tot personals en un determinat lloc, ter 
sempre els mateixos gestos. etc.)? 
Dcmana la presencia de l'adult? 
Demana jocs de falda o cantes? 
Alguna forma de contacte físic (donar la 
ma, que el portin a coll ) fins adormir-se del 
tot? 
¿Vol un objecte personal (animals de pelta, 
per exemple) per tenir-lo? 

Es mama el dit o demana el xumet? 
Accepta la foscor o vol llum? 
Vol estar sol,? Parla o canta sol? 
¿Vol sentir alguna remar de fons (veus adul
tes. música, etc.)? 
Vol les portes obertes? 
Es mou molt, fa saltets al llit? 
Torna a abrir sovint els ulls? 
¿Busca constants pretextos per retardar el 
son fent innombrables preguntes (per ex. beu
re. posar-li bé la manta ... )? 
Es fa carícies a les mans. a la cara o als 
cabells? 
Es gronxa? S'automanipula? Es masturba? 

2. Durant el son 

Ouant dorm? 
Com dorm? Ouiet? Agitat? 
Durant el son, ¿parla. gruny, cau del llit. in
tenta llevar-se? 
Fa soroll amb les dents? 
Els sorolls. el molesten? Es desperta sovint? 
¿Exigeix la continua presencia de l'adult tins 
i tot mentre dorm? 
Si es desperta sobtadament ¿crida algú, plo
ra, fa crits? Oue diu? Que demana? ¿Es tran
qui l~itza amb menjar? amb aigua? ¿amb la 
presencia de l'adult? ¿N'hi ha prou de dir-li 
alguna cosa tranquiHitzadora o cal agafar-lo 
a coll? ¿Es tranqui~litza tot seguit o ja no vol 
dormir més? 



3. Ouan es desperta 

Si es desperta normalment perque ja no té 
més son, que fa? 
No diu res i espera !'arribada de l'adult? 
Va xerrant o cantant tot sol? 
Crida els companys? Crida l 'adult? 
Piara? Fa crits? Que demana? 
Durant el son s'embruta o mulla? ¿Es des
perta perque va mullat? Perqué el canvi'in? 
Es desperta per demanar pipí? 
Es desperta per demanar aigua? 
Tot just despertar-se, com es comporta? ¿Esta 
tranquil. content? 
¿Reclama l'atenció de l'adult durant una es
toneta? 
Es posa tot seguit a jugar? 
¿Es queda una estona immobil o escassament 
actiu? 
¿Refusa o sembla no acollir J'atenció de 
l 'adult? 

En l'adult 

¿Com decideix que ha arribat !'hora de dor
mir (per un horari preestablert, per senyals 
del nen. etc.)? 
En el moment de posar el nen al llit, li parla? 
Que li explica? Amb quin to de veu? 
Quin és el ritme deis seus moviments? 
Escolta el que li diu o demana el nen? 
Li canta? El bressa? L'ajuda a despullar.se? 
¿Esta una esto na al se u costat. si és que no 
s'hi queda f ins que s'ha adormit del tot? 
U fa carícies? ¿Li dóna algun altre tipus de 
contacte físic (agafar-lo a coll, donar-l i la ma, 
etcétera? 
El dialeg amb el nen, qui l 'interromp ¿el nen 
o l 'adult? 
El deixa sol? 
SI el nen es desperta de sobte. l'adult inter
vé tot seguit, o quan? 
Parla al nen? L'agafa a coll? ¿Espera que es
tigui t ranqui 1 del tot per tornar-lo a deixar 
sol? 
Quan el nen es desperta normalment, ¿l'adult 
intervé de seguida? L'agafa a coll? El canvia? 
Li parla? L'ajuda a vestir-se? ¿Li propasa ac
tivi tat? Espera que el nen li assenyali que vol, 
si estar sol. estar quiet, estar entretingut amb 
l'adult o anar a jugar?'' 

'' Extret de ·Zerosei•, número 8 (1977). 
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NOVETATS 
PER A L'ESCOLA BRESSOL 

FOLKLORE A L'ESCOLA BRESSOL 
Dossiers «Rosa Sensah>, Barcelona 1979 

Un grup d'educadors d'escoles bres
sol, juntament amb en Joan Serra, mes
t re especiali tzat en qüestions de fo l
klore del nostre país , han treballat du
rant el curs 1978-79 en l 'aprofundiment 
d'unes can9ons populars i la forma de 
presentar-les als infants més petits. 
Aquest ·dossier-recull de canvons• 
constitueix una primera aproximació a 
les possibilitats educatives de la can9ó 
popular en els tres primers anys de vida 
deis nens. 
És un trebal l d'uti li tat sobretot per als 
educadors deis infants de 0-3 anys . 

. ' •. ¡J..;'' 

. --

P ODENA, P. FIGUERAS, 
L'EDUCACIÓ MUSICAL 
A LA LLAR D'INFANTS 
Ed. Onda, Barcelona 1979 

Reflexions sobre 1 'educació musical i 
elements didactics per a la sensibili tza
ció musical deis nens fins als 3 anys 
a I'Escola Bressol. 
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EL CAST ANVER 1 LA CAST ANVA 

El castanyer és un arbre molt conegut pel 
seu fruit, la castanya. que ens arriba a la tar
dor. ÉS ara quan veiem pels carrers aquestes 
dones venent castanyes que elles mateixes 
torren en una cuina de llenya o carbó. a les 
barrequetes de fusta. 
Per Tots Sants a Catalunya celebrem la cas
tanyada menjant penellets, castanyes i mo
niatos. Moltes de les nostres escoles també 
celebren aquesta diada festejant !'arribada 
d'aquest fru it. 
Hem pensat, pero, de fer viure als infants 
tot el cicle del castanyer fins que arriba a 
donar el seu f ruit. 
Hi ha diferents classes de castanyers. El que 
produeix les castanyes que nosal tres consu
mim és el castanyer comú. És un arbre cor
pulent i de capc;:ada ampla. Viu en climes 
temperats i forma boscos frondosos i espec
taculars. Viu en terrenys granítics a uns 400 
o 1.000 metres d'alc;:ada. El castanyer acon
segueix alc;:ades d'uns 25 a 30 metres i fa 
troncs de fins a 10 metres de circumferencia 
a la part inferior. 
La seva escorc;:a és clivellada i bruna (en els 
arbres desenvolupats). Les branques, !largues 
i rectes . Les tulles, caduques, grans. rígides 
són lluents i dentades. 
El castanyer flore ix pel juny-juliol i fa el fruit 
a !'octubre. 

Té dos tipus de flors, la femenina i la mascu
lina. El vent transporta el po~l en de la flor 
masculina a la femenina, de la qual neix la 
castanya. Trobem les castanyes reunides de 
tres en tres dins d'un pelló endurit armat de 
nombroses espines ríg ides i punxants i que 
en obrir-se les deixa anar. 
El castanyer és un arbre introdu'it i cultivat. 
A Catalunya trobem castanyers en una area 
que va des deis Pirineus fins a les muntanyes 
de Prades. El Montnegre és un lloc de fácil 
accés. on podrem veure molts castanyers i 
els infants podran observar el medi que els 
és propi. 

Una observació directa 

1. Amb una branca de castanyer a la classe 
podrem observar: 
la tulla: forma, mesura, color, contorns, 

textura, parts de la tulla; 
la castanya: pelló: color. forma, contorns, 

tacte. per dins i per fora; 
fruit: color, forma, contorns, textura , 
pes. gust, per dins i per fora, parts de 
la castanya. 

2. La castanya ens la podem menjar crua, 
torrada o en confitura. 

Un treball de creació 

Amb el pelló. amb la clova marró, amb les 
tulles del castanyer barrejat amb altres ftu its 
(garrotes, glans, nous, moniatos ... ) podem 
donar sortida a diversos treballs frui t de la 
imaginació deis nens i nenes. 

Una can!fó 

Per a les diferents activitats a l 'entorn de la 
castanyada, us proposem una canc;:ó: .. Quan 
ve el temps de colli r castanyes•. 

Ouan ve el temps de coll ir castanyes 
la pageseta, la pageseta 
va lleugera a la muntanya 
amb la cistella penjada al brac;:. 

La jaqueta li ve petita 
la faldilla li fa campana 
les sabates li fan cloc cloc 
i al bailar sempre gira així. 
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Ouan ve el temps de collir castanyes 
la castanyera, la castanyera 
ven castanyes de la muntanya 
a la plac;a de la ciutat. 

la jaqueta Ji ve petita ... 

Un conte 

(Cantada per Marta Domenec, 
mestra parvulista; la transcrip
ció és feta nostra.) 

També us proposem un conte: •la Marieta 
castanyera •. 

En arribar la tardor. als castanyers. tan ma
jestuosos, els comenc;a a caure el fruit. El 
terra del bosc s'omple de castanyes. amb 
les seves cloves punxants, el sol es torna 
de tots els tons de marró. ~s un espectacle 
meravellós. 
Els pagesos surten a collir castanyes i n'om
plen els sacs. Després les pagases les tor
raran i les vendran a les seves barraquetes 
de fusta pels xamfrans o placas de les ciutats. 
Pero vet aquí que una vegada hi havia una 
dona anomenada Marieta i que tothom conei
xia com la Marieta castanyera. ¿Sabeu per 
que? Dones perqué cada any muntava la seva 
paradeta on venia castanyes 1 moniatos (la 
mestra pot situar la barraca en un indret co
negut pels infants). per aixo tothom l'espe
rava amb iHusió. 
Pero sabeu que li va passar un dia? Dones 
que la pobra dona es va oblidar els llumins i 
estava desesperada: ¿com ho faré si no puc 
torrar les castanyes i els moniatos? Estava 
ben amo'inada. En aquella hora del matí no 
passava ningú pel carrer: ·Com ho faré ! • . 
pensava, 1 es posa a plorar de t ristesa. 

Cansada. perqué s'havia llevat molt d'hora i 
perqué havia t i ngut de carregar el sac de cas
tanyes a l'esquena, la nostra Marieta es va 
adormir. El sol que comenc;ava a sorti r molt 
tímid (ja sabeu que a la tardor el sol escalfa 
poc. no és com a l'estiu) veu la pobra Marieta 
plorant i la vol ajudar; de seguida endevina 
perqué plora. Ell que sí, traient totes les tor
ces d'alla on pot. va enviant els seus raigs a 
la barraqueta de la castanyera. produint calor 
i més calor i més calor, i aquell carbó que 
tenia preparat la pobre Marieta es va escalfar 
fins encendre's. Una flama gran i rogenca va 
despertar la Marieta , que amb una gran sor
presa i boja de contenta, es demanava qui Ji 
havia fet aquell favor tan gran. El sol, com si 
res. es va anar retirant tot somrient i molt 
content d'haver ajudat a la Marieta a sortir 
d'aquell mal pas. 

Darrera la porta 
hi ha un sac de confits 
on els nens peti ts 
s'hi llepen els dits. 
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GOUROU, Pierre. Introducción són trets de civili tzació, tant 
a la geografía humana. Alianza si es tracta de paisatges ru
Editorial. Madrid 1979. rals com industrials o urbans, 

i no es pot dir de cap d'ells 
que sigui més "geogrilfic" 
que els altres. En tots els ca
sos es tracta d'anali tzar. lo
calitzar, explicar i respondre 
sempre a la mateixa pregun
ta: ¿Com es justifiquen els 
fets humans de l'espai estu
diat? 1, sobretot, ¿ mitjan<;ant 
quines tecniques de producció 
(tecniques d'explotació de la 
naturalesa . tecniques de sub
sistencia, tecniques de la ma
teria) i d'enquadrament (tec
niques de relacions entre els 
homes, tecniques d'organitza
ció de l 'espai)?• 1 afegeix: 
•l'existéncia de tot grup, fins 
i tot del més petit, exigeix 
unes regles de joc, unes téc

" L'objecte primordial de la niques d'enquadrament. 1 la 
geografía humana el consti- suma de relacions i de tecni
tueix tot el que en el paisatge ques constitueix la civilitza
esta ll igat a la intervenció de ció. En resum, qualsevol grup 
l'home: els camps. les cases huma és sostingut per tecni
i la seva agrupació en pobles ques que fan que els seus 
i ciutats, els paisatges indus- membres siguin "civili tzats". 
trials, els camins . les v ies fér- 1 no existeixen ·•salvatges"•. 
ries i els canals•, diu !'autor L'obra és dividida en sis 
en el próleg. parts. Hi ha una introducció 
Aquesta obra de Pierre Gou- a la geografía i les seves tec
rou va ser escri ta l 'any 1973 niques. en la qua) s'explica 
i publicada en francés amb el en que consisteixen aquestes 
títol Pour une géographie hu- técniques i els diferents ti
maine. que recull millor el pus d'enquadrament. l es al
contingut del llibre i l'enfoc tres -els aspectes geografics 
·humanista• que !'autor vol estudiats amb exemples con
donar a la geografía. crets d'ambits molt diver
•Vet aquí l'essencia de -diu sos- són: la geografía hu
l'autor- la geografía: el sen- mana i les condicions fís i
timent conjugat de la unitat ques, la densitat de la pobla
terrestre i de la varietat deis 'ció, paisatges rurals. les ciu
paisatges. tats i el canvi accelerat deis 
•L'home, aquest constructor paisatges (la degradació del 
de paisatges, existeix úni- medi natural i el problema 
cament perqué és membre ecológic). 
d'un grup que, al seu torn. és El llibre té un interés indis
un teixit de técniques. Oual- cutible no sois per als estu
sevol que sigui el paisatge, diants i estudiosos de les dis
els seus eletnents humans cipli nes geogratiques i socio-

lógiques, sinó també per als 
mestres de ciencias socials i 
per a qualsevol persona sen
sible a aquesta problematica. 
Altra cosa és pensar que un 
enfoc tan tecnicista o funcio· 
nalista pot donar sortida a 
!'actual crisi de la geografía. 

o. J . 

••• 
Collecció ·Dossiers•, Publi
cacions de Rosa Sensat, Bar
eelona. 

• :" lf'o? .- ·j·· ·~; 
•,' 
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Constitueix basicament una 
coHecció documental d'aspec
tes relacionats amb !'educa
ció. Publica informacions sis
tematitzades (documents, da
des estadístiques, recul l de 
textos sobre un tema concret, 
elements didactics, etc.). les 
quals poden ser d'utilitat tant 
per als mestres en la seva 
practica escolar com per a 
qualsevol persona o entitat 
que necessiti unes bases do
cumen tals relacionadas amb 
el camp educatiu. Han apare
gut els t ítols següents: Maria 
Antonia Pujo!, Tina Roig, Oh-
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servació i experimentació al 
parvulari; Onofre Janer, Da
des basiques de les comar· 
ques de Catalunya (1); diver
sos, Folklore a /'escota bres· 
so/; Joaquim Farré, Pilar Be· 
nejam. El Penedes; Adolf A l· 
mató, Rosa Foix. Orientacions 
per a la programació de la 
matematica a segona etapa 
d'EGB i, com a reedicions, 
Fonemes, sons i grafies del 
vocabu/ari basic cata/a. Mate· 
rial de treball: cursos de fo
nologia; aprenentatge de lec
tura i escriptura i El Valles. 

• 
CoHecció • Rosa Sensat .. , Edi· 
cions 62. Barcelona. 

J 
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EDUCACIÓ 

PSICOMOTRIU 
.loca .. pervullr1 

·-

Ed1cions 62 acaba de publicar 
els cinc primers títols d'una 
nova co~l ecció, dirigida per 
Rosa Sensat, dedicada a l'e· 
ducació i l'ensenyament. La 
co l~ecció consta de dues se
ries: • Estudis• i • Didacti· 
ques•. La primera tracta d'as-

pectes generals de l'educa· 
ció a tots els nivells. Propa
sa, dones, temes de pedago· 
gia, psicología escolar i so
ciología de l'educació (bases 
psicosociologiques de l'edu· 
cació, el tracas escolar, polí· 
tica educativa, socio-lingüisti· 
ca. etc.). El seu objectiu és 
donar als professionals de l'e· 
ducació la informació i els 
elements de reflexió que l'a· 
judin a configurar les grans 
línies de la seva actuació pe· 
dagogica. lnclou tant originals 
redactats al nostre país com 
traduccions d'obres estrange
res de valor reconegut. Fins 
ara ha aparegut el llibre de 
Jordi Cots i Moner, La Decla· 
ració universal deis drets de 
l'infant. Per al curs actual 
estan previstos els títols Llen
guatge, escoJa i classe, de 
Michael Stubs; La psicología 
de les etapes evolutives. del 
Departament de psicología de 
Rosa Sensat; Els tres primers 
anys de la vida del nen (/'e
ducació precor;). de J. Jubert 
i J. Navarro. 
La serie •Didactiques" ofe . 
reix al mestre un material 
que 11 ha de servir per a la 
seva practica escolar concre· 
ta: informació de continguts. 
programació de materias. ma· 
terial per preparar la classe 
o per ser utilitzat a la mateixa 
classe. Conté també didactl
ques de materies per etapes 
concretes i recull experien
cias noves que poden inte· 
ressar als ensenyants. S'han 
publicat els títols següents: 
Pepa Odena. Educació psico
motriu. Jocs al parvulari; Ma· 
ria Antonia Canals, DidiJctica 
de la matemiJtica al parvulari; 
M. Casas, O. Janer, J. M. Mas
juan. Les ciimcies socials a 
la primera etapa d'EGB. Els 
títols previstos són: El Pene· 

des, de Joaquim Farré i Pilar 
Benejam; Guia didactica per 
a /'escola bressol. de Marina 
Ballabio; Fent s'apren. Pla de 
treball per a nens de tres a 
sis anys, de B. J. Taylor. 

••• 
CoHecció "La Clau ... Ed. Onda, 
Barcel,ona. 

Es tracta d'una coHecció de 
!libres de lectura. dirigida per 
Rosa Sensat, que recobreix 
els cinc nivells de la primera 
etapa, deis quals han apare
gut ja: Marta Mata, Josep M. 
Cormand i Montserrat Cor
reig, Tris. tras, corresponent 
al primer nivell i format pel 
!libre i quadern per al nen, 
!libre per al mestre i material 
de classe (apareixera també 
en castella); Miquel Desclot, 
Rondalla va, mentida ve. cor
responent al quart nivel!; Mi· 
quel Desclot, Aixo era i no 
era, per a cinque nivel!. Els 
!libres de segon i tercer nivel! 
apareixeran durant el curs ac
tual. 
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La col·lecció que no vam poder llegir a l'escola. 
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L'ENSENYAMENT DE LA LLENGUA 
AL PALLARS 

Preliminars 

Tots sabem que l'escola ha d'estar arreJa
da a la situació concreta del lloc i comarca 
on es traba. Una connexió i arrelament en 
tots els aspectes: historie, social, econbmic ... 
i també naturalment. lingüístic. Aquest últim 
aspccte presenta uns problemes específics en 
les zones més industrialitzades - i també 
més poblades- de Catalunya, a causa de la 
població procedent d'altres terres d'Espanya. 

Provoca. pero, altres problemas més deseo· 
neguts -pero tan importants i urgents com 
els primers- en aquelles zones, generalment 
rurals i a'illades on encara és ben viva una 
parla dialectal amb notables diferencies res
pecte al catala estandard. Aquí el conflicte no 
és entre dues llengües -catala i castella-, 
sinó entre la llengua estimdard i la parla lo· 
cal -dialecte o subdialecte-; en el nostre 
cas, el subdialecte paliares. 

La vetl/ada tradicional era un marc lingüisticsment molt important: la trad/c/6 oral es patenciavs i 
es transmetia a les noves generacions. (Foto. Museu de la Casa Paliares. Montjuic.) 
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l. El paliares 

El paliares és una variant lingüística del dia
lecte nord-occidental. del qual és considerat 
un subdialecte. La seva situació dins del do
mini catala queda clarificada en aquest es
quema:' 

cata la 
oriental 

cata la 
occidental 

rossellones o catala 
septentrional 

capcines: septentrional 
de transició 

centraJ 1 Salat 
xipella 
barceloní 
tarragoní 

{

mallorquí 
balear ~e~orquí 

eiVISSenc 

algueres 

cata la. nord- paliares 
{

ribagorc;a 

occ1dental tortosí 

valencia 

valencia 
septentrional 

valencia 
apitxat 

valencia 
meridional 

mallorquí 

L'ambit geograflc del paliares es centra ' al 
Pallars Sobira i les valls del Flamicell i So
sia (Pallars Jussa) . De totes formes. les ter
res baixes del Pallars Jussa (Canea de Tremp 
i Conca de Dalt) presenten ja molts trets ca
racterístics del paliares. els quals augmenten 
progressivament a mesura que ens atansem a 
Collegats. 

A més a més de les particularitats com a 
parla del grup occidental, presenta els se
güents trets peculiars: 

1. J. Veny, Els parlars, pag. 20. Dopesa 2. Bar
ce lona 1978. 

2. Segons el mapa lingüístic de la · Gran Enci 
clopedia Catalana•. vol. IV. pag. 635. 

1) Fonética 

a) El so [ ) entre vocals és pronuncia! [ 
(i semiconsonant). 
Ex. mafor (major), rola (roja), barrefa 
(barreja) .. . 

b) A final de paraula [t ) és pronunciat [ ) 
(i semivocal). 
Ex. e/ mes de mai (maig}. fai (faig}, pui 
(puig} ... 

e} En els grups consonantics -NR- i -LR· des
apareix la D. 
Ex. cenra (cendra). mol re (moldre) ... 

d) En posició tonica la E és generalment 
oberta. Aquest tret és característic del 
Pallars Sobira solament. Ex. cullera, mes ... 

2) Morfología i sintaxi 

al la morfología de l'article és: 

sing. pi. 
1-fem. la 1' 

les 
mase. lo 1' 

Ex. /o dimoni, /es cava//s, /es dones, /'ho· 
me ... 

bl Els pronoms adjectius presenten aques
tes particularitats: 
meua. teua, seua .. . 
aguet, aguesta, aguestos, aguestes 
ague/l. ague/la, aguells. ague/les 

el Pronoms personals: 
natres (nosaltres}, vatres (vosaltres) 
No existeix la forma torta • mi •. també 
precedida de preposició és • jo •. Ex. A jo 
em semble (a mi em sembla) . 

d) La preposició .per a• és •pra•. no obs
tant alxo es confon facilment amb per. 
Ex. aixó és pra tu. 
Combinada amb l'article masculf dóna 
•pral· i .prals• i amb alguns adverbis, 
• pramont •. • prava/J • ... 

e) La negació. ·Cap• equival a •pas• i ser
veix per a reforc;ar la negació. Ex. No ho 
faré cap, aixó. 

f) Morfología verbal. la conjugació verbal 
ofereix moltes particularitats. diferents 
algunes segons la vall o poble. Citarem 
només les més comunes a tot el Pallars: 

L'imperfet d'indic. de la 2.• 1 3.• es forma 
generalment amb -IVA. Ex. batíva (ba-
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tia). serviva (servía) ... En les va lis del 
Flamicell i Bosia i vall d'Assua amb 
-EVA. Ex. coneixeva (coneixia). sabeva 
(sabia). podeva (podía) .. . 
El condicional presenta una forma molt 
evolucionada: 
cantaria. cantarís. cantarí, cantarim, 
cantariu. cantarín; 
batria. batris ... 
serviría. serviris ... 
En tots els temps es distingeix la 1.' p. 
del sing. de la 3.' . 
Ex. cantava. cantave (cantava) 
sabiva, sabive (sabia) 
caminaría. caminarí (caminaría) 
Els verbs íncoact ius es formen amb la 
terminacíó ·ISSO. 
Ex. servís so (serveixo). patissen (pa
teíxen) .. . 

3) Vocabulari 

En el lexic apareixen varíants poc evolucio
nades (arcaismes) i mots pre-romans. Més 
endavant en veurem alguns exemples. 

11. Causes de la regressió 
del paliares 

El paliares . igual que les altres parles dia
lectals. sofreix actualment un accelerat procés 
de descomposició, el qual pot acabar en pocs 
anys amb la seva desaparició. les causes són 
moltes i complexes. Algunes són comunes a 
tots els dialectes, altres. especifiques de la 
nostra comarca. 

1) Comunes 

a) Transformacíó de /'agricultura 
i ramaderla tradícíonals 

El camp catala ha sofert des de la post
guerra una profunda transformació deis ins
truments de treball i tecniques de cult íu. El 
conjunt d'utensilis tradicionals ha estat subs
titui't pel tractor. la maquina de segar i algun 
altre aparell. La rapidesa amb que s'ha pro
du'it el canvi i la situació d'anormalitat en que 
es trobava la !lengua en aquesta epoca han 

fet que el vocabulari en sortís enormement 
perjudicat. 1 així, tota una llarga serie de noms 
d'instruments i activitats tradicionals. d'ex
pressions i refranys ancestrals, que s'haurien 
pogut adaptar a la nova situació, han quedat 
arraconats al costat de les eines antiquades. 
Per la seva part, les noves maquines han por
tat un vocabulari més universal, senzil l 1 cas
tellanitzat. 

b) La televisió 

En les zones rurals. sobretot en aquelles on 
la població es troba dispersada en petits po
blets, la televisió s'ha convertlt en l 'únic mit
ja de diversió . Per aixo. la seva influencia és 
més gran que a la ciutat. No cal dir que, a 
més de la despersonali tzació general que pro
voca. la seva acció és. des del punt de vista 
lingüístic, nefasta i alarmant. A més de ser 
la culpable de gran nombre de castellanismes 
d'introducció recent. provoca en el nen uns 
habits de joc estranys i negatius. 

el El cata/a escrit 

Finalment. l'esperada normalització de la 
llengua. materialitzada en la divulgació de 
premsa, llibres i cartells, tot i ser encara molt 
precaria a les comarques. actua contra les 
parles dialectals, interpretant la dicotomia: 
llengua escrita (superior) / !lengua parlada 
(inferior). 

2) Especifiques 

a) La despoblació 

El Pallars Sobira ha perdut des de príncipis 
de segle la meitat deis seus habitants, el 
Jussa. la cinquena part. Aquesta proporció 
augmentara de forma considerable en un fu 
tur molt proxim ja que una gran part deis ha
bitants deis pobles petits són gent gran. Cada 
dia, quan un d'aquests vellets mor. desapa
reix amb ell tot un món de paraules i expres
sions heretades de generació en generació 
fins a ell. la tradició lingüística queda així 
interrompuda. 

La joventut, que ha anat a treballar a Bar
celona o en algun altre centre urba. s'hi adap
ta lingüísticament amb facilitat. Cal tenir tam-



bé en compte que l'element huma no sois s'ha 
redult en quantitat sinó també en quali tat. ja 
que els joves que emigren solen ser els que 
han estudlat , o almenys els més capac;os de 
guanyar-se la vida en una altra activitat . 

b) El turisme 

Durant l'est iu la nostra comarca augmenta 
notablement de població. procedent sobretot 
de Barcelona, i per tant, amb uns trets lin
güistics diferents. la influencia sobre la po
blació autoctona és evident, de forma que 
aquesta tendeix a abandonar les expressions 
més diferenciadores de la propia parla {puiar. 
voliva ... ) quan !'interlocutor és un foraster. 
Any rera any i de forma gradual es van lli
mant les diferencies, principalment en els 
centres més comercials (Sort. la Pobla, Es
terri. .) . 

Tots aquests factors han fet que la parla 
sofris un retrocés considerable en els dar
rers anys. S'ha creat en el paliares mitjana
ment instru"it un sentiment de rebuig i ban
dejament d'aquelles expressions més pecu
liars del dialecte pel fet de considerar-les in· 
correctas en catala. Aquesta situació es dóna 
principalment en els centres comercials 1 tu
ristics. pero també en reunions, conferencies, 
mítings ... i, naturalment, quan !'interlocutor 
és una persona de prestigi social o de fora de 
la comarca. Ouant a la joventut, es pot parlar 
d"una ruptura generacional, ja que consideren 
que la parla deis pares forma part d'un món 
antiquat i passat de moda. 

111. La llengua a l'escola 

Amb el procés de normalització recent del 
catala, apareix l'escola, l'escola catalana. un 
factor nou que té en aquest camp un paper 
molt important a jugar. Efectivament, segons 
com s'aplíqui l'ensenyament de la llengua, pot 
ajudar a la desaparició definitiva del dialecte, 
o bé pot integrar dins el sistema de la !len
gua estilndard una gran quantitat d'elements 
vius i diferenciadors de la parla. En el primer 
cas. el mestre. portat per un excessiu purisme 
i amb una adoració per la !lengua escrita im
posaria una serie d'expressions que el nen 
podría trobar tan estranyes com el castella 
d'abans. No creiem pas que sigui aquesta la 
tasca d'un bon mestre de llengua. 

El mestre de catala al Pallars hauria de pro· 
curar incorporar dins el catalil normatiu el 
majar nombre possible de trets i expresslons 
del paliares. Una tasca avui encara gens facil 
per !'abundancia de barbarismes que caldria 
bandejar i la manca d'estudis dialectals . La 
bibliografía. sobre el paliares.' tot i ser seriosa 
i considerable, no obstant aixo, peca de ser 
massa localitzada en una determinada vall i 
incompleta quant al seu contingut. 

Aquests estudis haurien de ser ampliats 
amb l'observació directa i posterior recollida 
d'elements de la parla. Bon coneixedor del 
dialecte i una mica • filoleg •. el mestre fóra 
una especie de pont entre la tradició i l'ac
tualitat. Vegem ara aquest programa de treball 
en cadascun deis aspectes de la llengua. 

1) Vocabulari 

l 'actual diccionari normatiu • és sense cap 
dubte insuficient a l'escola pallaresa. Creiem 
que hi manquen molts mots que tenen tot el 
dret de figurar-hi. ja que són ben genulns del 
catala. Alguns es poden utilitzar com a si
nonims: 

3. Els estudis més lnteressants publlcats són: 

Alcover-Moll. Oicclonari Catalá-Valenclil-Bo 
lear, 10 vols. Palma de Mallorca 1975-77. 

J. Coromines, El parlar de Cardós i Val/ Fer· 
rera, Butlleti de Dialectología Catalana. vo
lum XXIII. pags. 241-331. Barcelona 1936. Ha 
estat reeditat per Ed Curial dins el títol • En· 
tre dos llenguatges•. vol. 11, pags. 29-67 (hl 
manca l'extens glossari). Barcelona 1976. 

Celestl Poi. Diccionario Dialectal del Valle de 
Aneo, Instituto de Estudios Ilerdenses, Llel 
da 1973. 

R. Violant 1 Slmorra, La terminología sobre 
/'individu en el Flamise/1. (Notes per a tm 
vocabularl del Pollars Sobiril.) Mlscel lanía Fa· 
bra, pags. 289-308, Buenos Aires 1943. 
• Terminologia sobre el loe, la llar i la llum 
al P. Soblril•. Separata de los Anales del 
Instituto de Lingüística. UNC, vol. IV, pagl· 
nes 191-227, Mendoza 1950. 
la majoria d'obres i articles d'aquest In· 
signe folklorlsta catala són molt interessants 
per !'abundancia de cites sobre el paliares, 
el seu dialecte nadlu. 

4. P. Fabra, Dlccionari General de la Llengua 
Catalana, Edhasa (8.' edició), Barcelona 1978. 
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abuixar (aquissar), bordegot (bordegas) . ca· 
banera (ca mí ramader) , descurt-a (nu·al, 
nía/ (ponedor), 1/etaim (lletsó), pernada 
(surra) , enquitiar (molestar), estima (bes), 
vo/atam (volatería) ... 

Altres expressen un concepte o acció ben 
determinat i específic, per al qua! difícilment 
trobaríem un sinonim: 

antosta: paret prima de !'interior d'un edifici. 
burrias: bastonet prim per a ter caminar un 

animal. 
estrolicar: parlar o discutir en veu alta sense 

sentit. 
gaial: obertura gran teta a la paret, sense fi· 

nestra. 
1/abós: tronc curt per a cremar a !'estufa. 
1/enasca: penya més o menys plana.s 
pose/la: cavitat dins la paret per a posar-hi 

objectes. 
tinyol: tras gran de pa. 
trafegar: perdre un objecte pel fet de no re· 

cardar el lloc on s 'havia endre~at anterior
ment. 

corbejar (pron. corbeiar): fer treballs pesats, 
en els quals s'hagi de corbar l'esquena. 

2) Modismes i frases tetes 

No és difícil d'observar que les persones de 
més edat utili tzen molts més recursos lingüís· 
tics que les noves generacions. Una part im
portant d'aquesta riquesa es basa en el co· 
neixement i domini d'uns elements lingü ístics 
tan complexos com oblidats 4 : els modismes. 
El Diccionari Alcover-Mol l el defineix així: 
«locució o frase peculiar d'una !lengua o d'un 
dialecte, de tal manera que resulta impossi· 
ble de traduir literalment a un altre idioma o 
resulta inusitada en alt res dialectes de la 

5. Segons Coromines (obra cit., pag. 295) deriva 
del mot pre-roma •lena• (llosa) amb el sufix piri· 
nene •asea•. Una paraula, dones. amb tots els 
drets de figurar al diccionari normatiu. 

6. Enmig de la nombrosa aparic ió de dicciona· 
r is i gramatiques. només coneixem un tractat ex· 
tens i úti l sobre el modisme catala: 

J . Balbastre, Nou recu/1 de modismes i frases 
letes (catala-castellil. castellil-catalil). Ed. Port ie, 
Barcelona 1977. 

mateixa !lengua en que s'usa•. Aquest con· 
junt ampli i complex de locucions compostes 
presenta diverses estructures, la gran majaría 
pero. els podriem incloure dins aquestes qua· 
tre: 

a) Locució composta equivalent a un subs· 
tantiu o adverbi. 
Ex. tot gat i fura (tothom) 
el més dient (el que ofereix millors con· 
dicions en una subhasta) 
a boca foscant (a entrada de la nit, hora 
baixa) 
amb barres altes (amb amenaces) 

b) El modisme en el se u sentit més habitual: 
comen~a amb un verb que es conjuga i 
forma una f rase sencera. 
Ex. fer beure algú amb una ore/la de ruc 
(enganyar-lo) 
treure Peirot de casa (treure la miseria 
de casa) 
posar !'olla gran dins de la xica (fer una 
gran celebració) 
abatanar els cremalls (quan algú fa una 
bona acció no habitual en ell) 
fer 1/aurar dret a algú (fer-Io anar recte) 
venir o baixar de la Val/ d'Aran (venir de 
l'hort) 

el La frase és invariable i es pronuncia amb 
una entonació exclamativa. 
Ex. Mai tant! (el que dius és exagerat) 
La seva missa no té credo! (les seves 
idees canvien molt) 
Fes-li un nus a la cual (ara ja s'ha esca
pat...) 
És tard i vol ploure! (tinc pressa) 

d) Modisme comparatiu. Presenten !'estruc
tura: més + Adject + que + SN. o bé 
Adject + com + SN. 
Ex. més gormand que les paelles de Fas· 
sércia 
més brut que la barra d'un galliner 
més desgraciat que el fang de fer gibre-
1/es 
més apega/ós que la pudor; 
calent com un al/ 
remalelt com la guineu 
negre com l'estalzí 
gras com un teixó ' 

7. Com haura advertit el lector, la gran majoria 
d'exemples d'aquest apartat han estat recoll its di· 
rectament de la parla i són per tant segurament 
inédits. 
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La forma de treballar el modisme a l'escola 

és molt amplia: fer-los recolli r directament 
per l 'alumne, incloure'n un nombre determinat 
en una redacció. confeccionar !listes d'expres
sions sinonimes ... 

3) Fonética 

La fonetica pallaresa. com hem vist. presen
ta uns quants t rets diferenciadors del dialecte 
nord-occidental. No veiem cap inconvenient 
que aquests trets siguin conservats dins !'es
cola, sempre que es mantingui naturalment la 
unitat de la !lengua escrita. De totes formes. 
aquesta acció sera segurament inútil ja que 
en un termini no massa llarg i per les raons 
socio-lingüístiques que hem ci tat més amunt, 
els trets fonétics més diferenciadors gairebé 
ja hauran desaparegut. Aixo sí, caldria pro
curar que els mestres de la comarca foss in 
de la zona del catala occidental (fet que fins 
ara es compleix pel fet de dependre de la 
Delegació de Lleida). És també molt necessa
ria la publicació d'una Gramatica Catalana 
per a occidentals no valencians. la qual expli
caría més detalladament alguns temes (per 
exemple l'accent obert i tancat sobre la e) i 
altres . molt problematics per als orientals 
(per exemple la a neutra, la confusió o-u ... ), 
els tractaria més superficialment. 

4) Morfología i sintaxi 

És aquest un apartat difíci l i delicat no sois 
al Pal lars sinó a tot l 'ambit del domini catala, 
per la gran quantitat i diversitat de termina
cions verbals, di ferents moltes vegades dins 
una mateixa comarca. Pensem que en aquest 
cas l'escola hauria d'usar les formes normati
ves. Cont rariament, ¿com podría exigir el mes
tre que 1 'alumne uti 1 itzés correctament els 
verbs en l'escriptura? No creiem que aixo si
gui cap imposició excessiva ja que les dife
rencies són poc considerables. 

La morfología de l'article és també diversa 
i confusa al Pallars, per la qual cosa la norma
tiva s'imposa amb malta faci litat.• Ouant als 

8. Potser l'única qüestió problemiltlca al respec
te rau en la prohibició normat iva del •lo• neutre, 
element molt viu i necessari en el Uenguatge col
loquial . 

pronoms personals i pronoms adjectius (aguet, 
ague/l. natres ... } es podrien considerar com 
correctes en l'expressió oral, sempre que s'es
crivís el normatiu. 

De tates formes. aquest problema pot ser 
trattat de diverses maneres segons el lloc de 
l'escola, tenint en compte la vitali tat en la 
parla d'aquestes formes. 

S) Elements lingüístics del folklore 

Els apartats del folklore interessants des 
del punt de vista lingüístic són molts i va
riats: refrany, conte. llegenda, rondalla, can<;:ó 
popular, goig, endevinalla, refrany geografic ... 
Aquest immens tresor cultural i lingüístic es 
traba avui en perill de desaparició a causa de 
les grans transformacions tecniques del món 
modern. L'escola en general. i la classe de 
!lengua en particular, els ha de recuperar i 
revitalitzar. El tractament de tot aquest ma
terial ofereix possibili tats i~li mitades a la clas
se de !lengua. El refrany, per exemple, es pot 
util itzar sovint com a dictat ortografic. com a 
exemple d'oració gramatical. com a tema de 
composició ... L'obra de J. Amades • és impres
cindible en aquest tema, pero el mestre amb 
la coHaboració de l'alumne en trabara molts 
altres d' inédits. 

Cal remarcar, com a conclusió, que és en 
cada lloc concret i no des de Barcelona, on 
s'ha de treballar en tot aquest programa, 
creant i confeccionant els textos i temes més 
adequats per a l'ensenyament de la !lengua. 
D'aquesta forma la mateixa unitat de la !len
gua en sortira més refór<;:ada i vitalitzada, per
qué la !lengua catalana és •una• pero no •uni
forme•. Som clarament conscients que hi ha 
coses que ja no es poden salvar i altres que 
cal sacrificar, pero també que queda encara 
un gran tresor lingüístic que hem de recupe
rar per a la !lengua. Avui encara és possible 
perqué és viu en el poble; dema, no ho sabem. 

Josep Coll 
La Pobla de Segur 

(Pallars Jussa) 

9. J. Amades. Folklore de Catalunya (Canr,;oner}, 
Ed. Sefecta, Barcelona 1979. 
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DOCUMENT 
DE LA JORNADA ESTATAL 

DE RENOVACIO PEDAGOGICA 

Reunits a Almagro (Ciudad Real) els dele
gats de les escoles d'estiu i entitats peda
gogiques que es relacionen al peu d'aquest 
document. acorden fer públiques i difondre 
les consideracions següents: 

l. Reflexió previa entorn 
a la renovació pedagogica 

1. Les escoles d'estiu i els moviments de 
renovació pedagogica es consideren com a 
entltats obertes a la reflexió, a la crítica de 
la problematica educativa i a l'elaboració d'ob
jectius de treball per a tots els ensenyants 
que desitgin transformar l'escola. 
2. la reflexió i l'esfon; de molts ensenyants 
ha condu'it a elaborar una alternativa global 
a l 'ensenyament, a un aprofundiment del pro
jecte de reforma escolar. En la direcció de 
l'objectiu d'una escoJa pública com a supera
dora deis conceptes actuals de l'escola es
tatal /escoJa privada. es planteja avui la ne
cessitat urgent d'elaborar els continguts pe
dagogics . els metodes didactics i les línies 
del treball educatiu que arribin a omplir de 
sentit i validesa aquest plantejament ge
fleral. 

3. Malgrat les condicions diferents, la diver
sitat de mitjans i l 'heterogene'itat d'escoles 
d'estiu. cal assenyalar com a elements co
muns la seva voluntat de produir un canvi 
progressista en !'estructura escolar i, d'altra 
banda, la seva intenció d' integrar l'escola a la 
comunitat cultural i al medi en que es situa. 
Per aixo es considera imprescindible una for
mació de l 'ensenyament que defugi tant un 
plantejament dogmatic i general com un de
tallisme pedagogista. Es pretén donar a l 'en
senyant tots els elements que necessiti per 
tal de facilitar la seva tasca professional i 
la seva consciencia d'agent de canvi cultural 
i social. 
4. les escoles d'estiu i altres grups de re
novació pedagogica. pel seu mateix caracter 
obert i unitari, es dirigeixen especialment a 
la formació de l'ensenyant. Es constata tam
bé l'oportunitat de dirigir-se, així mateix, als 
pares i, donat el cas. als alumnes. L'escola 
només es podra transformar amb la coHabo
ració i el consentiment de tothom. 
5. S'assenyala com a objectiu essencial de 
les escoles d'estiu i altres organismes donar 
permanencia a la seva organització i conti
nu'itat a la seva tasca de reflexió, investigació, 
intercanvi i publicació de resultats. Creació. 
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de grups de treball, de seminarls o equips 
que funclonin al llarg de l'any 1 que al seu 
torn enriqueixin les jornadas d'estiu. 
6. L'estructura, organització i concepció de 
les escales d'estiu hauria de superar les for
mes de relació de l'ensenyament tradicional 
i buscar formes de treball que estiguín d'a
cord amb els príncipis de renovació activa 
de la pedagogia. 

11. Coordinació i intercanvi 

1. Sobre la base d'aquests prtncrprs 1 refle
xlons comunes i amb la consideració previa 
de l'autonomia de cada escoJa d'estiu o altres 
iniciatives pedagogiques de caracter progres
sista, inicialment es creu necessaria una cer
ta coordinació entre elles. No es tracta de 
crear superestructuras burocratiques. sinó, al 
contrari, de facilitar el maxim desenrotllament 
de cada coHectiu i establir formes agils i 
positives de contacte i informació mútua. 
2. Aquesta necessitat de coordinació ha es
tat concretada. durant aquestes Jornadas, en 
els aspectes següents: 
a. Elaboració d'un arxiu sistematltzat de ta
tes les activitats , professorat, recursos. publi
cacions, experiéncies, materials i altres as
pectes que giren entorn de cada una de les 
escales d'estiu. 
b. lntercanvi regular de la documentació, in
formes i publicacions que produeixi cada col
lectiu. 
c. Confrontació d'experiencies. elaboració 
d'activitats especifiques sobre programes, te
mes d'interes comú, intercanvi de cursos, etc. 
d. Elaboració d'una actuació comuna en les 
relacions amb 1 'Administració per al reconei
xement legal de cada collectiu 1 la gestló deis 
recursos economics necessaris. 

111. Relació amb altres organismes 

1. Per a la consecució deis objectius res
senyats, i pel damunt de les situacíons dife
rents de cada coHectiu de renovació peda
gOgica i del seu propi context, en aquestes 
1 Jornadas s'han assenyalat com a caracterís
tlques comunes la independencia d'actuació, 

el pluralisme 1 !'obertura a tates les entitats 
i persones que estiguin a favor d'un canvi 
autentic de les practiques pedagogiques i de 
!'estructura escolar en la direcció de l'escola 
pública. 
2. S'assenyala. en aquest sentit, !'interés i 
la importancia d'establir i mantenir una reJa
ció oberta, sempre que sigui conservant 
aquesta autonomia i sense abandonar els 
objectius assenyalats, en institucions com les 
Universitats, els lnstituts de Ciencies de I'E
ducació, les Delegacions del Ministeri d'Edu
cació, lnspecció, Mlnisteri de Cultura i d'altres 
similars. S'assenyala la necessitat de coordi
nar-se estructuralment amb els Col·legls de 
Doctors i Llicenclats, Escales de Formació del 
Professorat, collectius de psicolegs escolars, 
etcétera, a fi d'impulsar integradament la re
novació escolar en el seu conjunt. 
3. Enfront del nou context polític es posa 
de relleu la necessitat d'implicar i de dema
nar la coHaboració, en l'organització de les 
escales d'estiu, de les entitats autonomiques, 
deis ajuntaments i de tates aquellas entitats 
locals, públiques o privadas, que permetin 
ampliar l'eco i la projecció pública deis grups 
pedagogics que actuen amb una optíca reno
vadora. 
4. En aquesta tasca de transformació de !'es
cola s'ha d'obtenir també la coHaboració i 
l'ajuda de les associacions de pares d'alum
nes. associacions de professionals relacionats 
amb l'educació i la cultura i de tots els orga
nismes que es facin portadors i defensors 
deis principis específics de renovació escolar 
i social. 

IV. Proposta de debat 

1. A fi de recolllr el maxim possible de cri· 
teris amb que assentar la renovació pedago
gica i de dotar-se de formes d'organitzacló, 
aquestes 1 Jornadas propasen: 
a. Que a cada escoJa d'estiu s'organitzin ac
tivitats especifiques per tal d'informar del 
desenrotllament d'aquestes Jornadas. 
b. Que es llegeixi, discuteixi i enriqueixi 
aquest document Inicial 1 obert. 
c. Que sigui elegit un membre organitzador 
de cada escoJa d'estiu o representant de cada 



coHectiu pedagogic per tal que assumelxi la 
responsabi li tat de sintetitzar el resultat d'a
quests debats, d'enviar a cada delegació pre
sent els materials a fi que puguin establir 
el fltxer. mantenir tots els contactes sobre el 
tema. etc. 
d. Finalment. es proposa que amb tota la 
informació acumulada i les propostes de tre
ball i de coordinació, es vagi a la celebració 
d'unes 11 Jornades. A proposta de la repre
sentació de l'escola d'estiu d'Aragó, la seu 
pot ser Jaca (Aragó) , abans del proper any·. 

Almagro, 30 d'abril 1979 

Assistents: Escoles d'Estiu de Barcelona, Ma
llorca, Extremadura. Madrid, Castella-Lieó, Ga
narles. Sevilla, la Regló Murciana. Aragó, To
ledo, Albacete. Valencia; Jornadas Pedagógi
cas de Primavera de Córdoba, Jornadas Peda
gógicas de Euzkadi, Encuentros Pedagógicos 
de Invierno de Andalucía, Secretaría Perma
nente MCEP; revistes ·Cuadernos de Pedago
gía•, · Guix•, · Infancia y aprendizaje•, •Pers
pectiva Escolar• i • Reforma de la Escuela•. 

Dimensión social de la pro
bl emática ecológica y eco
logista. 

Algunos aspectos de la dia
léctica hombre- naturaleza. 

La problematica ecológica 
en Catalunya como antipara
digma . 

f orma t : 12 , 5 x 19 , 5 cm 
312 pagines 
23 i l ~ ustracions 
450 pessetes 

~ 
KETRES EDITORA 

Diputació 113-115, ese. esquerra, entl. 
telefons 253 36 00 i 253 36 09 
Barcelona-15 
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l'aprenent 

Els anys 

de 

lanina 

c-
l'urba 

En Príocep 

Programa i textos de M. Angels Ollé 

Serie A· MIDES 
ll·lustracions de Pere Prats 

EL FORAT (gran i petit) 
LA CAPSA (gran. mitja i petit) 
LES MANS (l larg i curt) 
LES SABATES (ample i estret) 
ELS GEGANTS (alt i baix) 
RATLLES (gruixut i prim) 

Serie B · FORMES 
ll~ustracions de Pere Prats 

EL CERCLE 
EL OUADRAT 
EL TRIANGLE 

Serie C · TEMPS 
IHustracions de Fina Rifa 

DE DIA. DE NIT (el dia i la nit) 
LES PARTS DEL DIA 

(matí. migdia. tarda. vespre i nit) 
LES HORES DEL OlA 
ELS DIES DE LA SETMANA 
ELS MESOS DE L'ANY 
LES ESTACIONS 
OUAN ERA PETITA (abans. ara i després) 
EL POBRE PAGtS (ahir. avui i dema) 
LA FAMILIA MASSATARD 

(aviat. tard. sempre i mai) 

Les avellanes 

Els tres savis 

exercicis sensorials, d'orientació i de quanti· 
tat, per a infants de 4 a 6 anys 

Llibres de 18 pagines. 
de 20 X 17 cm. a tot color. cada un, ptes. 75 

Serie O· ESPAI 
ll~ustrac ions de Carme Solé 

L'APRENENT (aquí i alla) 
LA FOTOGRAFIA (dalt i baix) 
LA NINA (sobre i sota) 
LES GALETES (dins i lora) 
EL COTXE (davant i darrere) 
L'ASCENSOR (arnunt i avall) 
LA ULLERA DE LLARGA VISTA (lluny i prop) 
LA MONA (voltant, costat. mig i entremig) 
L'URBA (dreta i esquerra) 

Serie E • OUANTIT AT 
IJ.Iustracions de Llu'isa Jover 

LES AVELLANES (pie i buit) 
LA SET (més i menys) 
ELS ANYS (mol t i poc) 
EN PRíNCEP (tot i res) 
ELS PANELLETS (algú i cap) 
ELS BESSONS (igual i sernblant) 
ELS TRES AVIS 

(rnés que, tan corn ni menys que) 
L'AMIC (tot i tras) 
EL SERENAR (massa i mica) 
EL MELó (fon; i gens) 
EL LLORO (bastant i gaire) 
EL CONTE (un i una) 
ELS MIT JONS (parell) 
EL LLIBRE (doble i meitat) 
LES FULLES (colla. pi la i conjunt) 

LA GALERA, S. A., EDITORIAL Rda.del Guinardó.38·BARCELONAC2S) 



CEPEPC 
CoHectiu d'escoles 
per I'Escola Pública Catalana 

El dlumenge 2 de desembre esta convo
cada. a la cíutat de Granollers , una jor
nada de caíre testíu que, sota el lema 
· VOLEM SER ESCOLA PúBLICA•, s'hí 
desenvolupara al llarg de tot el día. 
En aquest acte hí esta tothom convídat: 
mestres. alumnes. pares í personal no do
cent de les escoles. Es t racta de demos
trar el pes específíc que el nostre col·lec
tíu té í de presentar públícament la nos
tra alternativa d'escola pública, catalana, 
pluralísta i democratíca. 

PROGRAMA PREVIST 

11 - 1 matí: CINEMA (·Un invent diabo
líc•l; TEATRE (·Rat, rat. rat, que hí 
fas díns el torat? •); TALLERS (plastí
ca, fang, fustería, creatívítat, llíbre, jocs 
cucanya, ínvents, pintada mural) ; TóM
BOLA; TITELLES. 

2/ 4 d'1 - 2 tarda: SARDANES, CASTE
LLERS, GRALLERS. 

2-4 tarda: CERCA VI LA 1 DINAR. 
4 - 6 tarda: PALLASSOS (Germans Poltro

na); RECITALS CAN<;ú PER A NENS 
(Ovídí Montllor, Marina Rossell. Xesco 
Boíx, Pere Tapies. Celdoní Fonoll, Quin
tín Cabrera). 

r-------AV(S ALS SUBSCRIPTORS-------

Amb el proper número (desembre) s'acaba la subscripció de l'any 1979 
a PERSPECTIVA ESCOLAR. Per evitar molesties, tant als subscriptors com 
a l'administració de la revista, us recomanem que, per poc que pugueu, feu 
l'abonament de l'import de la subscripció per a l 'any 1980 per domiciliació 
bancaria. Només cal que omplíu el butlletí que ja haureu rebut i l 'envieu 
de seguida a PERSPECTIVA ESCOLAR. 
Els que ja feu l 'abonament per domiciliació bancaria no cal que envieu el 
butlletí. Ja us passarem el rebut al banc. 
El preu de la subscripció per a l 'any 1980 (del número 41 al 50 inclusiva· 
ment) és de 1.500 ptes. 
lgualment us demanem que, a fi d'evitar la perdua de revistes i poder solu
cionar rapidament els problemes que puguin sorgir relatius a les subscrip· 
cions, comuniqueu immediatament els canvis de domici li. 
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histories de 

TINA•TON 
Pia Vilarrubias 

La simplicitat de les imatges i les seves seqüencies, 
facilita al nen el seu progrés en la realització verbal, 
estimula el seu sentit d'observació, d'imaginació, crea
tivitat i capacitat de dialeg amb els seus companys. 

La presentació en diapositives té com a finalitat crear 
un clima d'unitat de dialeg en el grup, i habitua els 
nens a prendre postura activa davant de la pantalla. 

núm. 32. Bon dia 
L'escola 
Passejada 

núm. 33. Sabates noves 
D'excursió 
Deixa'm jugar 

núm. 34. La masia 
La marieta 
El globus 

núm. 35. La papallona 
Per que plores? 
Bombolles de sabó 

CARACTERISTIOUES 

4 quaderns de 3 cantes cada ú. 
36 diapositives per quadern. 
700,- ptes. quadern. 

Llúria, 5 - T eléfon 301 08 87 BARCELONA-1 O 



NOVETAT fin 
llibres de MATEMATICA 

1aetapa EGI3 

Línia Matematica 
Aquesta linia es el resulta! d'una re flexió teórica sobre el procés d'assimi
lació del nen i d'una experimentació meticulosa de les activitats proposades. 
L'equip d'autors. format per Llicenciats en Ciencies Exactes, Professors 
d'EGB de la. i 2a. etapa i Psicólegs. han tingut en compte els següents 
principis. base fonamen tal de tot el treball . l r . El nen ha de part i r de situa
cions concre tes (centres cl 'interes) per arribar a nous conetxements . 2n. El 
nen ha de poder aplicar a (]Ualsevol situació els coneixements adquirits . 
Per mitja d'exemples i exerc tcis programats es dir igeix el raonament de 
l'alumne. 

Guies didactiques per a cada curs 
Contenen una presentació general i una classificació per temes. on es faci
liten suggeriments i normes rnctodológiques. organigrames de continguts i 
solució el 'activitats 

n° 97-99 - Ba rcelona-33 - Tel. 345 . 37 .1 2 



Les ceres que no taquen 
• No son toxiques • Son lluminoses 
• Admeten barreges de colors • No necessiten fixador 
• S'hi pot fer punta 
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Si desitgeu rebre gratuitament una mostra de Ceradecor, ompliur retalleu i envieu el 
cupó adjunta 

FLI.\MI.\GI.\S SI.\ 
Sales {Ferrer, 7 · Barce/ona-13 
Voldria rebre una·mostra gratuita de CERADECOR 
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