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ELS NENS DE 0-3 ANYS NO PODEN 
ENTRAR AL PARLAMENT 

El Parlament de Catalunya ha rebutjat. per 46 vots a favor (Grup Socialista. PSUC). 58 en contra 
(CiU, ERC i CC-UCD) i 1 abstenció. la presa en consideració de la Propos1ci6 Je Llei sobre I'Edu
caci6 deis infants fins a tres anys. presentada pel Grup Socialista. 
Sense voler entrar en les raons de caire psicologic i algunes de procediment adduides per rebutjar 
la presa en consideració d'aquesta Proposició de llei, creiem necessari ter algunes reflexions so
bre el problema i la importancia real del tema. 
Hi ha uns fets innegables: 
1. Que hi ha més de mil cinc·centes guarderies o centres de Catalunya que acullen nens més pe
tlts de tres anys. 
2. Que el treball de la dona i , per tant de la mare, és una realitat sociologicament i rreversible. 
3. Que tots els nens tenen dret a l 'educació. 
Els dos primers punts poden semblar conjunturals i, almenys teoricament, modificables. De Iet. no 
són desitjats per algunes concepcions representades al Parlament; pero. són una realitat. que com 
a tal incideix en el punt tercer. el dret de l'infant a l'educació. punt sobre el qual tots els grups es
tan d'acord. ja que va ser aprovat unanimement a la Cambra. 
Ara bé, en allo que no tots estan d'acord és a acceptar el principi -perque la realitat ja hi és-. 
que una part d'aquest dret. a una certa edat. es pugui exercir en una institució lora de la familia. 
Aquesta actitud, a més de poc realista, ens atreviríem a qualificar-la d'inconseqüent. perque. ates 
que la realítat és que hi ha nens que van a guarderies. allo que hi tan o els fan fer. la forma com 
ho fan o els ho fan fer. influeíx en 1 'educació d'aquests nens. o més encara és educació d'aquests 
nens. Com a conseqüencia del seu princlpi, refusl!n de prendre en consideració una Proposíció de 
llel que afecta la parceHa públ ica - no la familiar, que és sagrada!- del desenvolupament global 
del nen més petit, el qual demana un tipus d'institució específica. que - encara que no t inguí el 
caracter d'obligatori- té un caire clarament educatiu - en tant que en aquesta edat tot és educa
ció- 1 és d'una importancia decisiva per al futur psicologic i escolar del nen. com tots ells re
conelxen. 
Arribats aquí quedem una mica perplexos quan volem buscar les raons d'aquest retús de la presa 
en consideració de la Proposició de llei: 
¿ Creuen els grups que l'han rebutjada que el tema de l'educació deis nens petits no té prou im
portancia per a la societat, com perque hi hagi d'intervenir el Parlament de Catalunya? 
¿O davant de la realitat de l'existencla de les guarderies i del treball de la dona, valen mantenir 
el prlnclp/ de l'educació exclusiva al si de la familia i no volen reconeixer o consagrar aquesta 
existencia. per motius ideologics. i es neguen al fet que una discussió al Parlament li doni una 
ressonancla no desitjada? 
¿O els molesta acceptar el debat d'una Proposlció de llei presentada per un grup de l'oposició. 
malgrat que haurien pogut modificar, flns 1 tot essencialment, el contlngut definitiu de la llei? 
Perque una cosa és rebutjar el contlngut d'una llei. l'aitra negar la necessitat de legislar sobre un 
tema soclalment importan! ! 
De totes maneres sobta que, d'una banda. el Parlament de Catalunya encara no ha discutit cap Llei 
referent a 1 'ensenyament; de l'altra - 1 en relació amb aquest fet- que mentre era rebutjada la 
presa en consideració d'aquesta Proposicló de Llei, el Consell Executiu de la Generalitat firmava. 
el 9 de mar~t. un Decret que regula l'atenció assistencial i educativa als infants flns als 6 anys no 
inscrits en centres d'ensenyament. en el qual. paradoxalment. es recullen alguns deis punts basics 
que en el grup parlamentar! del govern catala combatia en el debat de la presa en consideració 
de la Proposlció de llei, i s'aflrma que: • ... els centres que els acullen en aquestes edats han de 
complementar -i en alguns casos suplir- la tasca educativa de la familia. i realitzen. per tant, una 
tuncló social de molta transcendencia que ca l reglamentar i orientar•. 
Després de llegir aíxo. crelem més que mal que no es tracta d'un tema purament admlnistratiu que 
pugul reglamentar I'Executiu amb un decret. sínó que és el Parlament el que n'ha de marcar les 
grans lfnles. 
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PICASSO COMPROMES 
per Alexandre Cirici i Pellicer 

Quan Picasso va entrar al món artístic, 
a cavall entre els segles XIX i xx, la més 
profunda polemica era la que separava 
els fidels a l'esteticisme de Whistler, amb 
<<l'Art per I'Art», deis que, darrera la tra
dició de William Morris, partien del com
promís artístic amb la societat. En gran 
part, la lluita del Modernisme contra I'Es
teticisme va ésser la de I'art amb respon
sabilitat contra l'art gratult, i aquells que, 
com Rusiñol i Casas en pintura o Gaudí 
i Domenec, en arquitectura, van passar 
d'un moviment a l'altre, ho van fer se
guint un corrent general de conscienciació. 

A la segona generació del Modernisme, 
la de Picasso, ja no hi va caldre la meta
morfosi. Picasso, com els seus companys 
Nonell, Canals o el Mir de !'epoca deis 
cretins i de les gitanes, de Sant Martí o 
de la Catedral deis Pobres, va donar-se 
de cap a la tasca de consciencia social 
que revela !'Epoca Blava, amb una enten
drida reivindicació de tots els marginats 
deis barris baixos de la ciutat industrial. 

Els captaires, les famílies obrcres que 
pateixen fred a la platja del Somorrostro, 
la tragica parella famolenca de I'Apat 
frugal, el nen malalt, els vells deis bancs 
públics o les dones abocades a !'ínfima 
prostitució, són temes que, amb la cla
ror nocturna que caracteritza aquest pe
ríode, assumeixcn una noblesa d'icones, 
sovint inspirada en els mateixos grafis
mes sacralitzadors que havia fet servir el 
Greco. 

Quan Picasso abandona aqucst clima 
pictoric, a I'E.poca Rosa, sembla desinte
ressal--se de la tematica social, pero cal 
remarcar la presencia constant d'una pro
funda exp¡-essió de tendresa que transfor-

ma les relacions plastiques entre els per
sonatges de Circ o els saltimbanquis, més 
enlla del pur espectacle estetic, en unes 
relacions personalitzades. 

L'acció profunda cap a un canvi de les 
estructures socials, puja a la superfície 
en ·el moment en que Picasso adopta la 
posició rupturista del Cubisme. Quan Ein
stein acabava de trencar la tranquiHitza
dora i jerarquitzada idea unitaria deis ab
soluts en la visió del món, en benefici 
d'una idea inestable, descentralitzada i 
múltiple, com és la de la Relativitat; quan 
Freud acabava de trencar, també, el clixé 
de la unitat de la personalitat humana, Pi
casso concebí una ruptura radical amb la 
unitat jerarquica de la Perspectiva, ins
taurada pels banquers florentins del Re
naixement i la monumentalització conven
cional de la figura de )'borne, per a portar 
a cap una analisi múltiple, fins l'extrem 
de la superposició d'aspectes contradic
toris, amb els seu Cubisme Analític, i 
assumí la radicalització de la ruptura amb 
la crcació d'un altrc món alternatiu, amb 
el Cubisme Sintetic. 

Amb aquesta revolució desacreditava i 
desmuntava el sistema de representació 
de la societat instaHada, fidel reflex del 
seu sistema de valors. Trencar el llenguat
ge és trencar el suport deis valors. :Es 
una obra basicament subversiva, al servei 
de la voluntat d'acostar-se a la vcritat, 
d'acord amb aquell eslogan segons el qua! 
<<res no és tan revolucionari com la ve
ritat». 

Unes mitologies que aniran atlorant i 
consolidant-se progressivament al llarg de 
tota la seva caJTera artística, aniran deter
minant un nou sistema de signes a través 



del qua! anirem comprenent la veritat 
d'allo que un día afirma, en dir que l'art 
no serviría per a res si no fos una eina 
de combat. 

El tema de la Tauromaquia, on siste
maticament veiem la contraposició entre 
la negativitat de la fon;a bruta i l'estu
pidesa, encarnarles en el brau, i la delica
desa gracil i innocent de la víctima, assi
milada al cavall esventrat, ens s itua en 
aquesta direcció. lgualment el tema del 
Pintor i la Model, ella innocent, pura, 
bella, harmoniosa, pacífica i ell agressiu, 
interessat, avid, egoísta... sovint amb la 
degradada intervenció d'unes repugnants 
alcavotes, símbol de l'explotació deis és
sers humans. 

Monumental ització d'aquests temes fou 
el Gernika, el gran fris on el brau de la 
for~a bruta scmbla triomfar fredament 
del desastre, mentrc el cavall ferit, esven
trat, travessat per la llanc;a, cridant, és 
la patetica víctima. Ell mateix explica 
com el commogué el drama del bombar
deig de la ciutat sagrada deis bases per 
l'aviació alemanya al servei de Franco, i 
!'obra reflecteix la seva indignació com· 
binada amb una voluntat de donar-ne 
consciencia a la gent. 

No era una obra venal. No era un qua
dre per vendre. Era una pe~a litúrgica, 
pensada com a part d'un edifici militant, 
al servei de la difusió d'una realitat i 
unes idees. Era pensat com a centre d'a
tenció i d'endoctrinament, com un esti
mulant no sois per la protesta, sinó per 
a encoratjar una conducta política con
creta, a favor deis pobles peninsulars com
promesos, en aquell moment, en la lluita 
contra el doble aspecte de la tiranía, al
c;ada contra el poble treballador i contra 
les llibertats de les nacions oprimirles. 

Les pintures acides de !'epoca de la Se
gona Guerra Mundial, desolades, tctriques, 
des de la Dona que plora fins a l Crani so
bre la taula, són rcspostes ·críptiques a 
una situació historica, en contrast amb 
I'A/egria de Viure d'Antibes, amb la qua! 
canta la gloria de la resurrecció de la 
llibertat, després del final de la guerra. 

Pero, malauradament, la guerra torna 
al món i Picasso va haver de donar-nos 
encara pintures de protesta. Una de molt 
simbolica, resposta a la guerra de Corea, 
amb la seva Matan9a a Corea, inspirada 
en els Afusellaments de la Moncloa de 
Goya, composició terrible on un món in-

huma de personatgcs-robot apunta les ar- 3 
mes contra l'aglomeració dolc;a, pacífica 
de les dones i els infants que caminen 
davant les armes deis agressors. 

A la capella de Vallauris tingué J'ocasió 
d'evocar, a una banda, la Guerra, a l'altra 
banda, la Pau, en dos murals on tots els 
ingredients de la negativitat, el desordre, 
la brutícia, la malformació, la tenebrosi
tat i la crueltat, són encarats al joc, !'a
legria, la sensualitat, el divertiment, la 
fecunditat deis fruits i deis infants, l'es
calfor benefica del sol, i el so benefic de 
la música. 

La gran sene de més de mig centenar 
de les glosses de Les Menines, que oferí 
al Museu de Barcelona, és una de les ma
nifestacions més radicals del seu art com
promes. Hi fustiga I'Absolutisme, prenent 
pcr model la cort deis Austries, de Ma
drid. L'«Aicázar» és convertit en una bar
reja de carnisseria i local de tortura de 
la Inquisició. Les nobles de la Cort, la 
Velasco i la Sarmiento, en agressives i 
punxegudes harpics pintades de verds ve
rinosos i de color de sang, en contrast 
amb la suavitat arrodonida deis infants, 
la infanta, la Maribanbola o el Pertusato, 
iHuminats de color del cel o de sol. 

En contraposició a la negror. i els co
Jors diabolics del palau de l'Absolutisme. 
hi ha el grup de les pintures contrapasa
des, vistes des de «La Californie». La llibcr
tat hi és representada pel Mediterrani; la 
Pau, pels coloms deis colomars; !'Alegria 
hi és claredat, lluminositat, simplicitat i 
sinceritat. 

Encara, al final de la seva vida, en les 
series que exposa al Palau deis Papes 
d'Avinyó, aHudeix a aquesta voluntat com
promesa, de denúncia de la tiranía i de 
cant a la llibertat. Tot de personatges 
revestits deis atributs de I'Absolutisme, 
que ell materialitzava en els grans barrets 
de plomes i els vestits de l'ambit deis 
Tres Mosqueters, apareixien com a pos
sessors o aprolitadors d'unes dones sol
meses. El tema sexual hi era com una con
trafigura d'un tema d'explótació social, 
deis poderosos sobre cls inermes. 

Picasso pot ésscr mirat des de molts 
punts de vista, pcró un deis que més pre
sencia i profunditat presenten en la seva 
obra és el d'aquest compromís constant 
amb les causes de la justícia i de la Ili
bertat, que fou scns dubte un deis grans 
motors de .la seva potencialitat artística. 
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EL CENTENAR/ 
DE PICASSO 
A L'ESCOLA * 
per Marta Balada 

El centenari de Picasso, a l 'escola 

Mentre la figura de Picasso és poc co
ncguda pels uns, incompresa pcr molts i 
m itificada pels altres, els ensenyants ens 
trobcm en la celebració del seu centenari 
amb una cita que no podem desatendre. 

Hi ha valors en Picasso que objectiva
ment admirarem sempre i que a la vega
da tenim el dcure de posar a l'abast deis 
nostrcs alumnes: el seu sentit crcatiu, que 
ha traduH a forma plastica l'objecre més 
impensable, la seva vitalitat fora de mida, 
que es desprcn de qualsevol de les seves 
obres, la quantiosa i exhaustiva produc
ció realitzada amb les principals tccniques 
de l llcnguatge plastic, per citar-ne alguns, 
donen testimoni del seu incansable tre
ball quotidia i del seu compromís amb la 
historia, i ens conviden a participar-hi. 

De la diversitat de suggcrtmcies que des
cobrim en les seves obres com a centres 
d'intcrcs ens aturem solament en un nom
bre molt reduH per a realitzar treballs i 
que, lluny de ser una repetició que limiti 
en el camp creatiu, siguin motivació per 
a noves i individuals troballes. 

Aquesta in iciació prctén a priori que 
els a lumnes puguin copsar Picasso com 
un trcballador de l'art, i les expcricncies 
que s'hi presenten han tingut com a objec
tiu primordial donar a coneixer Picasso 

• Els mots en cursiva son els conccptes, 
activitats, tecniques o alt1·cs aspcctcs que 
han estructural mínimament el contingut de 
la programació i que, com a factor concep
tual del procés, s'ha explicat als alumnes 
d'acord amb el seu nivcll. D'altres també es 
rcmilrqucn per a l'intcres didactic del lector. 

amb una visió global, des de l'home que 
era artis ta tant retallant una forma d'un 
bocí de papcr com fcn t una p intura o es
cultura de grans dimensions. 

I nsis teixo moll a mostrar aquests difc
rents vessants de !'obra de Picasso preci
samcnt pcrque la simplicitat d'alguncs d'c
lles és per a nosaltres una llic;ó de creati
vitat i invenció. 

Els cursos en els quals s'han realitzat 
aquestes expericncics són: Se., 6c., 7e. i 
8e. d'EGB. 

Experiimcies a Se. d'EGB 
L'artista i el seu entorn 

Els darrers anvs de la vida de Picasso 
són els més immcdiats als nostrcs alum
nes. Pcr fer concixcr el seu entorn als 
alumnes de Se. sc'ls va introduir en el tema 
a través de l'observació de diverses foto
grafies de David Douglas Duncan, fetcs a 
la mansió de «La Californie» i al castell 
de Vauvernagues. 

Els alumnc::. dcscobriren com era «La 
Cali forn ic», el scu cstudi, on tenia una con
siderable quantitat d'objectes: alguns ins
truments de corda, una altíssima mascara 
d'art negre, un barrct de Gary Cooper 
-que els cridn molt l'atenció-, quadres, 
taules plenes de papers i cines de treball, 
peces de ceramica, el cartell d'una «Corri
da», etc. Tots aquests objectes van comen
tar-se a classe i la seva detallada observa
ció va permctre, un cop tancat el llibre, 
fer-ne un dibuix en el qual es mostraven 
les a ltes parets de l'estudi despullades en 
la meitat superior, guarnides de motllures 
i en aquest mare blanc, en la meitat infe-



rior del paper, Picasso assegut davant de 
Jacqueline en aqueJl immens estudi ata
pc"it de coses. 

D'altres van estimar-se més dibuixar-Jo 
en el colomar o bé fer una variació del 
tema on podien apareixer tots cls seus 
animals: la cabra (lligada a vegades a la 
seva propia escultura), els coloms, els gos
sos, etc. 

En veure el castell de Vauvernagues, van 
quedar sorpresos de la beJlesa del paisat
ge, deis hoscos i del mateix castell. En 
els posteriors dibuixos i principalment en 
els colorejats, alguns alumnes van arribar 
a copsar l'atmosfera de la fotografia do
nada com a motivació. 

formes plastiques. Fins i tot ens vam atu- 5 
rar en una altra fotografia feta el 1943, 
que representava el cap d'un gos que ell 
mateix havia retallat amb els dits en un 
tovalló de paper i el va donar a la seva 
companya Dora Maar tot intentant con
solar-la de la pcrdua del seu de debo. 

Projectant als alumnes diverses diapo
sitives de formes realitzadcs d'aques ta ma
nera, hi endevinaren el cap d'una guineu, 
una calavera, una nena, un rostre de per
fil, etc. 

Era una altra referencia que es proposa 
perquc retallcssin formes amb els dits, cer
cant cadascú la seva propia coHecció, mit
jan~ant fulls de paper blanc tipus foli. 

Formes retallades amb tisores en cartolina, sense dibuixar previament. 

Altmllte Se. d'ECB. 

Sobre aquestes imatges es van fer, dones, 
excrcicis de Percepció Dirigida per mitja 
del Dibuíx, fent una lnterpretació lliure 
del tema proposat. 

L'artista que feia joguines de paper 

per als seus fills 

D'altres fotografies van servir per co
mentar com Picasso transformava retalls 
de paper, cartolina i també papers d'em
bolicar o cartró, en animals que podien 
ser motiu de joc, o altres, com pures 

Era un exercici pcr perfeccionar la praxia 
digilal i la coordinació-viso-manual. 

Per a fer aquest treball, cal imaginar 
primer la forma i el scu contorn, ja que 
no es pol dibuixar, i de la precisió de re
tallar amb els clits depcn el resultat final, 
així com la seva exprcssió. El paper no 
es podia doblegar i en acabar cada alum
ne triava la que més Ji interessava i Ji 
cnganxava una canya al darrera. Al final 
de !'experiencia per equips havicn d'im
provisar una sessió de titelles. 

Les formes més inverscmblants s'aple
gaven a l'atzar i en pan contribuí a po
tenciar la imaginació del grup trobant tot 



6 seguit arguments i dialegs per a conjugar 
una apar ició tan singular com pot ser la 
d'un elefant, una sabata, una pipa, un nú
vol i una petjada (aquesta retallada en 
negatiu era una altra possibilitat de la 
tecnica). 

Les histories curtes s'explicaven amb 
espontanc'i tat i les ftgurcs plastiqucs s'ex
posaven amb un contingut poetic que cls 
donava la seva propia simplicitat. 

El treball posterior va seguir el mateix 
procés, projcctar inicialment diapositivcs 
d'obres de Picasso en les quals es comen
laven formes retal/ades amb tisores. En 
aquest cas s'apreciava !'importan! canvi 
cxpressiu que hi ha entre el contorn irre
gular aconseguit amb cls dits i el d'angles 
perfectes o corbes fets amb lisores. Deis 
temes lliures resultants, se'n van compon
dre d'altres en equip sobre fons de carto
lina negra on les formes retallades també 
en cartolina, pero blanca, s'hi delimitavcn 
perfectament i es comenta el concepte 
d'expressió plana i bidimensional. 

Aquest exercici pUtstic dona Iloc a un 
tercer també de paper, indicant que s'ha
via de doblegar, segons algunes escullures 
de Picasso, que seguien actuant com a re
ferencia, i pcr introduir el concepte de for
ma tridimensional. 

Experiencies a Ge. d'EGB 
Picasso i els animals: una iniciació 
a la seva iconografía 

Els g rups d'aquest nivell, van fer un re
cul l de fotografies, fotocopies, postals, cte. 
de diferenl<> animals, rcpresentats per Pi
casso en els procedimcnts de dilmix, pin
tura, gra1•at, escultura i cerimzica. 

El Lrcball consistía en l'elabo•·ació d'un 
dossier scgons una tria de reproduccions 
d'animals: caclascú amb el seu propi cri
teri i per /'o!Jservació que feia respecte de 
com les ha creat Picasso, sota cada repro
ducció, havia de comentar l'opinió pe• so
na!, fent comparan<;a amb el tema, amb la 
diversitat de figures i amb les diferencies 
ent re elles. 

D'all res s'encarregaren de fer una tria 
de rcproduccions on aparegués el tema 
del bra11 i com s'ha anal representan! per 
clifercnts cultures al llarg del temps, fins 
arribar a Picasso amb la seva propia va
l'ielat d'i111a t ges. 

S'observa i comenta com el pas de cada 
cultura ha donat uns canvis i que els ani
mals fets pcr Picasso sofreixen unes trans
formacions; així El Colom ele 1949 no té 
res a veure amb els coloms que pinta en 
la serie de Les Menif1CS, de 1957, i la imat
ge representacional cl'un brau que inicia 
una serie de gravats ens porta a la maxi
ma simplificació també representacional 
d'aquest brau ja que tothom !'identifica 
com a tal en el darrer estat d'aquest pro
cés litografic realitzat el 1945-46. 

Seguidament, cada alumne va fer un 
dibuix interpretant lliurement la forma 
d'un toro i l'afegí al seu dossier. 

La següent activitat va ser realitzar un 
colom amb fang. La motivació, unes dia
positives de coloms de Picasso fets amb 
ceramica i també d'una serie de gravats 
i dibuixos amb pluralitat de formes, tant 
en el sentit formal com en el del tracta
ment del material, per poder comentar 
molles possibilitats expressives. 

Els resultats van ser uns coloms molt 
difercncials: amb les ales obertes, d'altrcs 
amb una branca al bec, a lguns amb el cap 
girat amb diferents moviments i se'n van 
fer també entenent-lo com un objectc més 
decoratiu. En aquesta classe es \'an plan
tejar certs problemes o dificultats per 
compn.:ndrc bé /'estructura i volum, a pe
sar de ser el tema introductori. Amb tots 
els real ilzats es va fer el muntatge d'un 
colomar. 

Un allre treball que se'ls va suggerir 
com a optatiu, va ser arran de comentar 
el famós Cap de brau que Picasso va fer 
amb el manillar i el seient d'una bicicle
ta, avaluant la importancia de l'observació 
de les formes per aplegar les dues peces 
de manera que aconseguís la representa
ció desitjada. Remenant estris deLxats com 
a inservibles, varen compondrc formes 
amb intercs plastic i principalmcnt va ser 
valida la recerca i el procés d'invenció a 
que !'experiencia els havia portal. 

Experiencies a 7e. d'EGB 
Picasso i el seu món pictoríc 

Amb cls alumnes de 7c., varem comcn
<;ar el curs fent una activitat sobre foto
grafia. Aquests alumnes van estar mani
pulant la camera i portant a terme un 
recull d'imatges en difercnts indrets, fent 
propostes individuals o d'equip quant a la 



realització global. Tot el procés va donar 
temps per discutir i valorar el tema de les 
ilnatges i e l seu valor de comunicació. 

Acabaven de fer un exercici practic i 
havien creat imatges per mitja d 'una ca
mera fotografica, amb composicions i fins 
i tot truca tges for9a complexos per la seva 
edat. A partir d'aquí l'ambient del grup
classe era propici per a proposar trans
formar les obres de Picasso manipulant 
imatges grafiques. 

L'objectiu e ra que la suggercncia del 
món picassH1 donés Jloc a la invenció de 
nous temes amb un llenguatge propi. 

L'alumne havia de descontextualitzar un 
personatge o part d 'una obra i cercar-li 
un altre context fent un fotomuntat ge, que 
donés com a resultat visual un missatge 
amb un contingut plastic i també literari 

o poetic. 
Els primers alumnes que varen captar 

la idea es van engrescar retallant lotes les 
reproduccions possibles per tal de fer pro
ves. A mida que es definía el treball d'un 
a lumne i els altres veien més possibilitats, 
la classe era tm garbuig de papers i mo
viment. Les següents classes van ser de 
discuss ió i avaluació previa de les imatges 
proposades, perque eren interessants o 
pcrque no estavcn bé. No tots van com
prcndre-ho de seguida. Aquesta !larga ela
boració per donar significat o sentit plas
tic a la composició, els va fer entcndre 
també alguns aspectes de la complexitat 
deis missatges visuals i les dificultats de 
poder aconseguir-lo amb correcc ió i cla
rcdat. 

L'expericncia va ser molt valida. Segons 
les propostes, l'avaluació deis rcsultats 
es podría concretar e n: 

Temes tractats per Picasso en les seves 
obres i la seva comparan9a vers la reali
tat (la infantesa, la joventut, !'amor, la 
maternitat, la familia, el treball, el des
consol, la diversió, la vellesa i la mort). 

Pcrsonatges de Picasso integrats en una 
fotografia on el seu context tingui afini
tat per: e l cromatisme, el tema, l'epoca 
i l'ambientació. 

Fo tografies de Picasso integrarles a les se
ves propics obres ( Picasso perdut en un 
laberint cubista; Picasso imaginant una 
de les seves obres; Picasso a la seva 
cambra amb un arlequí de !'epoca rosa 
assegut en una cadira; etc.). 

Picasso escultor 7 
Una de les activitats de Picasso als anys 

50, va ser la recerca de les possibilitats 
expressives de !'escultura plana. En algu
nes, s'interseccionaven al cim d'un cilindre 
o pla d'al9ada molt superior a l'amplada o 
gruix; les més represcntatives, van perme
tre posar-les d'exemple per enlla9ar amb 
e ls objectius principals d'aquest nou tre
ball i perquc els mateixos alumnes expc
rimentessin sobre: 

· La configuració de la forma per mitja 
de la intersecció de plans. 

· La simplificació de la mateixa forma. 
· L'expressivitat de la verticalitat. 
· El paper com a material constructiu i 

plasric. 
· La comprensió de ['escultura plana. 

Els materials basics eren cilindres de 
cartró de di ferents mides i diametre, plan
xa de cartró i cartolina blanca a mb la qua! 
es folraven les diferents parts de que es 
·componía la forma global. Un cop retalla
des, cada alumne decidia si calia dibuixar 
faccions o motius que dcfiniss in millor el 
caracler de la figura. En aqucst cas ho 

L"esculwra plana. Formes /liures. 

Cartró, cartolina i retoladors. 

Alwnnes de 7e. d'EGB. 



8 .feicn amb retolador negre del mateix o di
ferent gruix. 

Com a resultat, es va valorar la capaci
tar tl'originalitat i de plasticilat, la impor
tancia que s'adquireix expressivament amb 
uns mitjans tan precaris i la varietat de 
figures segons els punts de vista, que pre
cisament era un punt important en el plan
teig del mateix Picasso. 

Experiencies a Se. d'EGB 
Picasso entre el segle XIX i el segle XX 

D'acord amb els programes de Ciencies 
Socials de 8c., veiem Picasso dcsprés d'es
tudiar breumcnt els moviments artistics 
més importants del segle XIX: 

Les genera litats del Rornan ticisme, el 
pas a l Realisme, els canvis deis impressio
llhtes i la peculiaritat del Modernisme 
com a estil, que inclou totes les arts i del 
qual Picasso va rebrc influencia a l seu pas 
per Barcelona. 

Els moviments que han influ'it sobre Pi
casso i com ell, alhora, ha influi't en alguns 
deis nos tres artistes, e ls canvis estilístics 
i temiltics de la seva obra i e ls aspectes 
més morfológics, són els temes que es trae
taran en aquest curs, fent una visita a l'ex
posició antologica, que permeti realitzar 
un estudi o!Jservant originals que per pri
mera vegada arriben al nostre país, ja que 
J'obra original té uns valors intrínsecs que 
no oferira mai la reproducció. 

Conclusions 

Com es deia al principi, !'obra de Picas
so és tan rica en quantitat i qualitat que 
el seu seguiment demanaria elaborar un 
programa molt més ampli. Observant )'o
bra picassiana sorgcixen tantes idees per 
relacionar amb els continguts de !'Educa
ció Plltstica, que s'han de desestimar per 
impossibilitat material, entre altres qües
tions més pedagogiqucs. 

Recordem, pero, que en el programa 
d'exposicions d'aquest centenari se'n pen
sen inaugurar unes quantes durant l'any 
1982. Queden pendents tants estudis com 
vulguem trobar-hi. 

El testimoni de Picasso és una partici
pació activa i el nostre homenatge als 100 
anys del seu naixement ha de voler ser-ho 
amb aquest matcix missatge: Treballar 
per mantenir el caliu de la creativita t com 
un factor indispensable per viure, i educar, 
sensibilitzar, els nostres alumnes, tant amb 
la informació que els podem donar com 
amb unes línies pedagogiques que cls per
metin trobar el seu propi llenguatgc plas
tic. 
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LECTURA 1 PRACTICA 
SOBRE EL GERNIKA 
DE PICASSO 
per Esther Boix i Ricard Creus 

Si bé el nostrc treball pedagógic va co
men~ar dintre una escoJa amb alumncs 
de 10 a 16 anys, la nostra experiencia més 
profunda i continuada s'ha fet en confe
rencies i cursets a mestres i, sobretot, al 
Taller de Plastica de L'ARC, que vam fun
dar J'any 1967. Funcionem en hores cxtra
escolars, amb alunmes de 7 a 17 anys. Vé
nen un cop a la setmana (alguns dues) a 
una sessió d'hora i mitja. 

La nostra finalitat és la d'entrenar l'a
lumne a una mecanica creativa i que ex
tregui la motivació, de la tecnica que es 
disposa a manipular, escoll ida scgons allo 
que li bull di ns. És per aixó que a la classe 
es t.reballen simultaniament tres tccniques 
com a mínim i n'arriben a coincidir cinc 
i fius i tot sis. D'aquesta manera, l'alum
ne pot triar la que aquel! dia determinat 
és més adequada a la seva disposició psí
quica o biológica. 

La técnica i l 'habilitat 

El domini de les tecniques no és exJgJ
ble de bon antuvi. D'cntrada, !'educador 
ha cl'explicar-ne les bases imprescindibles 
i, després, ha d'estar amatent a fer obser
var i cor regir individualment els usos er
ronis. Perque, en realitat, no se n'adquireix 
el domini fins que la practica no comunica 
a la ment de cada u quines són les propie
tats de cada material i les graduals desco
bert.es per aconseguir-ne els resultats de
sitjats. 

Al Taller de Plastica, l'alumne disposa 
d'una gamma molt amplia d 'eines i mate
rials. Encara que molt simples i d'ús sen-

zill i que pot emprar segons el seu taran
na. Té la possib ilitat, dones, d'endinsar-se 
per terrenys intults, per camins que poden 
dur-lo a particularitals no previstes per 
la coHectivitat. I que es perclrien si no hi 
ha la possibilitat de conrear-los, de com
provar la seva bona o mala condició. 

Les motivacions i criteris de valoració 

Al nostre taller, els impulsos que posen 
en marxa el treball de cada alumne solen 
partir d'ell mateix. La valoració que reben 
aquests trcballs es re(ereix sobretot a la 
r iquesa i personalitat manifestacles. Per
que, com cleiem abans, la tecnica l'adqui
rira gradualment, a mesura que adquireixi 
maduresa de ment i habilitat de mans. 

Aixo constitueix una alternativa a la pro
posta de treball que, habitualment, Ji pro
posa !'escoJa en dcmanar-li que exteriorit
zi uns continguts apresos, més o menys 
memoritzats. La qualificació del resultat 
l'obtindri.\ tant pels coneixements que de
mostra posseir com per la capacitat d'har
monitzar-los a les tcndcncies que la socie
tat té preestablertes. 

Els continguts, els conceptes 

S'introdueixen a dos nivells: 

lNDlVJDUALMENT, quan es comenta el tre
ball de cada u. Es procura ressaltar molt 
més les coses positives. (Les negatives no
més es critiquen obertament si són degu
cles a la mandra o a la poca atenció.) 
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10 Pel que fa a la valoració de les realit· 
zacions plastiques, cal adonar-se que és 
eminentment subjectiva. O sigui que !'e
ducador s'ha d'autoanal itzar per descobrir 
d'entre els seus cri teris quins són els va
lids per a tothom. 1 que han de ser basats 
en coneixements d'ar t i de tccnica, mai no 
poden ser determinats pe! gust persona l. 

Cou.F.CTIVAMENT, amb sessions teoriques 
que es procura que siguin curtes i amenes. 

Scssions de diapositives del món real 
per fer observar la varietat de cases, d'ar
bres, de tons de verd, de blau ... (Des deis 
7 anys.) $'explica la teoría del color (des 
deis 9 anys). 

O, a partir deis 12 anys, diapositives 
d'art de tots els temps, amb les quals s'ob
scrven diferenls composicions de J'espai 
de clues dimensions en els quadres, o deis 
espais de tres dimensions de les escultu
res. S'analitzen les característiques tccn i
ques apreciables: el trae; del pinzell, la 
textura de la ped ra, del bronze, de la fus
ta .. Es fa vcure la importancia que pre
nen cls espais buits, en uns sentits si es 
tracia d'obres en volum, en d'altres si són 
obres en superficie: allo que ells anome
nen «el fons» i que sovint descuren mas
sa ... 

Es a dir, se'ls explica amb paraules allo 
que tenen davant deis ulls pero que no 
vcuen. I així exerciten l'observació, quali
tat essencia l per al desenvolupament de 
la mcnt. 

Contacte amb l'art 

Fcnt-los veure diapositives d'obres d'art 
intentcm també que comcncin a descobrir 
que I'Art es troba més enlla de si t'agrada 
o no t'agrada, de si és espec tacular o dis
crct. Tnten tem que sapiguen que les arts 
visuals, corn les de la literatu ra o de to t 
art, es poden llegir entre línies i en molts 
i diversos sentits. 

També aprofitem els esdevenimcnts ar
tístics de la nostra ciutat (aqucst curs 
1981-82 n'hi ha hagut molts: Henry Moore, 
Giacometli, Alfaro, Anglada Camarasa ... a 
més de Picasso). Visitem les exposicions 
o les rccomanem i comentem a classe a 
partir del cataleg, de diapositives o foto
grafies, i analitzem !'autor no noml!s pcr 
valors parcials o histories, s inó en la scva 
complexita t a rtística. 

Exposició d'un treball realitzat 

El desig de fcr-los entrar en aquesta 
quarta dimensió de l'ar t ens va fer buscat 
una obra que poguéssim explicitar al ma
xim. l vam optar pel Gernika de Picasso. 

Era el curs 77-78 i els diarís comenc;a
ven a parlar de les temptatives de I'Estat 
Espanyol per recuperar-lo. Així, dones, era 
un tema possiblemen t present a l'entorn 
del nen, a les cases i a les escales, i aixo 
era també un avantatge. 

Les consideracions plastiques i pedagO
giques que ens van fer triar el Gemika 
foren: 

EL TDIA: Contra la guerra i a favor de la 
pau. (Entre més de 200 alumnes, no n'hi 
havia ni un d'opinió contraria.) 

LA IIISTORIA: Una narració que, a més de 
captar-los l'atcnció com un conte, té l'a
tractiu d'havcr succc"it de debo. 

ELS PERSO:>l¡\TCI:S: la serie de 8 figures. 
L'acció transcorre de manera que, succes
sivament, cada una d'ellcs esdevé prota
gonista d'un aspecte eoncret del fet his
torie. 

L'ESTII, (EL LLF.NCUATCE) DE PJCAsso, que en
cara que a molts profa ns sembla gra tuH, 
és d'una tal s in tetització que resulta molt 
didactic i en tenedor. 

La confluencia de tan ts elements afavo
ridors de l'assimi lació per part de l'alum
ne va decidir-nos no ja únícament a l'cx
plicació cara a la comprcnsíó de !'obra, si
nó a plante_jar un treball en sentit dife
rent de com cstem habituats: en lloc de 
fe r que cada u busqui les motivacions en 
el seu interior, partir de !'obra d'un artis
ta, de Picasso. La proposta concreta fou 
incorporar un fragmen t del Gemika a 
una reali tzac ió propia. 

Preparació del tema 

Vam clavar a la paret una reproducció 
del Gemika de les grans que es véncn a 
llibreries i altrcs botigucs afins. 

Ir. Vam comen~ar explícant els antecc
dents del quadre: la historia del bombar
deig de la vila de Gcrnika !'abril de l'any 
1937 i l'encarrcc d 'un mura l que el Govcrn 
de la República Espanyola havia fct a 



Maria del Mar E. 11 anys. Témpera. 

Picasso, el gener del mateix any, per al 
Pavclló espanyol de I'Exposició lnte macio
nal de París que havia de celebrar-se a 
l'estiu. 

2n. Vam fer l'analisi individualitzada deis 
personatges del quadre. Vam assegurar
nos que cada alumne hagués compres el 
perque de les estilitzacions de cada per
sonatge: distorsions, desproporcions, etc.• 

3r. Vam animar els aJumnes perquc cada 
u, d'entre les tccniques que normalment es 
prac tiquen al taller, adoptés la que millor 
dominava per tal de sentir-se més lliure 
en treballar. 

4t. Els vam fer veure altres reproduc
c ions de pintures de Picasso pcrquc tin
guessin present que, si bé en el Gernika 
havia utilitzat només la gamma de grisos, 
les seves obres eren, generalmcnt, plenes 
de colors i matisos.2 

Se. Els vam mostrar diapositivcs d'cscul
tures de Picasso pcrquc veiessin que Pi-

l. Pcr no al largar aquest cscrit més dd 
que cal hem de remetrc el lector a un treball 
nostrc fet per encarrec de I'Ajuntamcnt de 
Barcelona pel al Ccntenari de Pica!.so. Es 
tracta d'un audiovisual de 20 minuts en el 
qual. fragment a fragmcnt, s'analit7a i ex
plica el quadre. Es presenta al públic acom
panyat d'una e.xposició titulada «Picasso i 
e l Gemika», que durant aquest curs 81 / 82 
circula per diversos barris ele la ciutat. L'A· 
junta ment té previst fcr-ne copies pcr vcn
drc als qui el demanin ant icipadament per 
escrit . A l'exposició hi ha també una petita 
monogra fia on, molt més ex tractat que a 

Pili A. 12 an)'S. Fusta. 

casso, com ells, també treballava indistin
ta ment qualsevol tccnica: fang, fusta, car
tró ... 

Finalment, previa reflexió i dialeg amb 
el professor i/o e ls companys, cada a lum
ne va escollir el personatge o el fragment 
que més li interessava i el material o tcc
nica que usaria. 

Treballs en superficie 

Els treballs en superfície resulten els de 
plantejamen t més clar: calcar el frag
ment escoll it, passar-lo a l paper i treballar 
l'espai a l'cntorn segons les propies idees 
i estil. ~s a dir que, l'obra de l'alumne era 
aquest treball i constitu·ia un homenatgc a 
Picasso en intcgrar-hi un element picas
sia. Proposarem que no alteressin res en 
el fragment calcat, ja que no considcrem 
pedagogic treballar sobre l'estil d'algú pcr 
valid i genial que sigui aquest algú. La im
posició de la pcrsonalitat de l'altre pot 
provocar en !'escolar innuencies i inhibi-

!'audiovisual, cxpliquem també el signi fica! 
del total i de cada fragment del Gemika. 

2. Tcnim publicada una biografia de Pi
casso, també pcr al scu Centenari, titulada 
El segle de Picasso. Hi ha la cronología de 
la vida i de les obres més importants, així 
com un comentari de cada una de les ctapcs 
i de les teeniqucs que \'a treballar. També, 
una panoramica deis fets contemporanis més 
remarcables. Esta editada en catala i en cas
tella, amb molles iBustracions, clintre la coJ. 
lecció «Quaderns de divulgació cultural •. ele 
I'Ajuntament de Barcelona. 
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12 cions que li impedeixin descobrir el propi 
llenguatge, que cal conrear a partir de l'ob
servació directa del món que l'envolta. 

En superfície es va treballar amb els 
següents procediments: ceres, témperes 
( gouaches), retoladors, llapis de colors, 
grafits i linogravat. 

Treballs en volum 

Obviament, els que treballarcn en volum 
no podien calcar. La scva tasca consistí a 
construir el personatge escollit transfor
man! les dues dimensions en tres. La tras
llació de superficie a volum requcreix un 
treball mental i tccnic molt complex ja 
que el punt de vista no visible en el qua
drc requcreix la invcnció absoluta de so
lucions coherents. 

En volum es va treballar amb els se
güents materials: fusta (utilitzem, a més 
de llistons, formes variadcs, rcsidus de 
tornería), paper «maché» i suro sintetic. 

Grau d'assimilació del tema 

l'agrcssivitat del tema fou assumida per 
la majoria. Fins al punt, i amb gran sor
presa nostra, que vam veure com, molles 
vcgadcs, la dcstrucció Ml·lica era transfor
mada en catastrofes de la naturalesa. Sor
gicn cases i boscos cremant, pero el foc no 
sempre era degut a les bombes, sinó a un 
llamp, a causes desconegudes ... 

1 la tragedia deis personatges no es con
crctava només amb el foc i amb les feri
des, sinó que era ocasionada pcr tormen
tes, pluges, inundacions ... O sigui que els 
desastres de la guerra quedavcn rnagnifi
cats com a completes hecatombes. 

També foren molts cls qui, fent una 
transposició, adoptaren temes de pau. El 
brac; del guerrer amb la baioneta i la flor 
reposant en paisatgcs florits. 1 el colom, 
alatrcncat i tot, comparteix el vol d'ocells 
mult icolors i lliures. 

També hi hagué qui va trcballar el tema 
independentment de la guerra o la pau: 
un cac;ador apuntant el colom, el cavan 
muntat per un genet com si es tractés d'u
na cursa ... Conversant amb els autors d'a
questes ·evasions es va manifestar que no 
eren pas degudes a manca de comprensió 
del tema sinó que eren per defensar-se de 
la crucltat refugiant-se en continguts més 
banals. Pero el seu interes era claramcnt 

suficient, ja que no hi escatimaven pas la 
feina. 

Resultats 

Els resultats foren tan pos1tms, que el 
passat curs 80-81 repetírem el treball, el 
qual es va revelar tan eficac; i reeixit com 
en el curs 77-78. L'exposició deis treballs 
de tothom va donar un nivell mitja d'alta 
qualificació. 

I als educadors va proporcionar-nos la 
tranquil·litat de saber-nos en el bon camí 
pedagogic, ja que els alumnes foren capa
c;os de trcballar dintre J'estil propi de ca
dascú, malgrat d'estar en contacte mental 
i material amb un artista de la potencia i 
persuassió de Picasso. I, també, que a pe
sar d'estar habi tuats a treballar segons la 
propia imaginació, la disciplina d'actuar 
sota un tema tan condicional no constituí 
cap Jligam ni coacció que impedís la prO
pia invenció. 

Pero allo que més ens satisfa és com
provar que, dcsprés d'haver estudiat i 
compres un d'entre tants llenguatges plas
tics, l'art cls mereix respecte i atenció. 
Han entes que les estilitzacions, transfor
macions, llibertats, que es troben en l'arl 
no són pas degudes a capricis deis artis
tes, sinó que rcsponen a la investigació in
herent a tota obra de creació. I deuen 
haver compres que l'art és tan complcx 
com la vida i conté moltes més implica
cions de les que apareixen a primer cop 
d'uJI. 
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ENSENYEM A ESTIMAR 
EL COLOR 
per Ouinl Creixams 

Les persones identifiquem cls objectes 
del nos trc cntorn segons unes caractcrísti
qucs que els són propies, que cls donen 
pcrsona litat. Forma, color, textura, olor. .. 
ens ajuden a diferenciar-los. 

El color posseeix llenguatge propi en 
cada objecte, en cada cultura i en cada 
persona; el mar, segons el seu color ens 
parla de tempesta o bonan~a i una fruita 
madura ens parla de la seva saó segons 
el to. 

Cada cu ltura, cada poble, potser a causa 
del paisatge o c lima, o bé de tradicions 
ataviques, té interioritzat un llcnguatge 
propi del color. ben visible en l'abillament 
o en la dccoració de les cases; és paJes el 
bigarrament i la mescla que solen emprar 
els pobles indis del Perú, Mexic o Brasil en 
contrast amb una usual discreció cromati
ca de les cultures europees, o, sense anar 
més lluny, no tenen el mateix sentit del 
color Catalunya, Valencia, Andalusia i Cas
tella o Euskadi. Així mateix, cada persona 
té un gus t o un sentit cromatic difercnt. 

Hi ha artistes per als quals el color és 
absolutament secundari i prescindible (es 
dcia que Dalí dibuixava els seus quadres 
i després els iHuminava com postals) i d'al
tres pcr a ls quals el color ho és tot, com 
Joan Miró, i n'hi ha per a qui e l color es
devé follia, com per a Van Gogh, i d'altres 
per a qui el color és una reflexió, com 
Kandinski. 

Tcnim colors que ens parlen de perill, 
alerta, atenció, do!, festa, estiu, hivern ... 
n'hi ha de lleugers, feixucs, freds, calents 
i cls utilitzem normalment així sense que 
moltes vegades en siguem conscients. 

E l color dóna vida i propietat a les co
ses, agudi tza el sentit visual, ens produeix 

un estat anímic i al mateix temps projec
tem el nostrc estat anímic a través d'ell. 

A través de la llum coneixem el color; 
donar-Ji importancia, dones, és sensibilit
zar i motivar l'individu a estimar l'entorn. 

Hem d'ensenyar c ls nostrcs nens, a veu
·re, fruir i sentir el món del color. Per da
munt el paper i cls objectes l'utilitzarem 
a poc a poc, introduint primer els basics 
(blau, vermcll i groc, més el verd). 

ParaHelament, obscrvarem tots els co
lors possibles del nostre entorn i veurem 
com varíen els tons segons sigui matí o 
tarda, ciar o fose, sol o núvol i com és 
de diferent e l vcrd d'una fu lla tendra, del 
d'una tulla de la mateixa planta, pero que 
ja té més dics; com varia el color de l'as
falt mullat i anircm comparant aquell gris 
tan ciar, aqucll tan fose o aquell tan bri
llant, o veurcm que l'herba té molles al
tres tonalitats a més del verd. Encara que 
el nen de moment no retingui el nom deis 
diferents colors, sí que estad1 sensibilitzat 
per a «sentir-los» i com més sensibilitzat 
estigui més colors descobrira i més en 
gaudira en vcurc'ls. 

Cal tenir en compte quan observem les 
coses q ue, a part deis canvis de color se
gons !'hora, claror, hu mi tat. .. hi ha divcr
sitat de tons i matissos de cada cosa. Mai 
l'herba d'un prat és totalment verda; a 
part del verd tcndre, maragda, verd-blau, 
hi trobarem vermells, ocres, grocs, torrats 
i un llarg etcetcra. Pot ser un bon exercici 
jugar a trobar colors; la retina s'acostuma 
a descobrir-los i mai més no se'ns obliden. 
Saber que hi ha colors que prenen nom 
precisament de l'objecte que acoloreixen: 
el verd ol iva, el taronja, el carbassa, el 
blau marí, el terra cremada, i saber que 
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14 hi ha objectes que no tenen un color de
finit i amb nom propi; el blat madur, la 
sorra, diferents tipus de terra que no ne
cessariament és marró, sinó que té infini
tat de tons. saber tot aixo fara més sen
sibles els nostres nanos i, com a conse
qücncia, la seva educació sera més com
pleta i molt més rica. 

No hcm d'oblidar que els nostres artis
tes han sabut copsar el color i han tingut 
la destrcsa neccssaria per exprcssar-lo, co
ncixcr-los és coneixer la nostra cultura. 
Cal observar també a poc a poc, un a un, 
com han sabut pintar amb diversitat de 
tons, formes i estils; si quan els nens han 
observat flors i les han dibuixadcs i pinta
des vcuen com les varen interpretar dos 
o tres artistes diferents, sensc adonar-nos
en, aprendran a coneixer noms i tccniques 
o si més no, tindran noció que existeixcn. 

Després de descobrir el color, el podem 
treballar practicament de moltes mancrcs 
diverses; una d'elles pot ser el dibuix i la 
pintura. 

Per a dibuixar, podem utilitzar llapis de 
colors, ceres, guixos de colors, i retola
dors. Aquests últims són molt cars pero 
de molta utilitat. ja que aj uden a concre
tar i delimitar formes. A més la seva vi
vacitat i transparencia fan uns dibuixos 
nets i alegres i conviden a tornar-hi. S'ha 
de procurar que no siguin toxics i que la 
punta no pugui ensorrar-se. Amb la pin
tura cal preveure que pugui dissoldrc's 
amb aigua, ja que d'altra manera acaba
ríem odiant una classe tan necessaria com 
atractiva. Si utilitzem pintura tempera i 
pintura digital feta amb farina, aigua i pig
mcnt vegetal, ja en tenim ben bé prou. 
Deixem les altres pintures més dclicades 
d'usar per quan siguin més grans. 



LA PINTURA A L'ESCOLA 
per Jordi Valles 

LA PINTURA 

Les vivencies, al/o que hem viscut in
tensame11t, romanen estampades en el ser, 
en la mirada, com la pintura sobre les 
superfícics buides. El que fou un viure en 
l'espai, pie de tota la carrega emocional i 
sensitiva del momerzt, es transformara (a 
la semblan9a del cap al tard, quan l'estan-
9a silenciosa s'omple d'imatges que els 
nostres ulls tornats espills reflecteixen) 
en un fruir d'instants pictorics que es 
projecten en la nostra me11t. 

• • • 
1 ntento, amb aquest enunciat a l'essen

cia prof-unda de la pintura, de despullar-la 
de tots aquells ornaments que la cobrei
xcn, en els quals freqüentment ens re
crcem i a cops ens dificulten desvetllar el 
seu sentit amagal. 

Parlaré del des ig que té el ser, de plas
mar imatges... i del can vi que s'hi pro
ducix, en «tractan• amb presencies fugis
sercs. 

Tota creació porta en el fons una forma 
de mirar, una forma de fer ... pero així com 
!'escultor o el dramaturg creen dintre de 
la «realitat tangible» i el seu procés crca
tiu és dins d'aqucsta urcalitat» (el drama
turg es val deis actors pcr donar vida a la 
scva obra; !'escultor d'un material real 
que és dins l'espai real), el pintor és di
buixant i creador d'imatges, fa servir cle
mcnts tangibles, més «fantasmagori cs». 

Són fi ltres de llum els seus e lements .. _ 
colors condcnsats .. esscncies que posen 
de manifest el més essencial de la vida, la 
mateixa fugida. 

Són talismans que ens revelen un altre 
món, una m irada en la qua! l'espai i el 
temps deixcn de regir-se per les seves 
normes. 

La pintura es troba més enlla de la vida 
real, com la música, com la poesia ... 

També podcm dir que es troba més enlla 
de la mort. 

... Y allá, al otro lado, Lra~aré líneas 
con polvo de estrellas. 

¡ Lh1eas en la noclze oscura! 
... para cor011ar mi muerte con fuegos de 

artificio.• 

Penso ara en les pintures de les tombcs 
egípcies. 

El mort esta rodejat d'escencs familiars 
de la seva propia vida (igual que quan 
es fa fose, l'cs tanc;a silenciosa s'omple d 'i
matges del dia viscut). 

L'ull sera cspill. .. i tot el ser es desfara 
en un no-res impregnat, d 'un desfilar d'i
matges flotant s. 

... Creo vivir 
una infinitud de sensaciones 
de tonos fatuos y absorbentes, 
inspirados 
por el rumor de puertas entreabiertas 
y el eco de una música leja11a.2 

La música i la pintura! 
... Contemplar els prat.s humits d'cn 

Giorgonc, e ls scus castells sorgits de nú
vols daurats. 

Tota una música, plena de llcgendcs, ens 
envaeix ... 
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16 Pressentim uns casalicis, banyats de la 
llum del cap al tard, als primers acords 
de !'adagio d'Aibinoni. 

La pintura ens parla del no limitat; 
apunta a l' infi nit. 

Ln seva presencia és un m iralge, una 
estampa vaporosa. 

Les estampes xineses! La scva vaporo
si tal!. .. 

Sera el «Somni>>, l'intermcdiari, el «mc
dium». 

En els somnis som transportats a un 
lloc incert (espai ideal), un eclipsi d'astres 
i llunes. 

Esta íntimament Jligada al record (¿i re
cord d'una altra vida?), a to t a lto que és 
illdcscriptible, ambigu ... d'alla ve el seu 
poder evocador, la seva facil ilat pcr repre
sentar l'aHegoria. 

Així com !'escultor impregna un ale de 
vida a la se\·a obra, situant-la en l'espai 
real, com si d'un ser viu es tractés. 

M 10UEL ANGEL 
Capclla Sixtina , Roma 

De la mirada i la p resencia 
podrem sentir la paraula . . 
( ........... ....... .. .. ........ .. ..... 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

En la pintura es produeix un kt a la 
inversa; no podríem dir que el pintor im
pregna un ale de mort a la seva obra .. 
pero sí podrícm parlar d'una mort i una 
resurrecció. (Oh V ita Nova de Dante!) 

L'escultor ex treu del no.res figures, dóna 
for ma concreta a aqucst no res tot configu
ra n! éssers ind ividua ls que apareixen tan
ca ts en cls scus l í mi ts, en la seva bellesa. 

Aquell que s'cxpressa amb imatges, sent 
ansietat de fusió, en sent el desig. 

Semblantment, el constmctor d'imatges 
en la seva represcntació fixa quelcom que 
esta disgregat. 

Ell és hoste d 'aquest habitacle que és 
al davant deis :.eus ulls. 

Haurü d'arribar el cinema perquc aques
ta imatgc ftxa surti de la seva immobi li lat 
i sorgcixi de les a iglies del seu riu. 

¿Quin fose i a la vegada ancestral dcsig 
sent l'homc primiliu en representar figu
res en cls mur!> de les coves? 

¿Pot ser altrc que el «desig» d'arribar 
a ser el matcix (en la mida del possible) 
aquests objcctes, aquests éssers que re
presenta? 

J OAQUIM M LR, 1911 

L'harmonia cromatica, amb la 
naturalesa com fet pictoric. 

. .......................... ..... .... . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. ....... .......... ......... ...... ... . 



A la concreció del fet escultoric, respon 
la pintura amb les seves afirmacions i in
ccrtcses. 

La pintura va més enlla. ~s un caprici, 
un desig boig que sois la mort ( infinitat d'i
matges) podra satisfer. 

* * * 

La pintura a L'ESCOLA 

A mig camí del saber acabem de trobar 
la PINTURA; és així, ens cal sentir-la vcrs 
el procés de representar algun que altre 
fct per aquest mitja. 

Deixem mirar-la, si abans hem crcat uns 
mínims punts perque aquesta pugui ser 
estudiada. 

¿Com saber que tot pintor ha tingut un 
recorregut de vida? 

l. La socictat que Ji ha tocat viure. 
2. La cultura del scu temps. 
3. L'ambient i fets artístics que es pro

clueixen en el seu temps. 
4. Els trets socio-polítics. 

PAU PICASSO, 1954 

Pet it dilmixant i el saber present. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

En el concepte de lectura de les tecni- 17 
ques, n'hi podrem trobar d'altres. 

l. La distribució en la superfície. 
2. La composició. 
3. El sentit cromatic. 
4. El dibuix. 
5. L'aplicació de la perspectiva. 
6. Les tecniques aplicarles. 
7. El fet poetic. 

Tampoc no podem oblidar els molts pin
tors anonims que en els murs de les nos
tres ciutats i pobles han expressat la seva 
pintura en funció d'un pensament. 

Cal tenir cura de la fon;a de l 'espai 
blanc. «Violem-lo», com ens diría en Fon
tana o el -Capítol en blanc- d'en Palau 
i Fabre, 1946. 

Barcelona Granada, 1982. 

l. Ricardo Naise, pintor andalús. 
2. Fontana, pintor italia. 

RICARDO NAISE, 1981 

Desig i mirada per l'ho ri tzó 
del pensament . 

. ... ....... ......................... . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
'") . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. 
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L'ART PLASTIC 
1 ELS ESCOLARS. 
Visites a Centres Museístics 
i Galeries d'Art 

per Marta Balada 

Els nostrcs rnuscus i les galerics d'art 
o altJ·es entitats espccialitzadcs, tencn un 
fons d'obres que ens perrnet coneixer el 
nostre patrirnoni o fet socio-cultural i rnan
tenir-hi un contacte directe. 

La seva utilització pot ésser diversa, se
gens !'estructura organitzativa i la intcn
ció d'aprofitarnent del grup visitant, ja si
gui en ternps de llcure o per a l'cstudi. 

En el nostre país i en els darrers anys 
s'ha avanc:;at en aquest carnp, pero encara 
manquen rnillores que facilitin la utilitza
ció deis esrnentats centres. Molts deis 
nostres museus no disposen de departa
rnents d'educació, si bé la política muni
cipal tendeix a coHaborar i faci litar en la 
mesura que pot la tasca del profcssorat, 
organitzant cursets, scminaris i a llrcs ac
tivitats pcr donar-los a coneixer l'especia
litat de la muscografia. 

Per tant, si busques centres d'interes 
arnb els programes cscolars, un punt im
portant a tenir en compte és la preparació 
o criteris a establir per a la realització de 
les visites, i estar introdult en e l terna. 

Galeries i museus 

Hi ha tres tipus d'cntitats dedicarles a la 
conservació, exposició i difusió de les arts 
plastiques: les galeries, els museus i les 
fundacions. 

l. GALERJA és aquell local privat en e l qua! 
s'cxposen, generalmcnt, obres d'artistes 
contemporanis amb la finalitat de comcr
ciar-hi. El propietari o propietaris són in
tcrmediaris entre !'artista i el comprador; 

tenen un percentatge al scu favor sobre 
l'import de !'obra. L'autor té, per part 
seva, l'avantatge de disposar d'un local on 
exposar mitjanc;ant el llogucr de la sala. 
La major part de l'espai de que disposa 
esta dcdicat a sales d'exposició i l'altra a 
reserva. Algunes tenen departament de 
venda de publicacions o material gratic. 
A cura de la galería i per a tendre el pú
blic, hi ha corn a mínim una persona. 

2. El MusEU és un centre estatal o munici
pal on, amb finalitats cullurals, es guarden 
i exposen objectes pertanyents al món 
de l'art, de la ciencia o de la tccnica. El 
seu origen és a Grecia i la seva historia i 
desenvolupamcnt fins als nostrcs dies, pel 
seu interes, s 'ha tractat en monografies, 
articles i altres referencics bibliografiques, 
a lgunes citades al final de l'artic le. 

Els museus, per a un correctc funciona
ment, disposen o haurien de disposar deis 
scgücnts departaments: Sales d'exposició. 
Departament d'Educació. Direcció i con
servació. Oficines. Biblioteca. Biblioteca 
J uvenil. Dcpartament de Documentació. 
Sala d'cs tudi. Sales o espais dcstinats al 
descans. Sala de projeccions i conferen
cies. Tallers. Restauració. Taller de Man
teniment. Laboratori fotografic. Sala de 
reserva. 

3. Una FuNDACió, com els museus, esta or
ganitzada sense fina litat Juera! iva i pot 
ésser obra de l'estat, de corporacions i as
sociacions públiques o privadcs o fruit de 
la iniciativa privada. Un deis seus fins és 
el cultural i ha de tenir l'autorització, tu
tela i supervisió del govern. La Fundació 



Miró de Barcelona (Centre d'Estudis d'Art 
Contcmporani) esta regida per un patro
nal i té com a finalitat l'exposició perma
nent d'obres de Joan Miró, la d'altres ex
posicions d'artistes internacionals i nacio
nals, l'organització de conferencies i semi
naris, publicacions d'art i la creació de pre
mis i beques. 

Aquestes generalitats poden ser tema 
per a un treball concret: dcscobrir el fun
cionamcnt i les finalitats de cada un d'ells. 

Tipus de visites 

Se'n poden citar molts i molt diversos, 
pero per un enfoc general, cal fer una clas
sificació en dos grans grups: aquelles que 
no s'han de preparar i les que es dirigiran 
segons unes referencies o metodología. 

Visites sense preparació prevía 

a) Quan ens trobem amb dades que 
permeten tenir temps lliure i no se sap 
com omplir-lo a classe, és interessant fer 
un rccorregut per galeries o museus, sen
se que la visita tingui més transcendencia 
que la de passejar per aquell ambient o 
recinte. 

J:.s una activitat que cal acornplir per
quc es valori que tant important és fer-Ia 
en aquest sentit d'esplai, com per treure'n 
el proftt d'ampliar coneixements. 

b) Si es tracta de continguts relacio
nats amb els programes escolars i per la 
seva eficacia com a complement del tema 
tractat a classe, una manera és demanar 
als alumnes que ells mateixos l'organitzin 
d'acord amb el seu taranna. Poden fer-ho 
a la matcixa aula o bé un cquip pot pren
dre la iniciativa fins i tot amb la coHabo
ració del museu. També mitjanc;:ant un 
procés inductiu que segons la logica i rao
namcnts de J'alumne davant l'obra, els 
porti a conclusions que donaran lloc a una 
valoració general en tornar a classe. 

Visites realitzades segons preparació 
previa 

Cada curs, els alumnes de cicle mitja i 
superior principalment, així com eJs de 
BUP, haurien de visitar diversos muscus 
per tal d'estudiar directament i com a com-

plement indispensable, allo que s'apren a 19 
l'escola. 

Perque els alumnes pugujn descobrir la 
seva propia historia, la formació i evolu
ció de la seva ciutat o poble, la historia 
natural, l'art i les seves tradicions, la cien
cia, la técnica, la vida i el treball, hem 
d'anar als centres d'interes ciutada i ru
ral i entendrc'ls com un museu viu. 

Davant aquesta fita pedagógica, hem de 
pensar a facilitar uns metodes de treball 
perque s'aprengui a esbrinar el complex 
món deis coneixements que es despren de 
les obres exposades i la tasca sigui profi
tosa. 

Recórrer d'esma passadissos i sales o 
carrers, ja sabem com pot documentar a 
I'alumne. Si en canvi ha de posar atenció i 
observar, respondre un qüestionari, una 
fitxa o altre metodc concret, és tan evident 
I'inten'!s deis resultats, que no necessita 
justificar-se l'esmentada preparació. Per 
a ell, sera més interessant en la mesura 
que se li donin mitjans adients a l'edat 
que l'introdueixin en el tema i el facin par
ticipar activament, puix que aquest bagat
ge es va acumulant i, quan més tard, pren
gui la iniciativa d 'anar-hi lliurement, sa
bra que ha de cercar-hi i com, o almenys 
tindra idea del que es tracta. 

Per centrar les possibilitats de tipus de 
visites podem partir d'uns aspectes que 
són generals a l'hora de programar-les: 

l. Nivell 
El mateix tema pot ser vist i estudiat 

per alumnes de diferents edats. Cal adap
tar al seu moment psicologic i evolutiu 
allo que s'hi pot relacionar. Aquesta recer
ca és un exercici de creativitat per al pro
fessor, el qual pensara i analitzara, segons 
les característiques de l'obra, allo que in
teressa que observi, comprcngui i motivi 
el grup-classe de cada curs. 

2. Cicles de treball 
Pot ser necessari fer diverses viSites a 

un mateix centre en diferents sessions, per 
tal de relacionar temes, autors, epoques, 
estils, etc. En aquest cas si es fa en un 
sol curs o en diversos correlatius, és molt 
positiu perque els alumnes, del resultat de 
cada visita han elaborat exercicis diferents 
i s'adonen que les possibilitats d'estudi 
són molles i el topic de: «a aquest museu 
ja hi hem anat», quan se'ls proposa una 
nova visita, pcrd el scntit. Més aviat, en 
aquest moment hcm d'insistir en el fet 
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que allo que veuran són les beceroles i que 
a un museu o cen tre d'aquest Lipus s'hi 
pot anar com a escolar, estudianl de BUP, 
alumne de la Universitat i especialista i 
sempre podríem aprofundir més, fin~ i tot 
insistir en el fct que estudiant scmpre el 
matcix tema, mai no en sabríem prou. 

3. Temittica/Conti11gut 
Un altre aspcc te important a tcn ir en 

comptc és que, e n fcr una visita sigui a 
un museu monogrtlfic o d'obres de diver
sos aulors o estils, és recomanable pensar 
en aquellcs que poden ser més rcpresen
lati\'es i que ens ::.ervcixin per a explicar 
el que s'ha de tnlctar. S'aconsella aquesta 
tria previa perquc davant de colleccions 
molt nombroscs, un recorrcgut ll arg i 
cx haustiu fatiga d visitanL 

4. Durada de la visita 
I:.s recomanable fer visites d'una hor~ a 

una hora i mitja com a maxim. I:.s el 
temps en que cls alumnes poden mantc
nir l'atenció scnsc que decaigui. Pero se
gons l'cdat, e l tipus de visita i l'ac tivital, 
pot allargar-sc. El professor ho dccidiri1 
segons el seu c ritcri, i amb més motiu si 
es reali tza la major part del treball en el 
mateix museu o centre, assistint als tallers 
o bé a les mateixes sales. 

5. Preparació d'una visita 
D'acord amb el que s'ha anal dicnt, si 

es pre tenen uns resultats mínims, cal pen
sar i cal donar també, unes pautes de 
treball ab alumnes per situar-los en el 
tema i pcrque n'obtinguin un fru'it. 

Els centres que comptcn amb un dcpar
tament d'educació poden facilitar molt la 
nostra fcina, i l'assessorumcn t de l'cquip 
pedagogic d'un museu pot o hauria d'o
rientar l'ensenyant en cls scgiicnls punts: 

Com utilitzar e l museu o centre. 
Quines visites i per a quins nivells d'a
cord amb el seu contingul es poden 
realitzar. 
Quin material té a l'aba::.t pcr a la scva 
u ti 1 i tzació. 
Refercncics bibliogri:lfiqucs i ul ilització 
de la biblioteca. 
Cessió ck material fologrMic en servei 
de préstec. 
Preparació conjunta de la visita. 
Orientació per a la pr·eparació a cárrec 
deis profcssors o alumncs. 
Jntroducció del tema en rcalitzar la vi
sita amb els alumnes. 
Etcctera. 

Si la prcparació és a cura del professor, 
algunes de les fases a tenir presents i se
gons el tipus de visita serien: 



Ja. FASF 

Visita previa 
del professor 

2a. FASE 

Preparació de 
la fitxa 
de treball 

3a. FASE 

Preparació a 
classe amb 
els alumnes 

a) A fi d'iniciar la pre
paració, tenir coneixc
ment de l contingut, pen
sar i concretar allo que 
han de veure i fer els 
a lumnes. 
b) Realitzar, en cas que 
sigui necessari, divcrses 
diapositives per comen
tar als alumnes allo que 
observaran o bé pcr in
troduir-los al tema. 
e) Consulta a la biblio
teca o departament de 
publicacions del mate
rial que ens pot ser ne
cessari (citacions, foto
copies, referencies bi
b liogratiques, reproduc
cions, e tc.). 

d) Reali tzació d'un 
qüestionari o fitxa de 
treball segons e ls objec
tius o la fina li tat de la 
visita. 
e) Elaboració de ciclos
tils o reproduccions en 
fotocopies per donar als 
alumnes. 
f) Aprofundimcnt del 
tema. Preparació de la 
introducció informativa 
a classe amb o sense dia
positives. 

g) En una o unes quan
tes classes anteriors a 
la visita; són per reali t
zar cxercicis si es consi
de ren necessaris, o es 
dediquen a introduir el 
tema, passar diapositi
vcs d'allo que veuran o 
fcr comentaris. Fina l
ment, es facilita el ma
terial amb la metodolo
gía preparada i s'expli
quen els detalls de la 
mecanica de la visita. 
S'insisteix amb el mate
rial m ínim necessari si 
no el proporciona el 

4a. FASE 

Visita al Museu 
o centre 
d'interes 

Sa. FASE 

Treball defini
tiu posterior 
a la visita 

6a. FASE 

Avaluació deis 
resultals 

departament d'educació 21 
del centre: 

Estoig amb els instru
ments varis pera escriu
re, dibuixar i pintar (!la
pis núms. 2 o 3, pluma 
o retolador, llapis de co
lors o retoladors). 

Suport (carpeta dura 
llisa). 
Fulls de paper blanc. 
Seguir les inclicacions 

ordenadamcnt. 

lz) Es realitn scgons 
l'itinerari i la proposta 
de treball donada. Els 
alumnes escolten les ex
plicacions, observen, pre
nen notes, apunts, res
ponen el qüestionari, di
buixen, adquireixen ma
terial, etc. 

i) Les classes següents 
poden ser per fer el tre
ball definitiu i ampliar 
el tema si es creu con
venient, consultant lli
brcs de text o altra bi
bliografía o proposant 
activitats propies de 
la materia, rclacionades 
amb l'ampliació del con
tingut temiHic. 

j) Un cop acabats els 
treballs, s'cxposen i es 
comenta !'experiencia. 

Si el lector vol ampliar la informació 
sobre el tema, pot trobar-la en les se
güents refcrcncies : 

Bibliografía 

B~NOIST, Luc, Musées et Muséograpltie, Les 
Presses de I'Université de Fr:lnce, París 
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CRESPÁN, José Luis, R oJAS, Roberto y TRA· 
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Museu d'Art de CaLaltmya, 1979, núm. 40, 
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G tiRCfA, Andrca, El Museo, w1 complemento 
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ALJBJ:S, Lorelo, FARRO, Dolors, MOR.ITÓ, For

tia y Tooó, Elisabet, Cmtocer un museo, 
n.• 19, junio 1980. 
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tiembrc 1980. 
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Galeries d'Art 

TRES CURSILLOS 
EN 
EL RINCONET 
1982 

CURSILLO 1. 
5 al 10 de julio. 
Lluís Toro Trallero y Manolo Fer
nández Pérez: 
EL PRE-TALLER: Determinación 
de objetivos, programación y eva
luación de las áreas de trabajo 
(académico, técnico- manipulati
vo, social) desde la perspectiva 
de la integración laboral. 

CURSILLO 11. 
12 al 17 de julio. 
Wilma Penzo: 
Aprendizaje de los hábitos de au
tonomía e independencia. Técni
cas de aconsejamiento. 

CURSILLO 111. 
19 al 24 de julio. 
Laura Bosch Calcerán y Manolo 
Monferrer Vil lalonga: 
Adquisición de lenguaje en niños 
deficientes. 

PARA MAS DATOS dirigirse a: 
El Rinconet, Villafamés, Caste
llón, t el.: 79. 



«P/CASSO A L'ESCOLA». 
Una exposició per a nens 
Andrea García 
Cap Dífusió Cultural de Museus 

Roser Vila 
Departament de Cultura de I'IME 
Ajuntament de Barcelona 

L'Ajuntament de Barcelona, en el marc deis 
actes del centenari del naixement de Picasso, 
ha volgut muntar una exposicíó itinerant que 
facil i tés unes condicions organitzatives. que 
permetessin participar activament a la gent 
menuda en aquest centenari picassia. Una ex
posició de Picasso a I'Escola permet: no per
dre la intimitat del marc escolar i del barri on 
es viu, evitar llargs despla¡;aments i presen
tar l 'exposició amb un llenguatge í material 
didilctic més adient a les necessitats d'a. 
quests nivells. 

ts així com el Servei de Difusió Cultural 
de Museus es posa a treballar conjuntament 
amb el Departament de Cultura de I'I ME. per 
valorar el tema i trobar la forma més ade
quada per a l'organització i difusió de la 
mostra. 

El plantejament de l'exposició va ser el se
güent: la mostra seria itinerant. se'n faria 
un model original i tres copies. Pensarem que 
calla que estiguessin instaHades als locals de 
les escales públiques. tant de I'Ajuntament 
com de la Generalitat de cada districte. 

Algunes d'aquestes escales públiques tre· 
bailaren durant el curs 80·81 aquest tema. 
Concretament en la investigació previa d'a· 
questa exposició. hi coHaboraren tres escales 
municipals. dues de la Generalitat i una de 
privada. 

Objectius de l 'exposició 

Els objectius que es perseguien amb l'ex· 
posicíó eren: 

a) Mostrar Pícasso com a un OBSERVA
DOR de la realitat en que víu. 

b) Destacar que aquesta realítat. mitjan
¡;ant tecniques i estl ls, és la que ens mostra 
en la seva obra. 

e) Donar relleu al procés de creació. vin
culat a la utilització de tot tipus de materials. 

dl Mostrar Picasso com a INVESTIGADOR 
constant, cosa que es reflecteix en una ac
tivitat extensa quantitativament i qualitativa
ment, puix que es manlfesta en molt diverses 
facetes (pintura, escultura. collage , cera· 
mica ... ). 

El mestre pot articular tot aixó en funció 
de les posslbilitats de la classe i de la pro· 
pia iniciativa. El material que s'ofereix en el 
muntatge facilita: 

1. El seguiment deis diferents estils pi· 
cassians. 

2. Presentació temiltica (animals, jocs. fes
tes, nens) próxima a la realitat. 

3. Una referencia de Picasso dins de la 
realitat del seu temps (família. amics. viat· 
ges ... ). a fi de mostrar la proximitat humana 
i artística del pintor. 

4. Una visió de la vida de Picasso com a 
referencia de la seva evolució física i art ís
tica. 

Tot aixo justifica que es prescindeixi de les 
anecdotes de la vida (que seran introdu'ides 
en funció de l'organització que cada mestre 
doni a aquesta activitat). i que s'hagi seguit 
un criteri de REPRESENTA TIVIT AT i no d'ex
haustivitat deis fets i obres presentats. tot 
consideran! : 

a) Els nivells d'atenció a mantenir en nens 
de 5 a 11 anys . 

b) La necessitat d'oterir un material de 
nivell mitja (ni de sobre informació per als 
més petits. ni de manca d'informació per als 
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més grans) . S'ha cercat una adequació de 
grau i dificultat mitjans. a fi que tots els ni
vells en puguin sortir beneficats. 

Segons els objectius de l'exposició abans 
esmentats. es va fer un buidat del material 
fotografic-bibliografic del Museu Picasso de 
Barcelona. buscant una selecció en la qual 
apareguessin de forma representativa les di
ferents epoques i tecnlques de l 'obra de Pi
casso. així com les imatges del pintor que 
donessin una més gran sensació de proximi
tat quotidiana per als nens/nenes espec
tadors. 

D'aquesta selecció en vam obtenir una am
plia mostra. que. agrupada entorn als temes 
d'origen. presentarem a nens de tots els ni
vel is a que anava destinada l 'exposlcló, a fi 
que manifestessin les seves preferencias tant 
d'acceptació com de rebuig. 

Naturalment tot el material exposat són 
fotografles o bé lamines de reproduccions 
d'obres. Aixo fa que la mostra no tingui la 
riquesa i l'impacte que tindria una mostra 
amb els mateixos criteris . pero amb obres 
originals de Picasso. 



Organització de la visita 

El procés que se segueix per participar en 
l'exposició ·Picasso a l'escola· és el següent : 
el Servei de Difusió Cultural de Museus i el 
Departament de Cultura de I'IME contacten 
amb totes les escales del Districte, públiques 
i privadas. que tinguin els nivells de pre-es
colar, cicles inicial i mitja, amb una carta 
que la Junta de districte col·labora a tra
metre. invitant els mestres a una reunió con
junta en el marc de l'escola que acull l'ex
posició. 

Aquesta reunió té una finalitat informativa 
tant pel que fa a les activitats del centenari 
Picasso a la ciutat, com l'exposició a l'escola 
en concret. Es reparteix el material comple
mentari de l'exposició: dossier per al mes
tre. calendari de les activitats del centenari . 
cartells. etc. Es projecten les diapositivas que 
després tindran els mestres al seu abast per 
poder preparar l'exposició amb els nens i 
nenes. No hi falta el debat de com tractar el 
tema. Tot aixo s'ha concreta! en un primer 
torn. del 17 de novembre a 1'11 de desembre. 
a les escales següents: 

Districte VIl. CoHegi de la Generalitat •Bar
celona•. 

Districte IX (Sud). Escala Municipal ·lgnasi 
lglésies•. 

Districte X. Escola Municipal •Casas •. 
Districte XII. Escola Municipal ·Tramuntana•. 

Segon torn, del 14 de general 12 de febrer 
Districte l. Col·legi Verge del Mar. Pla<;a Poeta 

Boscan. s/ n. 
Districte 11. Escola Municipal ·Barkeno•. Pas

seig Zona Franca, 56. 
Districte IV. Co l~eg i Nacional • Ramon Llull•. 

Diagonal. 275. 
Districte VI. CoHegi Nacional · Reís Catolics•. 

Aragó, 121 . 

Tercer torn. del 18 de lebrer al 26 de mar¡; 25 
Districte IX (Nord) . Co~legi Nacional ·Car-

denal Cisneros •. Carrer Molino. 
Districte XI. CoHegi Nacional ·Ausias March•. 

Pla<;a Comas. 10. 
Districte 111. CoHegi Nacional •Dolors Mont

serda•. Av. Vallvidrera. 9. 
Districte XII (Sud) . CoHegi Nacional ·Sarda 

i Salvany• . Rambla Volard, 86-88. 

Quart torn , del 14 d'abril al 14 de maig 

Districte VIII. Escola •Patronat Domenech•. 
Sant Pere Martir, 1. 

Districte V. CoHegi Nacional •M ila i Fonta
nals ... Angels, 3. 

Districte 111. CoHegi Nacional • Uruguay •. Gui
llermo Tell , 2. 

Districte IX (Nord) . CoHegi Nacional · Ferrer 
i Guardia•. Perafita, s/ n. (Ciutat Meridiana
Torre Baró). 

Des del 15 de novembre al 22 de desembre 
de 1981 . 

2n., 3r. i 4t. 

Per concretar la visita. els mestres interes
sats connecten amb l'lnstitut Municipal d'E
ducació. on se'ls informa de quan poden re
bre el material i es reserven un dia de visita. 
Les diapositivas de préstec es recullen a !'es
cola on hi ha l'exposició, després de concre
tada la visita per telefon. Podran disposar 
d'aquestes, fins el dia de la visita per traba
llar el tema. els diferents grups de l'escola. 

La visita a l'exposició consisteix en un re
corregut per la mostra. per grups: els visi
tants poden treballar pintant o dibuixant . fent 
unes fitxes que els ajuden a observar o bé 
jugant amb un domino o puzzle amb imatges 
picassianes. 



26 FlASH /JllPERIINCIES 
Volguérem donar de Picasso la idea d'ar
tista canviant, compromes amb !'epoca 
en la qua! va viurc, epoca de grans canvis. 
ensems. Explicarem que lotes les seves 
«epoques» tingueren com a motor un fet 
que l'impressiona. 
Donarem una especial importáncia a J'c
poca cubista. 
L'artis ta veu que els seus scn timents ja 
estan expressats d'una determinada mane
ra i busca una nova fórmula pcr a cles
criure que hi ha darrera de l'home, dar
rera d'aqucs ta dimensió en la qua! viu. 
El cubisme t0 pcr als nois la sonida del 
collage. Els fa illusió que un artista com 
Picasso hagi u til itzat aquesta tccnica, tan 
1 reballada a 1 'escoJa. 

Hem intcntat de compondrc alguna obra 
seva, retallar-la i fer-ne un puzzle; l'espai 
interior que hi ha en una pintura ~s quel
com importan!. 

7C. EGB Mowgli (Reus) 

La festa de Nada! d'enguany ha cstat batejada com el Nada! de la Pau, perque el «Co
lom" ha estat un símbol, ja que cada un deis nois n'havia de fer un i lliurar-lo com a 
present a un altrc company. · 
Les representacions de can<;:ons, poesies, con tes i avarada de globus amb un missatge, 
havien de tenir la característica i el signe de la pau . 

Els treballs realitzats, exposats en difcrents llocs de l'cscola, servien pcr ambientar 
i donar rclleu i color a la festa. 

EscoJa Jungfrau (Badalona) 



L'objcctiu que perseguícm cons•st1a a donar a conc•xer als nens-es la vida i !'obra 27 
d'un pintor, Pau Picasso, el centcnari del qua! celcbrem cnguany. Alhora, era un pre-

tex t que ens permeté de parlar de la pintura, del color, de la forma ... 

Va fer-se una obra de teatre a partir d 'h istories rclacionadcs amb algunes rcproduc

cions deis quadres de Picasso, inventadcs o bé de textos triats d'entrc diversos autors. 

Totcs estaricn relacionades dins d'una altra historia: «El segrcst d'uns quadre<; el dia 

de la inauguració d'una exposic ió en commemoració del centcnari Picasso». 

La confccció deis decorats, del vcstuari, d'clements teatra ls coro els titelles i la músi

ca de !'obra cns van ocupar do~ trimesl res de les classes de plastica i música. 

Aquestes reproduccions fetes a l'escoln van ser cxpos<Jdcs al ca rrer amb motiu 

de la [esta major del barrí . 

Estávem asseguts en rotllana, parlan t. Una 
nena va explicar que havia vist la reprc
sentació deis Comediants sobre Picasso i 
de seguida se n'hi afcgiren d 'altres que 
també l'havicn vist. Varo comenc;ar a 
parlar de qui era Picasso i comentavem 
que e ls altres personatges de la represen
tació eren trcts de quadres que cll havia 
pintat. 

Van cscriure pcti ts comentaris sobre re
produccions de quadres d'en Picasso: és e l 
Gue rnica, representa una batalla. No sé 
que és, pero m'agrada. En Picasso ho fa 
molt bé. És de !'epoca rosa ... 

Ir. EGB Pompeu Fabra (Barcelona) 

Academia Sant Josep (!'Hospitalet) 

. .. 



28 Encetarem la celebració de Picasso a !'es
cola explicant a grans trcts la vida del 
pintor; cns vam servir d'una coJ.Jecció de 
llibres sobre la vida, illustrats ::1mb gran 
quantitat de lamines. 

A )'escoJa 1 !cura els nois i noies de 6e. ce
lebraren una fcsta «picassiana>>; tots hi 
foren convidats. 

Cada grup havia de triar el «seu» quadre. 
Redactaren un guió pcr a «representar-lo». 
Dissenyaren l'espai esccnic i, tot seguit, 
confeccionaren el vestuari. 

Posteriorment vam treballar sobre una rc
producció del <<bust de dona amb capcll», 
feta amb gelatina, que s'havia d'acolorir 
amb rotuladors amb la finalilat de fami
liaritzar-sc amb ella per pintar-la dc!-.prés 
en un mural al carrcr de l'escola, utilit
zant pinturcs plastiqucs. Pcr dur a tcrme 
aqucst mural un mcstre va disposar d'una 
persona que el va suplir dos dies durant 
els quals cls neos anaven passant a pin
tar una estona en grups de quatrc o cinc. 

EscoJa Sant Miquel (Cornella) 

El día de la festa tola la classe t!Sta en 
silenci. 
En les seves cares maquillades i en els 
seus cossos han prcs vida els matcixos 
quadrcs. 

Escota Heura (Barcelona) 
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LES COLONIES ESCOLARS, 
UNA OCASIO DE TREBALL 

GLOBALITZAT 
A SEGONA ETAPA (2)* 

Aprofitant que les colonies les fem a la vall de la Vansa (Ai t Urgell). comarca 

que per la seva situació geogratica és rica en zones de pasturatge , decidim que seria 
molt interessant de fer un estudi sobre la indústria lletera, tan important en aquest 

indret Je Catalunya. 
El treball constara de tres fases. La primera, d'explicació del mestre a l'escola 

sobre !'origen, composició i indústria derivada de la llet. La segona, de visita a unes 

centrals lleteres de la Seu d'Urgell, i la tercera, d'un treball individual i coHectiu tret 
de la visita a les centrals; així com també d'una petita experiencia de laboratori. 

EXPLICACIO A L'ESCOLA 

El mestre exposa a les diferents classes la 
idea de la 1/et com una mese/a de diferents 
substimcies 1 com a conseqüencia d'aixó les 
possib/es separacions deis components, rela
cionant-ho sempre amb l'obtenció deis deri
vats lactics, la seva utilització i importancia 
alimentaria. 

Cal dir que per als nois de 7e. i Be. curs. 
que ;a han estudiat les mese/es i diversos 
tipus de separacions físiques, aquest tema 
sera d'aiut ;a que els permetrá de consolidar 
els conelxements adquirits anteriorment. En 
canvi, per als nois de 6e. curs servirá com a 
introducció a la materia de cursos posteriors. 

Per als nois de Be. curs és especialment 
interessant f'estudi de la composició bioquí
mica de la 1/et com a exemple deis compo
nents elementa/s de la materia viva, princi
pis lmmediats que s'han vist durant el curs. 

Creiem que pot ésser interessant de veure 
el profit que els nois han extret de les ex-

plicacions previes, així com també el treba/1 
posterior a la visita que fem a les centra/s 
/leteres. 

Exposem el treba/1 de diferents nois de se· 
gona etapa. Cal tenir en compte que f'expo
sició de conceptes fonamentalment qulmics 
tan sois han estat explicats a la classe de Be. 
curs i, per tant. e/s parágrafs corresponen 
tots únicament a/s nois de Be. 

Ens /imitem a reproduir la re/osa de les 
exp/icacions de la c/asse com a mostra d'a
quest treba/1. 

LA LLET 

En una central lletera hi van uns camions que ~ 
han anat a recollir la llet pels pobles. Els pagesos •• 
munyen les seves vaques i deixen la llet en unes ~ 
lleteres al costal del camí. El camió de la central 
lletera passa per alla i recull la llet. Llavors, la •• 
porta a la central. perque alla puguin tractar-la. 

La l let que ens bcvem nosaltres. un cop surt de l 
les centrals lleteres. ha rebut tota una serie de 
tractaments i se n 'han tret els derlvats. Segons el 

• Vegeu la primera part d'aquest article al nú- tractament que facin a la llet. sera d'un tipus o 

mero 61 (gener 1982). d'un altre. 

~--------------------------------------------~Y~ 
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De la llet. se'n poden treure derivats porque és 

formada per tota una serie de substllncies. que 
són: 

3.8 % de llplds (greixos) 
3.2 % de prote'ines 
4.8 % de glúclds (sueros) 
0,7 % de minerals 

87,5 Ofo d'aigua 
Aquests percentatges són els de la llet de vaca. 

Les proteines que porta la llet són: 

Caseina (que hi és en proporció majorltaria) 
Lactoalbúmina 
Lactoglobulina 
Enzims 

Els glúcids són sucres. El sucre de la llet és la 
lactosa. 

Els minerals que porta la llet són: ca lci, potassi 
1 fosfor. El ferro també hi és, pero en tan poca 
quantitat que es pot dlr que quasi no en té. 

La llet també porta vitamines. 
La qualitat de la llet depen també de l'cdat que 

tingui la vaca. Segons l'edat. el gust variara. 
Els primers dics que la vaca té el vedell. la llet 

que produira només sera bona per al vedell. pero 
no pas per a les persones. També dopen del far
ratge que mengi: la qualitat de la llet sera més o 
menys bona. Ouan una vaca ja és vello. té ten
dencia a agafar malaltles, com poden ser el tifus 
1 la tuberculosi; llavors la llet que produeixen 
sera dolenta porque si la bevem les malalties 
se'ns poden transmetre. Per evitar-ho. el que fan 
és vendre les vaques a l'cscorxador. Les centrals 
lleteres. com que tenen en compte aquestes ma
lalties, tracten la llet de manera que aquestes ma
lalties no passin a la gent. 

Si deixem la llet acabada de munyir en con
tacte amb l 'a ire durant dos dies, se'ns coagulara 
i se'ns tornara agra. perque la lactosa se'ns torna 
un ácid. dit acid laclic. ja que en !'aire hi ha uns 
bacteris que se'n diuen lactics. que transformen 
la lactosa. Ouan tenim el medi acid, precipita la 
caseina. 

Menes de llet 
Llet de cabra. - Porta més iactoalbúmina i greix 

que la llet de vaca. 
Llec de dona. - Té més lactosa 1 també més 

lactoalbúmina que I<J llct de vaca. Té una deficitm
cla i és que no té tants minerals ni tanta caseina. 

Llet d'evga i de somera. - Aquesta llet és sem
blant a la llet de dona. 

Tates les llets tenen. pero, com a mineral ma
joritari el calci. 

Tipus de llet segons el tractament 
Pastcuritzada. - La posen a 72 •e 1 maten una 

mena de microbis que són els patogens. Aquesta 
llet. un cop surt de la fabrica. només és bona du
rant tres dies. 

Esterilltzada. - La posen a 130-140 •e i maten 
tots els mlcrobls. Aquesta és la llet d'ampolla nor
mal i que es conserva durant mesos. 

Llet fresca. - Es la que surt directament de la 
vaca. només hi posen una mica d'algua 1 per beure
se-la s'ha de fer bullir. 

Descremada o desnatada. - Només porta un 
0,1 % de greix. 

Semídescremada. - Porta un 1,5 % de greix. 

Derivats de la llet 
Deis greixos o l ípids de la llet. se 'n treu la 

nata i la mantega. 
De les proteines en traiem el mató, el recuit 

i el formatge que. fonamentalment. és compost de 
caseina. 

La precipitació de la caseina es fa escalfan! la 
llet a 30-35 °C tirant-h i llavors herba col (que és 
la flor d'un tlpus de cardl o bé lactat clllclc. Des
prés d'aquest procés. la llet ós coagulada en for
ma de case'ina 1 ens queda un Hquid que se'n diu 
xerigot. 

De la casema, en farem el formatge, 1 el xerigot 
el podem tornar a posar al loe fins a 100 •·e porque 
torni a precipitar. Del precipita!, n'obtenlm la lac
toalbúmlna ¡ la lactoglobulina. que és la part soli
da, i el serum, que és la part líquida Es pot dir 
que aquesta part 1 íquída és prilctlcament aigua. 
D'aquest preclpltat, en traurem el mutó. 

LLET 

CASElNA~XERIGOT 
Fojatge LACTO A~ S~RUM 

LACTOGLOBULINA 

t 
Mató 

Procés per a fer el formatge 
La casethcació. - Precipitació de la caseina. 
Premsatge - Es premsa la cascma esmicolada. 

Si el premsatge es fa en una premsa. el formatge 
sera dur 1 si es 13 embol icant-ho amb un drap el 
formatgc sera tou. 

Salamcnt . - Aquest procés és el de salar el 
formatge por donar-lí gust. Del formatgc que por
ta un 2% de sal se'n dlu doh; i el que porta el 
5 % de sal és el formatge salat. 

Maduracló. - El procés de maduració és el de 
fermentacló. Es pot ter artificialment i naturalment. 
El procés natural s'ha de fer en una epoca deter
minada, quan la temperatura és l'adequada, de 
13-18 •c. El procés artificial és el quo es fa ser
vir en les lndústries; forcen la temperatura d'una 
cambra perque aquesta sigui l'adequada 1 poder fer, 
així, la formentació. 

Segons el tractament que tinguln els formatges 
durant !'epoca de fermentació o maduració. aquests 
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seran d 'una mena o d'una altra. La mena del for
matge també depEm del greix que porti. 

El formatge doble-gras porta un minim del 60 % 
de greix. 

El formatge extra..gras porta un mínim del 45 % 
de greix. 

El formatge gras porta un mínim del 40 % de 
greix. 

El formatge semigras porta un mínim del 25% 
de greix. 

El formatge magre porta menys d 'un 25 % de 
greix. 

Formatges de Catalunya 
Ja en el segle XII a Catalunya hi havia molts 

ramats de cabres i ovelles. A 1 'hivern els baixaven 
al poble i a 1 'estiu els pastors els portaven a la 
muntanya. A l'hivern, la llet se la bevia la gent, 
pero a l'estiu s 'hagués fet malbé. El pastor en 
feia formatge. 

A partir de l'any 1924 es van comenc;a r a cons
truir cooperatives lleteres. Com que a causa de les 
cooperatives lleteres es va anar canviant la mena 
de bestiar perque volien molta llet i com que la 
vaca és !'animal que en dóna més, van anar can
viant els ramats de cabres pels de vaques per tot 
el Pirineu. 

La producció artesanal de formatges anil dismi
nuint, i augmentant al mateix temps la producció 
de formatges a les centra ls lleteres. 

A Catalunya trobem bilsicament sis t ipus de for-
matges (a més deis al tres derivats): 

Formatge serrat o d'ovella (1 ). 
Formatge de la Vall d'Aran (2). 
Formatge del tupí (3). 
Formatge llenguat o cucat (4). 
Formatge tendre de cabra i de vaca (5). 
Formatge brossat o de brull (6). 
Mató de cabra o de vaca (7) . 
Recuit (8). 

Cal dir que e/ nivel/ en l'explicació del te
ma, així com el nivel/ assolit en els tres cur
sos ha estat diferent. 

Un exemple és que si bé un noi de 6e. curs 
parla que la 1/et, quan es fa malbé, es torna 
agra i s'agrumolla (concepte de 1/et bona o 
dolenta}, per a un no/ de 7e. curs la 1/et es 
torna agra en transformar-se la lactosa (idea 
de procés químic). En canvi un noi de Be. curs 
diu que la 1/et es torna agra en transformar
se la lactosa en acid lactic, produint aíxí una 
acidesa en el medí, la qua/ provoca la coagu
lació de la caseina (explicació de quin és el 
procés químic produit) . 

Tots els nois, pero. mostren un gran inte
rés en el tema i intervenen sovint en /'expo
sició, cosa que podem atribuir al fet que si 
bé la 1/et i e/s seus derívats e/s són cone
guts des de sempre, ara se'/s mostren com 
un món desconegut, i s'adonen que com més 
s'aprofundeix en un tema, més desconegut es 
presenta. 
· En aquest cas, la 1/et esdevé un centre 

d'interes quant a investigació, comenc;ament 
d'una majar capacitat d'observació i d'estudi 
de les coses que ens envolten i formen part 
de la nostra vida quotidiana. 

També és cert que una bona part deis nois 
presenten cert interés a comparar la 1/et em
botellada amb la 1/et fresca. circumstancia 
que aprofita el mestre per inculcar-los un. es
perit crític vers la qualítat deis aliments que 
hi ha als comerc;os. 

Amb tota aquesta informació esperem que 
la visita a les centra/s 1/eteres es faci ente
nedora i profitosa. 

~ 
Ouan la llet arriba a la fabr ica amb els camions, -1 

es descarreguen les lleteres i s'analitza la llet de V 
cada una per veure si és bona i quant de greix ~ 

TREBALl EXTRET DE lA VISITA A LES CENTRAL$ 

porta: com més quantitat de greix t ingui, més bona CU 
és i més es paga perque es poden fer rnés for-
matges i més mantega. ~~ 

Hi ha l let que es torna acida i llavors j a no ser-
veix per poder fer els formatges. ·• 

la llet fresca que arr iba a la centra l es posa en \1 
un ci rcuit de refrigeració perque no s 'hi multipli- 1: 
quin els microbis . •.al 

Deixen la llet en repos i a la part de sobre s'hi llí 
fa una capa de nata. També n'obtenen nata per l 
mitja d'una maquina que centr ifuga a una tempe-
ratura de 12-15 "C . Se'n d iu desnatació. D'aixo se'n ~ 
fa la nata de pastisseria i tarnbé en treuen la " 
mantega. 111 

~--~------------------------------------------_. .. 
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la mantega la fan en uns barrals (mantegueres) 
que van rodant i van atapeint la nata fins que es 
fa mantega. la mantega és pasta per eliminar els 
grumolls que pugui tenir i per treure'n l'aigua. Un 
cop feta la mantega. la posen en aigua glavada 
perqu~ es faci dura. Després la tallen a la mida 
que volen i !'empaqueten per portar-la a la venda. 

Per tal de transportar la mantega sense que es 
facl malbé, la congelen i després posen els pa
quets dins de capses de •porex-pan• (que conser
va bastant la temperatura de la mantega congela
da) i així no calen camions de transport especials. 

Posen la l let de la qua! han tret la nata en uns 
barrals molt grans i hi fan precipitar la case'ina 
posant-hi quall. Després la case'ina passa per uns 
tubs i va a parar cap a la premsa on Ji treuen 
el serum i queda la massa que és el formatge. Un 
cop premsat el van ta llant i el posen en uns 
motiles. 

Després es fa el procés de salar . Es tracta de 
posar els formatges en una mena de banyeres on 
hi ha aigua i sal en una concentració de 20 g/1. 
Aquests formatges s'hi estan un quant temps. 

Després ve el procés d'embalatge que és quan 
posen els formatges dins les capses. a punt ja 
per portar- los als llocs de venda. 

Aixi , dones, el procés del formatge és el se
güent: Llet ~ es precipita la caseina ~ separa
ció del xerigot i la case'ina ~ premsat i tallat ~ es 
posa en motiles ~ es fa el salat ~ es posa en 
cambres de maduració ~ es fa l'embalatge i el 
t ransporten . 

Tractament del xerigot 
Del xerigot que han separat en treuen la lactoal

búmina i la lactosa. 
la lactoalbúmina es treu del xerigot precipitant

la a pressió, en una autoclau. la lactoalbúrAina ser
velx per fer pinsos. 

Ouan la lactoalbúmlna precipita, el líquid que 
en queda és el xarop. Per treure'n la lactosa fan 
cristal·litzar el xarop: després la renten en centri
fugues, l'eixuguén i la fan pols en un molf. 

la lactosa es fa servir en productes farmaceu
tics. en la fabricació de caramels, pastisseria, ex
plosius i per a conservar els embotits. 

Tractaments que fan a la llet en la central lletera 
per aconseguir derivats 

llET 

NATA~ 
t ¡· Mantega CASE NA XERIGOT 

ForJatge ~ 
lACTOALBÚMINA XAROP 

t 
Lactosa 

El procés que ve després és el de maduració. 
Es posa el formatge en unes prestatgeries de fus- Generalment, el treba/1 individual respon 

M ta en una sala molt gran, que es manté a una forr;a bé a tot alió que e/s nois van observar 
1. temperatura determinada per facílitar aquest pro- i preguntar a la central. L'interes no solament 

t cés. Segons la mena de formatges el temps de es va centrar en el procés d'e/aboració deis 

a 
maduració és més o menys llarg. Dura de quinze derivats Jactics, sinó també en /es condicions 
dies a un o més anys. El formatge tendre és el que de treba/1 i d'a/tres aspectes socials, fent la 
s'hi esta menys temps i el dur el que s'hi esta comparació entre /es dues centra/s JJeteres 
més temps. 

El preu deis formatges també variara segons el que van visitar. 

il 
t emps que estiguin a les cambres de maduració. El treba/1 coHectiu consisteix en el mun
També variara la mena de formatge ¡ el pes dis- tatge d'un mural en el qua/ participen un grup 

• minuira en un 4 o s %. Durant el temps de ma- de 22 nois de tots dos cursos, mentre que 
V duració no hi fan cap mena de tractament. la resta de nois de segona etapa treba/len 
1: Pel tal que els formatges tinguin una millor pre- sobre socials. !lengua. botanica .. . 

•• m sentació de cara a la venda. els recobreixen de Per a 6e. ¡ 7e. curs, el treba/1 practic con-
ilí parafina, que és una cera vegetal. vermella per al sísteíx a obtenir el precipitat proteíc de Ja 

l 
formatge de bola. groga o blanca per al formatge 
manxego ¡ negra per al de cabra. la parafina s'hi /Jet mit¡anr;ant J'addició de Jactat calcic (4 g/ 1). 
posa per immersió a una temperatura de 140 •c. que és una manera de fer mató. 

111 
' 
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en fer coagular la caseina de la /Jet amb acid 
clorhídric 1 veure que una mica de sosa no 
la fa precipitar . . 

Tenint present la diferent capacitat d'assi
milac/6 d'un tema monografíc per a diferents 
nívells de segona etapa, els nois han assolit 
for¡;a bé els objectíus d'aquest treba/1. Ob
jectius com ara: /'adquisici6 d'una colla de 
conceptes nous. /'ampliac/6 del vocabulari es
pecífic. la captaci6 de la necessitat del pas 
de /'elaborac/6 artesanal del formatge i la 
mantega a la seva industrialització i el des
pertar /'interés per a observar i investigar 
les coses que ens envolten, que és /'objectiu 
primordial que cal que estigui present en tot 
treba/1 de colonies. 

Equip de 2a. etapa Escola Barrufet 
Antoni Burguesa 
Lluís López del Castillo 
Joan M.' Serra i Sala 
Merce Terradellas 

ES COLA 
CATAL:ANA 
LLIBRES APROV ATS PER A 
LA UTILITZACIÓ A LES 
ESCOLES, PER LA 
GENERA LIT AT 1 PEL 
MINISTERI D' EDUCACIÓ 

LECTURA 

Lletres (5·7 anys). Ymbert 
Comencem a llegir. Garriga 
1. Beceroles (5·7 anys) 
2. Estels (7-8 anys) 
Ouatre sota un pi (8·1 O anys). Mathieu 
Les fines tres del món (9·11 anys). 

J. Dalmau 
Histories del meu país (9·11 anys). Bagué 
Plats i olles (10-12 anys). L. Masip 
Historia de Catalunya. Tria d'episodis 

(10·14 anys). Rovira i Virgi li 
Selecta de lectures (10·1 4 anys). Martorell 
1. Les plantes. els animals, els elements 

(4•1 i 5.é) 
2. La mar, la plana. la muntanya (5.é i 6 .é) 
3. Els pobles, les ciutats. els homes 

(7.ei 8.e) 
Terra d'escudella: 
Les laldilles de l'avia 
Cartes de set 
L'ull invisible 
Cata la amb els classics. 1. Casals 

· EXPRESSIÓ PLÁSTICA 

CICLE INICIAL 
1. er Expressió plástica 1. · Gratacós 
2. 0 " Expressió plástica 2.- Gratacós 
Expressió plástica. Guia didactica 

COL·LECCIÓ GRAÓ 
(Equip pedagógic GRAÓ) 
1. ercurs 
Quaderns de treball 1 
Uibre del mestre 1 
Lamines d'imatge 
15 lamines (1 . er curs) 

2. 0"curs 
Quaderns de treball 2 
Llibre del mestre 2 

EDITORIAL TEIDE . S. A .. 
Viladomat. 291 · Barcelona-29 
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EXCURSió A COLL D'ERES, 

MONTCAU I COV A SIMANY A 
(SANT LLOREN<; DEL MUNT) 

6e. d'EGB 

ltinerari 

Si fem J'excursió des de Barcelona, podem 
agafar !'autopista A-18 i deixar-la a la sor
tida 5, Terrassa-Ronda. Recorrerem el Cinturó 
de Ronda fins que trobem !'indicador: •Cen
tre Ciutat-Matadepera•, on girarem a !'esquer
ra i agafarem I'Avinguda de les Glories Cata
lanes (que té un tros sense asfaltar); quan 
trobem 1 'Avinguda de Barcelona, la recorre· 
rem fins una cru'illa regulada amb semafors. 
Girarem novament a !'esquerra, bo i creuant 
la carretera de Castel lar i deixant una gaso
linera a la dreta. i agafarem el carrer deis 
Herois de Codó. El seguirem fins a la Pla¡;:a 
de la Creu; allí trobarem la carretera de Ma
tadepera i Talamanca, que seguirem en direc
ció a Talamanca. A tres quilometres de Ter
rassa , deixarem a la dreta el ramal que porta 
al centre de Matadepera. Passat aquest poble, 
continuarem en direcció a Talamanca, sempre 
per J'esquerra de la Riera de les Arenes. Des
prés de molts revolts, passarem el km 14 i 
ens aturarem a l'hm 8. A !'esquerra de la car· 
retera hi ha espai suficient per a estacionar
hi uns quants autocars: a la dreta hi ha un 
edific i de pedra; un xic més amunt. un cartell 
que ens assabenta que ens trobem al Coll 
d'Estenalles (870 m) i, entre ambdós punts, 
J'accés a una carretereta molt estreta pero 

j asfaltada, travessada per una cadena i amb 
un cartell que ens adverteix de la prohibició 
de circular-hi amb vehicles. Hi ha també un 
gran indicador deis llocs als quals podrem ac-

(1.095 m) i la Cava Simanya. 

En aquest punt, comenc;:a l'excursió a peu. 
Poc després de la sortida. es veu. a J'esquer· 
ra. la plana del Bages. Als set minuts es veu 
el cim piramidal i de roca pelada del Montcau 
{Mons Calvus) i als 25 minuts ens trobem al 
Coll d'Eres on acaba la carretera o camí as
faltat. 

El Coll d'Eres és una gran esplanada coberta 
per un magnífic i immens alzinar que s'enfila 
pels dos vessants del coll. En arribar-hi tro
barem, al davant, el camí que baixa a la Cova 
Simanya i al Marquet de la Roca; a la dreta. 
al fans de l 'esplanada, el camí que mena a la 
Mola í a !'esquerra, el camí que s'enfila fins 
al cim del Montcau . Els dos primers camins i 
el que acabem de deixar en arribar al coll , 
estan perfectament senyalats pel Servei de 
Pares Naturals i del Medi Ambient que té 
cura de la conservació del Pare Natural de 
Sant Lloren¡;:. També veurem un monolit amb 
la següent inscripció: 

Terrassa a Joan Maraga/1 
XV-V-MCMIV - Xl-V-MCMLXI 

«Jo no sé que teniu 
que us estimi tant muntanyes• 

El Coll d'Eres és un lloc molt apropiat per 
a deixar-hi les motxilles, a fi de pujar al 
Montcau i baixar a la Cova Simanya amb co
moditat. 

Després d'aquestes dues excursions, tor· 
narem al coll, on podrem dinar i organit zar 
jocs. Hi ha uns bidons de color verd per a 
llen<;ar-hi les deixalles i deixar el lloc net. Ma· 
lauradament pero. no hi ha fonts per aquests j cedir fac ilment si prenem l'esmentada carre

tera : Montcau (1 .053 m) , Coll d'Eres, la Mola .____ ___ ___.. 
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Col/ d 'Estenallcs 

'"" ,, '• -~ . 
4 

Pla de Bages 

encontorns (l 'aigua és molt escassa al massís 
de Sant Lloren<;) per la qual cosa caldra que 
tothom vagi prove'it de cantimplores plenes o 
de begudes. 

La pujada al Montcau. que es fa en 15 mi
nuts, és molt facil . El camí, marcat amb se
nays de color li la, planer i ben fressat al prin
cipi, es perd en un conglomerat nu i pelat 
que exigeix una lleugera grimpada fins asso
lir el cim. 

El Montcau . que és un vertex geodesic de 
1 '•lnstitut Geografic i Cadastral ". ofereix una 
magnífica panoramica sobre les comarques 
del Bages i del Bergada tancada per la ser
ralada pirinenca els cims de la qual podrem 
identificar amb facilitat gracies a una pedra 
orientadora instaJ.Iada pel Centre Excursionis
ta de Terrassa. Al N veurem el Cadí i, se
guint el primer quadrant tins I'E, veurem suc
cesivament el Puigmal, el Canigó, el Montseny 
i el Montnegre. 

Vers el NO s'albira perfectament la Malade
ta i a 1'0, el Montserrat. A migjorn es veu tota 

,' COVA SIMANVA 

,'J. 
/ 

1 

JCo/1 d'Eres 

'-..._ > SANT LLOREN<;: 
'-"\DEL MUNT ,. 

La Mola A 

la carena de Sant Lloren<; f ins a la Mola amb 
la característica silueta del seu monestir. a 
l 'extrem S. Aquesta carena separa el curs de 
la Riera de les Arenes pel cantó de ponent, 
tributaria del Llobregat, del curs del riu Ri· 
poli, tributari del Besos, a llevant. 

Pel que fa a aquest cim, cal tenir en comp
te que la seva superficie és bastant redu'ída 
i que gairebé tot el l és voltat de peril losos 
estimballs. 

En retornar al Coll d'Eres , podem baixar en 
uns deu minuts, fins a la Cova Simanya. La bai
xada, marcada amb senyals grocs. es fa per 
una canal o torrentera de gran pendent. Al 
cap d'uns set minuts, trobem a !'esquerra un 
senderó que si bé no té cap indicador a la 
cru'illa amb la canal , als pocs metres d'a- M 
questa, veurem uns senyals blaus que ens ~ 
menaran cap a la cova en tres minuts. Primer 
es troba la cova Simanya petita i un xic més 

Als nens els agradara molt explorar-les. La 

enlla, la cova Simanya gran. ambdues obertes j 
a la cinglera de la part esquerra de la canal. 

'-------------
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Simanya gran té. a !'esquerra. una galería. 
bifurcada al fons, molt interessant i en la 
qual trabaran rata-pinyades. Cal. pero, que 
portin llanterna, cal<;at apropiat i plastics car 
l'aigua que degota del sostre forma bassals 
a terra. 

Suggeriments didactics 

Aquesta excursió ofereix moltes possibili
tats didactiques que. per a organitzar-les d'una 
manera practica, podem repartir-les en qua
tre blocs ajustats a l'itinerari. 

a) En pujar al Coll d'Eres, criden l'atenció 
1 desperten l'interes les grans masses de 
conglomerat formades per roes i codols, grans 
i petits. de materials variats (roques erupti 
vas, pissarra, calcaries. sílex. etc.) que ens 
permetran parlar de !'origen deis grans di· 
posits sedimentaris i de la formació de les 
muntanyes. Per altra banda. és interessant 
observar com la vegetació (alzines. algun pi, 
farigola, romaní, boix, estepa, ginebrons, etc.) 
s 'arrapa aferrissadament als replecs de la 
roca on l'erosió ha acumulat detritus mina
rais i s'hi ha format terra vegetal. 

b) Des del cim del Montcau podrem rela
cionar el massís de Sant Lloren<; amb les ser
res ve'ines (Montserrat, Cingles del Bertí i 
Montseny). amb les quals forma part de la 
Serralada Pre-litoral, i amb la Depressló Cen
tral. Farem notar també com la carena. que 
des d'aquest cim va fins a la Mola. és la di
visoria d'aigües entre el Besos pel riu Ripoll 
i el Llobregat per la Riera de les Arenes. 

La pobresa de la vegetació i la varietat del 
relleu tan del Montcau un indret ideal per 

ajudar els nois a interpretar un mapa topo
gratic i comprendre amb claredat la funció 
de les corbes de nivell. 

e) Com que el ciment i una part impor
tant deis elements deis conglomerats de Sant 
Lloren<; són de roca calcaría i les fissures 
de la roca faci li ten la circulació de les aigües 
subterranies, s'han format molts avenes i 
coves de les quals la Cova Simanya és una 
de les que podem visitar amb més comodi
tat i ens donara motivació suficient per a 
parlar de la formació deis carsts. 

la baixada a la Cova Simanya ens permet 
contrastar la vegetació de les zones obagues 
de la muntanya (aritjol, lligabosc. eures, etc.) 
amb la que hem observat en pujar a Coll 
d'Eres. on toca el sol. 

d) Finalment. al Coll d'Eres, la presencia 
del monolit, abans esmentat. amb uns versos 
de Maragall, ens donara motiu suficient per a 
parlar d'aquest poeta, com a escriptor i com 
a excursionista i per a suscitar l'amor a la 
muntanya i el respecte a la natura. 
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PRE-TECNOLOGIA: UN AREA 
POC DESENVOLUPADA 

Una de les tendencies més generalitzades, 
potser, dins de l'area pre-tecnologica. és la 
que considera la practica manual (manlpu
lació) el fonament de les activitats i ! 'aplica 
a uns objectius concrets, que no són sem
pre els matelxos i que estan molt condicio· 
nats (massa en algunes ocasions) per la per· 
sonalitat del mestre encarregat de la mate· 
ría. Malgrat que hi ha un sol punt de partida 
(la manipulació). pot arribar, i de fet és així. 
a objectius completament diferents. Potser 
els aspectes que més claramont sorgeixen 
són els vinculats més directament amb les 
ciemcies, el manteniment de l'escola o l'ex
pressió plastica. 

Aquesta tendencia no ens satlsfa, ja que 
pot caure facilment en la simple manualitat 
o. en el millar deis casos. converteix la ma
teria, exclusivament, en el taller d'altres 
arees. perdent totalment la seva propia per
sonalitat. 

L'area pre-tecnologica ha de ser una pro
jecció de l'escola vers !'exterior. Una presa 
de contacte amb el món •real .. del treball, 
intentant fer coneixer als alumnes les pro
blematiques particulars de cada oflci dins del 
context de la nostra societat. 

Per aquesta raó no considerem la materia 
merament • manual• i la • practica • reparteix 
el seu temps amb l'enquesta. les conferen
cies tetes per a professionals del món del 
treball, les sortides fora de l'escola, el dibuix 
técnic .... i per la matelxa raó. ten en cabuda 
en els nostres programes. oficis i professions 
que poc o res tenen a veure amb l'habilitat 
manual. 

A més, aquests diferents enfocaments de 
l'area no són incompatibles. Si ens aturem 
a analitzar les activitats concretes, una a 
una, podem comprovar que moltes coincidei
xen, d'altres es complementen 1 la resta no 
ofereixen gaires problemas per a poder ser 
incloses en qualsevol deis enfocaments. 

!Os evident que el coneixement de determi· 
nades tecniques de treball és necessari per
qué un professor pugui impartir aquesta area 
i que hem d'aspirar que aquests coneixements 
siguin cada vegada més grans. També és 

necessari un m1111m lloc de treball i unes 
eines basiques i com més grans siguin les 
possibilitats en aquest sentit, més es fac ili
tara el treball. 

Pero el que realment es fa imprescindible 
és tenir molt ciar qué s'esta fent. Quina és 
la finalitat de la pre-tecnologia: que ha de 
donar-Ji al nen i, com a conseqüencia, quins 
són els mecanismes que s 'han de posar en 
marxa per a aconseguir-ho. 

El mateix nom de l'area ens remet al seu 
context : la tecnología, la il"'dústria, EL MúN 
DEL TREBALL. Pero aquest no és un món 
qualsevol. Té una serie de connotacions so· 
cials, polítiques, laborals ... , que el defineixen 
i que els nostres alumnes han de coneixer. 
Que són aquí, a la porta de l'escola, dins de 
la mateixa escota, pero, sobretot, tora d'ella. 

Si la pre-tecnologia ha d'ésser una lntro· 
ducció al món del treball , ha de tenir les lí· 
nies d'actuació suficients perqué els alum· 
nes puguin arribar al coneixement de la idio· 
sincrasia d'aquest món i per a fer-ho, es fa 
imprescindible la practica. Pero una practica 
ben entesa, una practica amb un sentit molt 
més ampli del que se li dóna normalment. 

Aquesta paraula no significa. tan sois, la 
manipulació d'unes eines •concretes•, amb 
un material •especific· i en un lloc •deter
minat • . Tanta concreció és com una boira 
que ens impideix veure més enlla del nas 
i que ens fa, la majoria de les ocasions, con· 
vertir en •esséncia• allo que tan sois és 
•conseqüéncia•. 

La practica a la qual ens estem referint, 
suposa sort ir de l'aula i sortir també del ta
ller. Aixo sí; hem de ter servir ambdós llocs 
com a eix de les nostres activitats. pero el 
veritable camp d'operacions és el carrer. les 
fusteries, les redaccions deis diaris... i és 
aquí, sobretot. on hem d'anar a cercar la 
informació i no tan sois als llibres o a la pe
tita practica que podríem realitzar al nostre 
taller. Alxo és a més a més. 

La importancia que realment té aquesta 
materia es pot deduir perfectament de tot el 
que hem exposat; i també podem deduir la 
mimetització a la qual ha estat sotmesa l'area 
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de pre-tecnologia a tots els nivells i al llarg 
de molt temps. 

Ara resta trobar la metodología apropiada. 
Al si de Rosa Sensat, un grup de mestres 

i professionals del món laboral, estem inten
tant aclarir conceptes i trobar metodes i mit
jans que ens permetin d'impartir correcta
ment la pre-tecnologia. 

Un seguit d'articles' i d'Escoles d'Esctiu ens 
ha permes ja d'expressar l'opinió que com a 
grup tenim, d'allo que ha d'ésser l'ensenya
ment d'aquesta ~rea i mostrar experiencias 
que a algunes de les nostres escoles s'es· 
tan portant ja a la practica. 

Pero encara resta molta feina per fer. Cal 
posar a punt programacions: recopilar i analit· 
zar nova informació: preparar practiques con· 
cretes, visites, audiovisuals: connectar amb 
més professionals tant de l'ensenyament com 
d'altres oficis i professions ... 

1 així estem. Si més no. amb unes quantes 
idees ciares i la ferma intenció d'aclarir la 
resta. O'aclarir-les i de continuar aplicant
les amb solucions concretes 1 com a conse
qüéncia. de trobar aquestes solucions que en
cara ens falten. 

1 continuem fent feina. Cada 15 dies ens 
trobem els dijous als locals de Rosa Sensat 

i els dissabtes als tallers de les diferents 
escoles que formen el grup. Un dia fem el 
planteig teoric i l'altre les experiemcies prac· 
tiques. 

No pretenem ésser un grup tancat. Ens 
agradaría poder encomanar a altres companys, 
com nosaltres dedicats a l'ensenyament, la 
iHusió i les solucions a que anem arribant. 

Per aixo aquest escrit no sera un més d'a· 
quests articles que ja hem citat, sinó que 
sera J'inici d'una informacló periodica sobre 
totes les nostres experiencies i conclusions 

·crup de Pre-tecnologia 
de Rosa Sensat 

1. Per una nova Escota Pública. Tema general: 
XI Escola d'Estiu de Barcelona. 1975. Publl · 
cació de Rosa Sensat, 2a. edició, 1978, pll· 
gina 126. 
J. M. i M. P.: La Pretecnologia en la segunda 
etapa de EGB. ·Cuadernos de Pedagogía•. 
n.• 7·8. Barcelona 1975. 
P. P. 1 A. B.: El taller de Prctecnologia, ·Cua· 
dernos de Pedagogía•. n.• 39, Barcelona 1978. 

J. P. i A.: Un carpintero en clase. ·Cuadernos 
de Pedagogía•. n.• 66, Barcelona 1980. 
J. M .: Des de la Prc-tecnologia cap al món 
del treba/1, •Perspectiva Escolar•. n.• 55, Bar
celona 1981. 
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Que és "El Correu de la Unesco"? 
"El Correu de la Unesco" és una revista mensual de 
divulgació cultural publicada en vint-i-cinc idiomes 
diferents per la Unesco. Generalment cada número té 
un cert canicter monografic, amb una colla d'articles 
sobre un mateix tema. 1 aquests temes al llarg deis 
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sos interessos culturals i cientlfics, passant per les tro
balles arqueológiques més importants, la historia de la 
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és cada mes una lectura intel-ligent i distreta per a 
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ROSA SEl\JSAT 

TROBADA DELS GRUPS 
DE MESTRES DE CATALUNYA 

Transcrivim la nota de pressa enviada als 

mitjans de comunicaciá amb motiu de la tra
bada que va tenir lloc el 6 de febrer a Matará. 

Aquesta trabada, continuaciá de la que hi 

va haver a Santa Coloma el desembre, és un 

punt de partida per a la co l~aboraciá més es
treta entre tots els grups de mestres de Ca

talunya que estem per la Renovació Peda· 

gógica. 
El mes d'abril tindra lloc la propera traba· 

da, aquesta vegada a Girona. amb els se

güents punts: 
1. lnformaciá sobre la trabada de grups 

de mestres de I'Estat que se celebrara a 

Fuenterrabia el mes de mar9. 
2. Relaciá entre institucions oficíals i 

grups de mestres . 

NOTA DE PREMSA 

• El dissabte passat. di a 6 de febrer, va te· 
nir lloc a Matará la segona trabada de grups 
¡ moviments de renovació pedagógica de Ca

talunya. La primera havia tingut lloc fa dos 
mesas a Santa Coloma de Gramenet. 

·A la trabada de Matará hi assistiren re
presentants de: Casal del Mestre de Grano
llers, Ajuntament de Sabadell (Servei Muní· 
cipal de Recursos per a la Renovació Peda
gógica). Associaciá de Mestres • Rosa Sen
sat•, Escala d'Estiu de la Vall del Ges, Movi· 
ment de Mestres de I'Ait Emparda. Moviment 
de Mestres per una Escala de Catalunya de 

Girona. Casal del Mestre de Santa Coloma 

de Gramenet. lnstitut Municipal d'Educació 

de Badalona i Moviment Educatiu del Ma· 
resme. 

•En el transcurs de la reunió hi hagué un 

intercanvi d'informaciá sobre el caracter i 
ambit de cada grup. les activitats que es 

reali tzen, les entitats amb les quals coHabo· 

ren í les fonts de flnan9ament. 
· Acordaren estudiar més a fans el t ipus 

de relacíó que hauria d'establir-se entre els 

grups de renovació pedagógica í els organis· 
mes oficials de l'ensenyament (ICE. lnspec

ció ... ). 
· En el segon punt de l'ordre del día s'a. 

corda participar a les IV Jornadas Estatals de 

Renovacíó Pedagógica que enguany es realit· 

zaran a Fuenterrabia els dies 19, 20 i 21 de 
mar9. intentant que el maxim de grups de 

Catalunya hi siguin presents per tal d'explici· 
tar la realitat plural i comarcalitzada deis 

moviments de renovació educativa a casa nos

tra. Valorem la trabada estatal com un pas 
ímportant en el camí d'aplegar esfor9os en 

aquesta tasca comuna . 
.. rením prevíst de reunir-nos novament a 

Girona el mes d'abril. Considerem molt im· 

portant que l'organitzaciá de les trobades tin· 
gui lloc a diferents indrets del nostre país 
tot evitant qualsevol centralisme.• 

Mataró (Maresme). 6-11-1982 

ESCOLA D'ESTIU 
DE BARCELONA 

Tindra lloc del 5 al 16 de juliol a Barcelona. 
Des de I'Associació ja hi hem comen9at a 

treballar, partint deis 41 grups de treball que 

funcionen enguany. 
la comissió responsable de l'organització 

í realització de I'Escola d'Estiu esta formada 
per: 

1 responsable per secció (o etapa) i mo· 

nografics. 
coordinador per materia o area. Cada un 
d'aquests coordinadors sera part de l'e· 
quip de responsabilitat de la secció. 

2 responsables pedagógics de I'EE. 
1 responsable económic. 
1 responsable de diari i relacions. 
1 responsable d'actlvitats diversas. 



44 ació notícies 
1 responsable de secretaria general. 
1 responsable d'organització general. 
2 responsables de tema general. 
Aquesta comissió comenc;:a a funcionar el 

mes de febrer i acaba després de I'Escola 
d'Estiu amb la valoració de la realització. 

Els responsables de seccions i materies són 
membres deis grups de treball , és a dir, mes
tres en actiu que dediquen unes hores al mun
tatge de I'Escola d'Estiu. ~s important aques
ta qualitat de mestres en actiu, perqué és així 
com I'Escola d'Estiu es manté viva i útil a 
les necessitats concretes deis mestres. 

Des del mes de novembre es van fent re
unions de les diverses Escales d'Estiu a la 
Generalitat per tal de coordinar un mínim el 
muntatge i realització. El Oepartament de For
mació d'Adults té cura d'aquesta coordinació. 
que resulta molt positiva i que ben segur es 
notara en la major eficacia organitzativa i 
pedagogica de les EE de Catalunya d'enguany. 

SOCIS 

En aquest moment s'ha posat en marxa al 
si de I'Associació una campanya per tal que 
totes les persones que passen per aquí, for
malitzin la seva inscripció. Pensem que és 
entre tots que hem de tirar endavant I'As
sociació, amb el nostre treball i la nostra ins
cripció. 

Sabem que molts mestres pensen associar
se i no traben el moment. El moment és ara. 
Fem-ho· tots, tant si participem ara en algun 
treball de I'Associació com si encara no ho 
fe m. 

En preparacíó: 

Catala-Alemany 
Angl~s-Catala 
Catala-Angl~ 
ltalit\-Catala 
Catala-ltaJia 
Llatí-C8t.aiA 
Portugu~.Catala 
Catala-Portugués 

Txec-Cata!A/Catah\-Txec 
Polon~-Catala/Catala-Polon~s 
Suec-CataJ3/Catala-Suec 
Rus-Catalt\/ Catala-Rus 
Neerland~-Cata13/Catala-Neerland~ 
Árab-Catalt\/ Catala-Árab 
Japon~-Catalti/Catalt\-Japones 

Diccionari de In llengua Catalana 
Catala-Castellti/Castella-Catala 

Enciclopedia Catalana, S.A. 
Divisió de Diccionaris 
Avgda. Diagonal, 357 • baixos 
Bareelona-37 • Tel. 207 46 11 
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EN LA MORT DE SANCHIS 
GUARNER 

Amb la mort de Sanchis Guarner hem per
dut no sois un gran inte~lectual sinó també 
un gran home que ha lluitat, incansablement, 
per la cultura catalana. Des de ben jove (als 
22 anys publica ja La /lengua deis valen· 
cians). mai no ha deixat de treballar. en tots 
els fronts. en favor de les nostres reivindica· 
cions nacionals. 1 no sois dins el marc del 
País Valencia. Un atzar de la seua biografía. 
va ter que, en sortir de la presó franquista, 
fos confinat a les llles. on exercí com a pro· 
fessor de l'lnstitut •Joan Alcover• des del 
1943 fins al 1959. Durant aquesta etapa, ani· 
ma decisivament l'ambient cul tural de Ciutat 
on ha deixat un record permanent. També amb 
el Principat mantingué contactes continuats a 
tots els nivells. Com a membre de l'lnstitut 
d'Estudis Catalans -des del 1961 - els valen· 
cians ens hi trobavem representats. Pero és 
al País Valencia on Sanchis Guarner ha fet 
un paper de primera Importancia per a la re· 
presa cultural i política deis valencians. 

L'obra que ha deixat escrita -més de 120 
títols- val pel treball de tota una generació. 
Com a lingüista -a més de la seua col· 
laboració en el Diccionari Cata/á Valenciá Ba· 
lear. d'Aicover-Moll- , publica !l ibres tan im· 
portants com la Gramatica valenciana (1950). 
La /lengua deis valencians (set edicions que 
han ampliat la primera). I'Aproximació a la 
historia de la /lengua catalana (1980) i molts 
treballs de dialectología i estudis sobre els 
parlars romanics anteriors a la Reconquesta. 
Com a historiador és inexcusable recordar la 
part que va escriure per al primer volum de 
la Historia del País Valenciá (Ed. 62). dedl· 
cada a !'epoca musulmana, i la síntesi La 
ciutat de Va/encía. Va escriure, també. moltes 
monografies sobre diferents aspectes de la 
cultura popular i sobre temes d'historia de la 
literatura. 

Pero encara va tenir temps - i voluntat
per promocionar la nostra !lengua i la nostra 
cultura. El trobem estimulant i donant suport 
a les iniciatives que, a tots els nivells, s'han 
produ'it al País Valencia durant les últimes 
decades. Com a cap del Departament de Lin
güística valenciana i com a director de I'ICE 
de la Universitat de Valencia. ha fet un tre
ball impagable a favor de l'ensenyament del 

catala. En els ensenyants tenia una gran fe 
i una gran illusió. Proves ben recents les te
nim en l'homenatge que li va dedicar la dar
rera Escala d'Estiu, i la presentació que San
chis va fer -la seua última intervenció pú
blica. dos dies abans de morir- deis mate
rials didactics editats per la Diputació de 
Valencia. 

1 encara tenia temps per donar tantes con
ferencies com li demanaven, d'assistir a la 
majoria d'actes culturals nostres, de xerrar i 
estimular el treball deis joves. etc. 1, damunt. 
era el nostre interlocutor obligat -oficial i 
oficiós- en el llarg contenciós de la identitat 
deis valencians. A la Comissió Mixta del Con
sell pre-autonomlc evita si més no, més d'un 
desgavell ... 

Aquest intellectual. pero, s'ha trobat amb 
l'hostilitat i la incomprensió d'una part deis 
valencians --la Valencia dimitida i provincia
na, castellanista. Sanchis Guarner era un 
home d'una gran bona fe. mogut per una per
manent voluntat de concordia. Ell volia - com 
solía dir- •unir, no separar•·- La seua gran 
energía moral, hi tenia l'arrel més profunda. 
Per aixo resu lta paradoxic en la seua biogra
fía. que Sanchis fos atacat despietadament, 
sistematicament. Ell. que volia la concordia, 
va ser presentat com a un intemperant. Ell. 
que busca la pau, va ser obligat a entrar en 
una guerra absurda. Ell, que tractava de no 
provocar ningú, era acusat de provocar els 
.. valencians•. 

Aquesta hosti litat no deixa de tenir les 
seues raons. En primer lloc, es trobava sem
pre en el centre de la discussió •valenciano 
o catalán•. Era. dones, un blanc permanent 
per als seus enemics. En segon lloc. Sanchis 
era una autoritat en lingüística . Ell, dones. 
encarnava una posició científica que tracta
ven de minar calumniant la seua persona. En 
tercer lloc, Sanchi s Guarner representava el 
•valencianisme• de la generació del 32. La 
majoria deis seus membres es giraren. des
prés de la guerra. contra l'esperit que va ani· 
mar aquest grup. Només Sanchis s'hi va man
tenir fidel i pogué fer aixi camí amb el gran 
moviment cultural i cívic que s'enceta al País 
Valencia a partir deis seixanta. Pero els seus 
enemics, amb mala fe, tractaren d'afirmar 
que hi havia una contradicció entre el San
chis deis anys trenta i el d'ara: havia aban
donat, segons ells, el •valencianisme• per 
incorporar-se al •Catalanisme•. Aixo era una 
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1 actualitat 1 
pura manipulació. Els inteHectuals deis anys 
trenta tenien molt clara la unitat de la llengua 
- no oblidem que ells van ter possible la 
normativa aprovada a Castelló (1932). 

Hi havia. sí. una diferencia: !'empenta cí
vica i cultural deis últims vint anys no és 
comparable amb la deis trenta. De més a 
més, ha anat acompanyada d'una majar nor
malització a nivell de ·Pa"isos Catalans•. A ixo 
és el que ha espantat el •regionalismo bien 
entendido• , que ha tractat d'oposar dues eta· 
pes de la biografía de Sanchis Guarner, quan 
el que hi ha, més aviat, és una profunda uni
tat. Només n'ha canviat el context. 

Pero ·ells• volien, per damunt de tot. un 
Sanchis confusionari en contradicció amb ell 
mateix: un Sanchis Guarner •enemic• deis 
uvalencians• (com Fuster. com Estellés ... ) i, 
de més a més, •tra"idor•. •renegat•. Oblida· 
ven, per exemple. en aquest joc d'insidia, la 
seua llarga etapa mallorquina. No els lnteres-

CREACió D'UN PATRONAl 
MUNICIPAL DE DISMINUITS 
FíSICS 

L'Ajuntament de Barcelona, mit jan<;:ant I'A
rea de Serveis Socials, ha impulsat la crea
ció d'un Patronat Municipal de Oisminuíts Fí· 
síes. amb representació, democraticament es
collida, deis afectats. 

PREMI uENRIC VALOR» 
DE LITERATURA INFANTIL 

La Federació d'Entitats Culturals del País 
Valencia convoca el 1 Premí de Narrativa In· 
fantii-Juvenil per fornír al País, i més concre
tament. al món deis ínfants. de les eines ne· 
cessaries per a la nostra supervivencia 1 recu
peració, considerant aquesta vessant de la 
literatura una part molt important i abandona· 
da fíns ara. 

L'acte d'atorgament d'aquest premi, cele
brat el 12 de desembre. comerwa amb unes 
paraules de Marc Granel! que dona el vare
dicte del jurat. compost per: Marifé Arroyo, 
Joaquim Carbó. Vicent Escriva. Marc Granell 
i Carme Miquel. 

Estudiadas les caracteristiques de les obres 
presentadas. el jurat va decidir, en la tercera 

sava, perqué no encaixava en el maniqueís· 
me •valencia-catala•: no els interessava que 
es pogués veure que el cas de les llles era 
similar al del País Valencia. 

Sanchis Guarner, pero. planta cara a tota 
aquesta barbarie. Com més l'atacaven. més 
gran es feia. Comptava -i aixo l'animava
amb !'afecte i admiració deis sectors més 
progressistes i més qualificats culturalment 
del País Valencia. Comptava igualment amb 
el suport del Principal i de les llles. En els 
últims anys, especialment, la presimcia de 
Sanchis Guarner als actes culturals 1 cívics 
celebrats al País Valencia, provocava llargs i 
entranyables aplaudiments. 1 ara. després de 
mort. s'estan mult iplicant per tot arreu home· 
natges i comissions que pretenen mantenir 
viva, entre nosaltres, la seua memoria. 

Josep lborra 

Es propasen entre d'altres feines, afavorir 
la integració pre-escolar, i escolar de dismi
nu"its lisies. assessorament de casos concrets, 
transport escolar, seminaris i publicacions, 
equip multiprofessional de suport escolar, re
collida de dades a les escales i partic ipació 
en cursets de reciclatge i escotes d'estiu. 

La seva adre<;:a és:. Portal de !'Angel, 8·10, 
Barcelona-2. tels. 318 82 37 i 318 14 20-22. 

votació. atorgar el premi al t reball Tres i no 
res en la boca d'un drac presentat per Marisa 
Lacuesta i Contreras sota •el pseudonim de 
•Joaquina-4•: així mateix va recomanar la 
publicació de l'obra finalista La increible his
toria d'unes histories increibles, de Caries 
Cano i Peiró. 

Aquest premi ha estat possible gracies als 
ajuts, tant economics per una banda com 
d'organització per l'altra. de: 

Asociació Amics de la Costera. Associació 
Cultural Valencianista, Cercle Cultural Ramon 
Muntaner, Consel/erla Cultura del Pais Va· 
lencia. Club Cultural Picassent. Diputació de 
Valencia. Distribuidora Sendra. G.A.LL.C.A .. 
Uibreria Amics i Societat Coral ·El Micalet•. 

Federa~ió d'Entitats Culturals 
del País Valencia 
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MENJADORS ESCOLARS 

La problematica deis menjadors escolars, 
avui per avui, és tan complexa que es fa un 
xic difícil de sinteti tzar. 

Ens agradaría molt parlar llargament deis 
menjadors escolars des del vessant educatiu 
com una més de les activitats que es realit
zen a l'escola. Pero aquest no és l'esperit 
d'aquest article ni l'objectiu que ens pro· 
pose m. 

El funcionament deis menjadors escolars 
és molt diferent i la legislació que els regu
la és molt escassa i poc actualitzada. 

A ixo ens fa endegar unes instruccions de 
funcionament per a aquest curs 1981-82 per 
tal de donar un primer pas en l'adequació deis 
menjadors escolars a les circumstancies i 
necessitats actuals. 

La reglamentació del tuncionament deis 
menjadors data de la Llei d'Ensenyament Pri
mari de 17 de juliol de 1945 que crea a tetes 
les escales públiques el servei de menjadors 
escolars (títol 11, capitel V. article 7). 

La justificació d'aquest servei segons la Llei 
ve donat per dues raons: 1.' ) per l'obligato
rietat de l'ensenyament i 2.' ) en tenir dret a 
l'educació l'alumne té plenitud de drets d'e· 
ducació i d'assisamcia. 

Les funcions són dues: l 'assistencial, deter
minada per la Llei d'Ensenyament Primari, i 
!'educativa, propia de la institució escolar en 
els seus aspectes varis. 

En aquel! moment es podia posar en fun
cionament els menjadors escolars a tetes les 
escoles ja fossin unit~ries o mixtes, gradua
das o grups escolars. 

Actualment, l'obligatorietat del funciona
ment del menjador escolar existeix només en 
el cas de les escales de concentració comar
cal i amb els nens transportats. Per a la res
ta de les escales el funcionament del men
jador és optatiu . 

Oesprés d'aquesta Llei només trobem cir
culars emes es per la • Delegación Provincial 
de Madrid • . 

Oavant d'aquestes mancances legislativas 
i amb la voluntat de col·laborar a crear unes 
pautes que tendeixin al correcte funcionament, 
la Oirecció General d'Ensenyament Primari ha 
estimat oportú dictar unes instruccions enca
minadas a controlar els aspectes següents i 
per aquest ordre de prioritats: 

En primer lloc l'aspecte higiimico-sanitari. 
En segon lloc l'aspecte dietetic. En tercer lloc 
els ajuts de menjadors i el control de la ges
tió. 

Pel que fa referencia al primer punt cal 
que tot el personal que tingui contacte directe 
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amb el menjar estigui en possessió del car
net de manipulador d'aliments que emet el 
Depertament de Sanitat. 

Periodicament, el Departament de Sanltat 
fara unes inspeccions sanitarias a les instal
lacions deis menjadors escolars i en quedara 
constancia al llibre de visita. 

Ouant a l'aspecte dietiHic. els menjadors 
escolars en funcionament han de presentar 
la seva programació de minutes per a tres 
setmanes, tot especificant-hi les quan titats 
d'aliments en grams. Aquestes minutes seran 
avaluades en coHaboració amb el Departa
ment de Sanitat. L'objectiu és aconseguir, 
aprofitant la iniciativa deis menjadors. que 
l'alimentació deis escolars sigui suficientment 
completa i equilibrada . 

Els ajuts (oficials) de menjadors van desti
nats a alumnes concrets i cal que siguin ad-

EL PROJECTE DE LOAPA, 
L'ENSENYAMENT 
1 ELS ENSENV ANTS 

La LOAPA 

El projecte de LOAPA ha despertat una 
viva polémica entre les forces polítiques. Des
taca en aquesta polémica -encara que no 
sigui del tot estrany en la lluita política- el 
fet que ambdues parts afirmen que pretenen 
consolidar el model autonomic de la Consti
tució. Per uns, la LOAPA rebaixa el sastre 
au tonomic de I'Estatut ; per altres, el respecta 
plenament. L'explicació de la discordan<;a rau 
en les diferents lectures que s'han fet de I'Es
tatut i lo Constitució. 

Des d'una lectura autonomista de la Cons
titució i I'Estatut - que no vol dir una inter
pretació arbitraria d'aquests textos, sinó feta 
d'acord amb els principis flUe els informen
és evident que el projecte de LOAPA suposa 
una substancial retallada. Pero la realitat ja 
ha redu'it l 'impuls autonomista deis textos fo
namentals. Fl conjunt de técniques que la 
LOAPA pretén consagrar per desactivar les 
potencialitats autonomistas del nostre orde
nament jurídic ja s'han anat aplican!. En aixo 
es basa la posició de defensa del projecte 
harmonitzador. Vol trabar un nou terreny ferm 
que eviti les incerteses i el perill de retroces
sos de la situació actual. ¿Oui garanteix. pero. 

judicats per una Comissió que es constitueixi 
en el Centre. Aquesta adjudicació cal fer-Ia 
pública i, tot seguit, obrir un termini por a la 
presentació de reclal>nCJcions. 

Les instruccions sobre la gestió del menja
dor i el seu cont rol procuren oferir el maxim 
de possibilitats. a fi de facilitar a cada men
jador escolar aquella forma de gestió que s'a
dapti millar a les seves necessitats i situació 
concreta. 

Les instruccions tracten també les qües
tions de contractació de personal i les pos
sibilitats que ofereix la nova normativa la
boral. 

Angela Miquel 
Cap de Servei de Centres 

ConselleriCJ d'Ensenyament 
Generalitat de Catalunya 

que l'acceptació de les restriccions a l'auto
nomia i fins i tot la consagració d'un nou pas 
enrera sera la base d'una nova embranzida 
autonomica o almenys de la consolidació de 
les autonomies? ¿No és més probable que a 
un retrocés en segueixi un altre fins a posar 
en perill la mateixa existencia del model 
autonomic constitucional i potser de la ma
teixa Constitució? 

L'ensenyament 

Només el temps donara resposta a les dar
reres preguntes, pero ja ara podem constatar 
qué suposa la LOAPA en el terreny de l'en
senyament tant pel que fa a la consagració 
de técniques ja emprades. com pel que fa a 
noves tecnique:; de reducció de !'autonomía. 

La interpretació extensiva i abusiva de l'a
bast de la normativa basica reservada a I'Es
tat (art. 2.1 LOAPA) i la incorrecta remissió 
de la llei basica als reglaments estatals (ar
ticle 2.2 LOAPA) són tecniques que ja trobem 
en la Llei Organica del 19 de juny del 1980, 
anomenada • Estatuto de Centros Escolares•, 
sobretot després que el Tri bunal Constitucio
nal , bé que amb certes matisacions. anulés 
algunas disposicions d'aquesta llei que pro
tegían les competencies autonbmiques. 

La delimitació competencia! per mitja deis 
Decrets de transferencia de serveis (art. 25.1 
LOAPA) és una altra tecnica incorrecta repe-
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t idament emprada -oblidant que les compe
temcies les determina I'Estatut i la Constitu
ció. El propi Reial Decret 2809/ 1980 del 3 d'oc
tubre sobre traspas de serveis de I'Estat a 
la Generalitat de Catalunya en materia d'en
senyament inclou disposicions delimitadores 
de competencias en l 'apartat Bl del seu an
nex. En el cas del traspas d'ensenyament. 
pero. aquesta incorrecció técnico-jurídica no 
pot alterar la valoració polít ica positiva de 
l 'operació de transferencia. 

Els ensenyants 

Més important és constatar les noves tec
niques reductores que apareixen amb la 
LOAPA. Un aspecte importantíssim del pro· 
jecte harmonitzador és la regulació de la 
materia funcionarial. Aquest és un tema que 
ha estat lluny del centre de la polémica so
bre la LOAPA. i , tanmateix, és un tema cabdal. 
En la realitat poi ítica actual l'afebliment d'allo 
que tradicionalment s'ha anomenat la •qües
tió social .. o dit de manera revolucionaria la 
•lluita de classes», ha portat al fet que les 
pugnes polítiques més enceses siguin les que 
afecten els funcionaris (LAU, Llei d'incom
patibil itats ... ) . 

No es pot oblidar que els mitjans personals 
són de bon tros els més importants en ma
teria d'educació. D'altra part, els funcionaris 
de l'ensenyament consti tueixen junt amb els 
de sanitat els dos contingents més nombrosos 
de la funció pública de la Gene;-alitat. 

Dones bé , l 'article 32 del projecte de LOAPA 
permet dubtar que els funcionaris estatals 
transferits passin a ser funcionaris de la Ge
nerali tat tal com ho exigeix la disposició tran
sitoria sisena, 5 de I'Estatut d'Autonomia de 
Catalunya. En qualsevol cas. de la normativa 
de la LOAPA es despren que els funcionaris 
transferits porten amb ells la normativa que 
els regula, privant. per tant, la Generalitat 
de tota possibili tat d'auto-organització en la 
materia. No es tracta, per tant, de respectar 
simplement els drets adquirits, sinó d'impo
sar una estructura de cossos de funcionaris, 
que és !'actual de I'Estat. 1 aixo ve agreujat 
pel fet que aquesta situació no és transitoria. 
Als funcionaris transferits s'han de sumar els 
t raslladats provinents de I'Administració de 
I'Estat o d'altres Comunitats autonomes on 
tinguessin la condició de transferi ts. L'arti· 

ele 32.2 del Projecte de Llei de Bases del Re
gim Estatutari deis funcionaris públics regula 
amb caracter indefinit J'obligació de les Co
munitats autonomes d'oferir la provisió de 
!loes de treball entre funcionaris de I'Admi
nistració de I'Estat amb caracter preví a qual
sevol operació selectiva . Per tant, la majar 
part de funcionaris de la Generali tat no es
taran regulats per les disposicions normati
vas de la Comunitat autónoma catalana. 

El contingut residual de funció pública, sus
ceptible de ser regulat per la Generalitat. és 
disminuit per l'article 38 de la LOAPA que 
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permet la creació per llei ordinaria de I'Es
tatut de cossos nacíonals de funcionaris. als 
quals estaran exclusívament encomanades. en 
les Comunitats autonomes. les funcions que 
segons la llei els siguin propies. S'intenta re
produir el model de I'Administració local, en 
flagrant contradicció amb I'Estatut, la qual 
cosa pot portar que tata !'elite funcionarial 
sigui de cossos estatals. En el ben entes que 
I'Estat en aquests cossos tindra no només la 
regulació, sinó bona part de la gestió pel que 
fa a aquests funcionaris (oposicíons, concur
sos .. . ). 

Encara l'article 34 de la LOAPA redueix 
rnés les possibi li tats de la Generalitat en im· 
pedir la produccíó normativa autónoma abans 
que sigui dictada la llei de bases estatal. con
tra la doctrina reiteradament establerta pel 
Tribunal Constitucional que en dues senten
cies (recurs contra la llei de Transferencia 
urgent i plena de les Diputacions a la Gene
ralítat, recurs contra la llei de mesures ur
gents de la funcíó pública) ha declarat el 
dret de la Gencralltat a exercir les seves 
competencies de desenvolupament legislatiu 
en absencia de lleí de base estatal. 

L'ESCOLA RURAL, 
¿MAL TRACT ADA? 
O BÉ ... ¿uUTILITZADA»? 

Sóc optimista de mena, generacíonalment 
respectuós (quin remei ens quedava. ¿oi?) i 
la meva fe en el futur és gairebé infantil. 
Malgrat tot, no cree que arribem a fl de bé 
sí la improvisació. el persqnalisme i el des
deny pel trebal l en equip s' imposen a l'ana
lisi, a la maduració i reflexió com a premis
ses de tata decísió que afectí qualsevol as
sumpte i en aquest cas concret l'escola rural. 

Faig aquestes reflexíons en veu alta ates 
que a les Terres de Ponent s'han obert un 
bon grapat de petites escales i s'ha retornat 
part de I'EGB als pobles d'origen d'una ma
nera nombrosa quantitativament, encara que 
qualitat ivament algunes d'elles poden suposar 
un entrebanc per al futur de l 'escola rural. 

l'escola rural és un malalt molt. molt greu. 
Són molts anys d'ignorar-la i menystenir-la 
per part de tots els estaments del món de 

No es pot delxar de connectar la LOAPA 
amb el projecte de llei de Bases del Regim 
Estatutari deis funcionaris públics, ja esmen
tat. En aquest últim projecte alguns aspectes 
estan regulats particularitzadament fent molt 
dificil una regulació de desenvolupament que 
permeti una opció poi ítica autonoma (Capí· 
tal VI de la LBREFP: ·De las situaciones de 
los funcionarios•, Cap. VIII: ·De la carrera 
administrativa y provisión de puestos de tra
bajo•, Cap. X: ·Dei régimen de retribucio· 
nes•, Cap. XI: • Del régimen disciplinario• ... ). 
A més, certes materias es remeten a l'actua
ció administrativa, cosa que és impropia d'una 
norma basica. Aquesta técnica incorrecta, que 
intenta consagrar, com ja hem dít, l'article 2.2 
de la LOAPA, és aplicada a la materia funcio
narial també per l'article 37 de la mateixa llei . 

En conclusió, la normativa de la Generalitat 
afectara pocs funcionaris, s'haura de maure 
dins límits molt estrets i sofrira intervencions 
de I'Administració de I'Estat. De produir-se 
aquesta situació el model autonom d'ensenya
rnent quedaría greument perjudlcat. 

Joaqulm Ferret 

l'educació. El que ara necessita no és pas un 
metge agosarat i envanit. sinó una consulta 
d'especiallstes que amb humilitat i seny, i 
sense presses, cerquin quina pot ser la me
todología que la revitalitzí. Una metodología 
que no segucixi la simplista i lamentable llei 
del pendul: ·Ahir es tancaven escales des 
d'un despatx i tothom protestava, avui les 
obrirem des d'un despatx i tothom aplaudira•. 

Com pocs. un servidor, estima í sofreix 
l'escola rural. l'estimo perqué la canee. o bé 
la canee perqu~ !'estimo. Aneu a saber quin 
és l'ordre. la sofreixo perqué són molts anys 
de trebal lar·hi sense material minimament va
lid, sense suport tecnico-pedagogic i metodo
logic que ajudi a cercar solucions als proble· 
mes practics i quotidians de classes amb 
més d'un curs, sense cap suport moral ni 
afectiu per part de les jerarquías responsables 
de l'ensenyament estatal o oficial. 

1 és per aquest respecte que 11 tinc que 
rn'angoixa l'agosarada facilita! amb que algú 
o alguns, des de la nova adrninistració de casa 
nostra, creuen poder resoldre els afers de 
l'escola rural. 
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les bones intenclons i proposits ni són 

prou justificació ni suficlent excusa per ac
ceptar i assumir com a valides. actuacions 
que ens afecten i ens marquen camins difi· 
cilment acceptables. 

Cree, i ho die amb tata humilitat, que a 
l'administració hi ha d'haver-hi tecnics que 
assessorats pels administrats prenguin mesu
res assoladament meditades. Els personalis· 
mes messifmics i paternalistes creía que eren 
ja patrimoni d'altres temps passats. , 

Em sembla que el que l'escola rural neces
sita ara és malta prudencia, una clarificació 
de fites a assolir i esbrinar quines possibili
tats reals tenim per arribar-hi. Necessita gent 
que vulgui treballar honradament en una tas
ca més fosca i callada que no pas bril lant 1 
públicament notoria. 

Hem de saber com i per que es manté 
oberta una escala rural o com i per que es 
retorna una unitat o tota una escala al lloc 
d'origen. No cal dir que s'han de preveure les 
implicacions socials, pedagogiques i humanes 
que poden sortir-ne afectades tant si la deci
sló és en un sentlt com en un alt re. Pero sí 
que cal remarcar que la tornada d'una esco-

la o part de I 'EGB al poble ha d'estar molt 
ben assumida pels pares· i ajuntaments. ts 
molt important que els afectats sapiguen la 
realitat deis problemes i el contrapes deis 
avantatges. 1 cree que és molt important per
que una classe amb més d'un curs comporta 
uns problemes pedagogics i d'organització es
colar que 1 'actual manera d'adscriure mes
tres pel vigent concurs de trasllat no només 
no garanteix una preparació previa del pro
fessorat sinó que l'agreuja, si pensem que la 
majaría deis mestres nous són forc;osos i de 
les darreres fornades, amb el que aixo supo
sa de falta d'interes per adaptar-se i coneixer 
l'escola on van destinats per poc temps i la 
inexperiencia en una complicada classe on 
hi ha diversos cursos. 

Als pares no se'ls pot forc;ar, ni amagar. 
ni afalagar ni molt menys violentar. Poden ser 
ignorants de moltes raons burocriltiques i més 
si se'ls presenten els arguments des de !'al
tura que dóna l'autoritat, i el vocabulari és 
enrevessat i ampulós, pero el que no són és 
indiferents. Al poc temps descobriran amb 
preocupació aquells problemes que. d'haver
los sabut, haurien superat amb iHusió i espe-
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ran<;a i ara es convertiran en muntanyes gai
rebé insuperables i en una situació decebe
dora; el concepte valuós d'escola rural es
devindra per molts anys menyspreat i la des
confian<;a secular del món rural tara creu i 
ratlla. 

Són aquestes cabories les que em tan dir 
el que he escrit al comen<;ament, que la ma
nera d'obrir algunes escales a les terres de 
Ponent podía suposar un entrebanc a les fu· 
tures singladuras de l'escola rural. 

Ja s'han fet dues jornades sobre •EscoJa 
Rural a Catalunya•. moltes revistes tecniques 
se'n comencen a fer resso i grups de mes
tres estan intentant analitzar l'escola rural. 
1 una cosa queda ben palesa: l'escola rural ne· 
cessita un tractament .personalitzat•. No to· 
tes les escales de poble són iguals. El con
text geografic, la personalitat del coHectiu 
social on esta. la demografía, el professorat 
adient. etc .. poden fer emprar una determina
ció ben diferenciada en cada un deis casos. 

Potser és aquesta dificultat la que ha fet 
prendre a totes les administracions centra
litzades solucions que no comportessin gaire 
maldecaps La més facil és la de posar sota 
l'epígraf • Escala Rural • tates aquellas esca
les que compleixin uns requisits i aplicar-los 
els tractaments ad hoc, que els burocrates 
decidiran. 

L 'esperada descentralització ha posat en 
mans de la conselleria d'Ensenyament de la 
Generalitat el desballestat carro de l'ense· 
nyamerit. Aquesta. en el curt temps que fa 
que té competencies, ha demostrat una posi
tiva atenció envers la problematica de l'esco
la rural, i cree que al qui enceta un nou camí 
se li ha de donar temps i suport. 

Precisament perqué volem que el camí si
gui l'encertat hem d'acuitar-la 1 així evitar de 
bell antuvi que caigui en la temptació d'agafar 
dreceres equivocadas. 

1 és drecera falsa la preferencia per !'esta
dística llampant deis nombres sobre la ftina 
ben feta, malgrat sigui menys espectacular. 

S'han obert moltes noves aules. és cert. 
pero, ¿s'han obert amb garanties de conti· 
nu'itat? ¿S'han obert amb futur? ¿S'han obert 
amb condicions pedagogiques dignes? ¿S'han 
obert a gust de tots els implicats? O bé, 
¿s'han respectat els drets de tots. o s'han 
fet prevaler els d'uns per sobre els deis 
al tres? 

A mi em sorgeixen bastants dubtes i m'en
tristeixen alguns fets. 

Un parell o tres d'exemples potser servlran 
per explicar les meves preocupacions. 

Vilaller. a la Ribagon;a catalana, amb més 
de 40 nens i nenes de segona etapa necessi
ta i mereix tenir-los a casa. és evident. Pero, 
¿calia fer-ho a corre-cuita i amb les següents 
minses condicions? 

S'han habilitat els pisos deis mestres com 
a sales de classe. És cert que els mestres 
actuals no els feien servir per circumstan
cies familiars molt personals, pero els tres 
nous mestres amb que s'ha ampliat el claus
tra bé que els poden necessitar. Heu de sa
ber que a la zona de Vi laller es tan unes 
obres hidrauliques de gran envergadura que 
han exhaurit els pisos de lloguer i han posat 
els preus deis possibles lliures per damunt 
de les vint mil pessetes. ¿Drets d'uns per 
davant deis al tres? ¿ Ouina actitud engresca
dora ofereix aquesta mesura als sempre en
darrerits drets del mestre? 

Al mateix Vi laller s'ha fet una concentra
ció de nens deis pobles situats al Nord de 
la vila. És molt logic que així sigui, ja que 
abans anaven al Pont de Suert i passaven per 
davant de Vilaller. Ara s'estalvien quilome
tres, cosa molt important en aquestes contra
des amb dificultats seriases de gel i neu a 
l'hivern. Pero després de tants anys d'anar 
al Pont de Suert. ¿és tan urgent com per en
viar a dinar a la fonda els nens transportats, 
ja que no s'havia preparat el menjador esco
lar? Si nombrases critiques tenen els men
jadors actuals, que haurem de dir d'una de
cisió que fa sortir de l'escola uns nens per 
fer-los anar a dinar a la fonda? Oue quedi 
constancia que la fonda té fama de bona 
cuina i millar tracte. Pero, ¿era pedagogica
ment aconsellable tant de trasbals? 

Podríem parlar del tractament preparatori 
que s'ha seguit per obrir escales a la Vall 
de Bohí. 1 podríem preguntar a més. si s'ha 
treballat conjuntament amb tots els coHectius 
que estan estudiant la Vall per tal de prepa· 
rar un futur adient 1 mesurat, tant en l'aspecte 
d'i nfrastructura urbanística, com d'ecologia, 
com de l'aprofitament turístic i de llocs de 
treball, etc .. o bé s'ha fet unilateralment. 

Podríem parlar de les condicions actuals 
de conservació i equipament de mobiliari i 
material docent d'algunes de les escales 
obertes. Com a exemple l 'escola de Monta-
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nisell. tancada des de fa uns quinze anys. 
La meva mare va ser !'última mestra en aquel! 
temps. 

Llegireu que a les terres de Ponent s'han 
obert moltes escales, !'estadística se'n fara 
resso. Molts direu: Apa!. els que treballeu 
per a l'escola rural estareu satisfets! Jo con
testo: n'hi ha que han estat molt ben obertes. 
pero n'hi ha d'altres que s'han obert amb pre
cipitació i d'alt res que són veritables errors. 

Precipi tació, improvisació, condicions pre
caries, decisions poc consultades, no són ni 
actituds convenients ni fan preveure fina ls 
positius. 

Per acabar vull deixar constancia de l'in
teres de la Direcció General d'Ensenyament 
Primari envers l'escola rural, i per aixo ma-

CARPETA AMB ARXIVADOR PER 
REDACTAR, CLASSIFICAR 1 APLEGAR 
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teix fer-li aquesta reflexió, molt personal pero 
sincera. que no vol ser més que un toe d'a
tenció a la metologia emprada en el tracta
ment d'un aspecte de la problematica de !'es
cola rural : com i quan tancar i obri r escales 
al món rural. 

Continuo sent optimista. pero em capfico 
quan veig !'alegria agosarada amb que alguns 
s'atreveixen a sentenciar i decidir sobre un 
tema difícil i complicat com és l'escola d'un 
poble. 

L'escola rural no és millor ni pitjor que 
una de ciutat o de barrí, és senzillament dife
rent. 

Joan Ll. Tous 
Verdú. gener 1982 
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DIARI OFICIAL DE LA GENERALIT AT 
Recull del mes de desembre de 1981 

4-XII-81. Ordre de 2 de desembre de 1981 , 
per la qual es convoca concurs de 
trasllats entre mestres de taller nu
meraris d'Escoles de Mestratge In
dustrial de Catalunya. 
Ordre de 2 de desembre de 1981, 
per la qual es convoca concurs de 
trasllats entre professors numeraris 
d'Escoles de Mestratge Industrial 
de Catalunya. 
Ordre de 3 de desembre de 1981. 
per la qual es convoca concurs de 
trasllats al cos de Professors agre
gats de Batxillerat per a la provisió 
de places vacants d'agregats als 
lnstituts de Batxillerat de Catalu
nya. 
Ordre de 3 de desembre de 1981. 
per la qual es convoca concurs de 
trasllats al cos de Catedratlcs nu
meraris d'lnstituts de Batxillerat per 
a la provisió de places vacants de 
Catedratics als lnstituts de Batxi
llerat de Catalunya. 
Ordre de 4 de desembre de 1981. 
per la qual es convoquen els con
cursos de trasllats generals, restrin
git i pre-escolar al cos de Profes
sors d'EGB. 
Resolució de 2 de desembre de 1981 
sobre convocatoria de reserva de 
pla<;a per a professors d'EGB que 
es trobin en situacions previstas a 
l'article 2 del Decret de 18 d'octu· 

bre de 1957. 
Resolució de 4 de desembre de 
1981 , per la qual es fa pública la 
!lista de vacants existents en regim 
ordinari de provisió de centres pú
blics d'EGB i pre-escolar de Cata· 
lunya. 

16-XIl-81. Ordre de 30 d'octubre de 1981, de 
cessament deis lnspectors de Cap 
Provincials d'Educació Basica a Bar
celona, Lleida i Tarragona. 
Ordre de 30 d'octubre de 1981, de 
cessament de la Inspectora en Cap 
Provincial d'Educació Basica a Gi· 
ron a. 
Ordre de 2 de novembre de 1981, 
per la qual es nomenen lnspectors 
en Cap Provincials d'Educació Basi· 
ca a Barcelona, Girona, Lleida i Tar
ragona. 
Ordre de 25 de novembre de 1981, 
pel la qua! es creen les Comissions 
Territorials d'Ajuda a I'Estudiant. 

21-XIl-81. Resolució de 2 de desembre de 1981. 
adjudicant subvencions als establi
ments docents privats de Batxille
rat i Formació Professional de Cata· 
lunya i donant normes per a la seva 
justificació. 

31 -Xll-81. Ordre de 25 de novembre de 1961. 
per la qual s'estableixen les etapes 
deis Cursos de Formació de Moni
tors d'activitats de Lleure Infantil i 
Juvenil. 

Recull del mes de gener del 1982 

20·1·82: Decret 2/1982, de 8 de gener, pel 
qual es creen les Direccions Gene· 
rals de Batxillerat, i d'Ensenyaments 
Professionals i Artístics. al Departa· 
ment d'Ensenyament. 

20-1·82: Decret 4/ 1982, de gener. del cessa
ment del senyor Josep Amengual i 
Ferragut com a Director d'Ensenya
ments Secundaris i Professionals. 

20·1·82 : Decret 5/1982, de 8 de gener, de 
nomenament de la senyora Carme
Laura Gil i Miró com a Directora 
General de Batxillerat. 

20-1·82: Decret 6/1982, de 8 de gener, de 
nomenament del senyor Salvador Se
dó i Marsa! com a Director General 
d'Ensenyaments Professionals i Ar
tístics. 

27-1-82: Resolució de 30 de desembre de 
1981, per la qual s'estableixen els 
Programes deis Cursos de Formació 
de Monitors i Directors d'Activitats 
de Lleure Infantil i Juvenil. 

29-1-82: Ordre de 19 de novembre de 1981, 
sobre els cursos de Reciclatge de 
Catalil. 
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Recull de textos legals de desembre de 1981 
2-XII-81. Ordre de 23 de novembre de 1981 

sobre establiment d'un rcgim d'ad
ministració especial per als Centres 
d'Educació Permanent d'Adults en 
el nlvell d'EGB. 
Ordre de 2 de desembre de 1981. 
per la qual es convoca concurs de 
trasl lats al Cos de Catedratics Nu
meraris de Batxillerat per a la pro
visió de placas vacants en els lns
tituts de Batxillerat de Catalunya. 
Ordre de 2 de desembre de 1981, 
per la qual es convoca concurs de 
trasllats al Cos de Professors Agre
gats de Batxillerat per a la provisió 
de places vacants d'agregats en els 
lnstituts de Batxil lerat de Catalu
nya. 

Ordre de 2 de desembre de 1981. 
per la qual es convoca concurs de 
trasllats entre mestres de taller nu
meraris d'Escoles de Mestratge In
dustrial de Catalunya. 
Ordre de 2 de desembre de 1981. 
per la qual es convoca concurs de 
trasllats per a Professors numera
ris d'Escoles de Mestratge Indus
trial de Catalunya. 

5-XII-81. Ordre de 4 de desembre de 1981. 
per la qual es convoquen els con
cursos de trasllats general, restrin
git i pre-escolar en el Cos de Pro
fessors d'EGB. 

Recull del mes de gener del 1982 

5-1-82: Reial Decret 3266/1981, de 29 de 
desembre, pel qual es prorroga du
rant l 'any 1982 la vigencia del Reial 
Decret 229/1981. de 5 de febrer, pel 
qual es van introduir determinadas 
modificacions en el procediment 
d'accés al Cos de Funcionaris del 
M inisteri d'Educació i Ciencia. 

5-1-82: Reial Decret 3267/1981. de 29 de 
desembre, pel qual s'amplia el De
cret 2205/1975, de 23 d'agost, sobre 
ensenyaments especialitzats de ca
racter professional. 

9-1-82: Correcció d'errors del Reial Decret 
2809/ 1980, de 3 d'octubre, sobre 
traspas de serveis de 1 'Estat a la 
Generalitat de Catalunya en materia 
d'ensenyament. 

9-1-82: Ordre de 30 de desembre de 1981 
que recti fica la de 1'11 de desembre 
de 1981, per la qual es convoca con
curs de merits per a cobrir vacants 
de Directors d'lnstitut de Batxil lerat. 

19-1-82: Reial Decret 3313/ 1981, de 18 de de
sembre, pel qual es regulen les re
tribucions complementarles deis fun
cionaris docents dependents del Mi
nisteri d'Educacló i Ciencia . 

23-1-82. Ordre de 19 de gener de 1982 per 
la qual es convoca concurs de me
rits per a proveir places vacants de 
Directors de Centres escolars pú
blics d'Educació Pre-escolar i Educa
ció General Basica. 

10-XII-81. Resolucló de 17 de novembre de 
1981 de la Direccló General d'Edu
cació Basica, per la qual es regula 
l'avaluació deis alumnes de Cicle 
Inicial. 
Resolució de 24 de novembre de 
1981 de l'lnstitut Nacional d'Assis
tencia i Promoció de I'Estudiant, per 
la qual es donen normes comple
mentarles relativas a la convocatO
ria general d'Ajudes d'estudi. apro
vada per ordre de 20 d'octubre de 
1981. per al curs academlc 1982-83. 

17-XII-81. Resolució de 2 de desembre de 
1981, del comité conjunt Hispano
Nord-america per a Assumptes Edu
catius i Culturals, per la qual es fan 
públiques les convocatorias d'aju
des institucionals. borses de viatge. 
beques postdoctorals d'investigació 
i ampliacló d'estudis i ajudes per a 
la difusió de la cultura espanyola 
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als EEUU, amb carrec a la prorroga 
de vuit mesas del Tractat d'Amis
tat i Cooperació entre Espanya i 
els EEUU d'America. de 24 de gener 
de 1976. 

bin en alguna de les situacions as
senyalades en l 'article 2n . del de
cret de 18 d'octubre de 1957. 

19-XII-81. Resolució de 2 de desembre de 
1981 de la Direcció General d'Ense
nyament Primari, sobre convocatoria 
de pla¡;:a pera Professors d'EGB que 
es t robin en les situacions previstes 
a l 'article 2n. del Decret de 18 d'oc
tubre de 1957. 

28-XII-81. Llei 44/ 1981. de 26 de desembre. 
de Pressupostos Generals de I'Es
tat per a 1982. 
Ordre d'11 de desembre de 1981, 
per la qual es convoca concurs de 
merits per a cobrir places vacants 
de Directors d'lnsti tuts de Batxi lle
rat. 
Ordre d'11 de desembre de 1981, 
per la qual es convoca concurs de 
mérits per a cobrir places vacants 
de Directors d'lnstituts de Formació 
Professional. 

21-XII-81. Reial Decret 3008/1981 de 18 de 
desembre, per la qual es modifica 
!'estructura organica del Ministeri 
d'Educació i Ciencia. 

25-XII-81. Resolució de 4 de desembre de la 
Direcció General de Personal , per 
la qual es convoca reserva de pla<;a 
per a aquells professors que es tro-

29-XII-81. Llei 44/ 1981, de 26 de desembre. de 
Pressupostos Generals de I'Estat 
per a 1982 (continuació). 

CASTELNUOVO. Emma, La Ma
tematica. La Geometria, Ke
tres Editora, S. A., Barcelo
na 1981. 

Aquest ll ibre, junt amb un al
tre titulat ·1 Numeri •, forma 
un sol text per a alumnes d '11 
a 14 anys. 
L'autora defensa un métode 
de treball que és un testimo
ni aclaparador del corrent re
novador en la metodología 
de les Matematiques elemen
tals. 
Uns temes són introdu'its mit
jan<;ant models fís ics que 
permeten als alumnes conec
tar rapidament amb el pro
blema i no amb els classics 
dlbuixos o simbolismes a la 
pissarra que els obliguen a un 
estor<; d'abstracció gratu'it i 
sovint inútil. 
Altres temes són presentats 
amb problemes técnics, eco
nbmics o socials amb obser
vacions bioi<Ígiques o artísti
ques. 
Hi ha un capítol amb el títol 

encisador de • Treballem amb 
cordil l , material plastic, car
tolina, fusta. claus... .. . cosa 
poc corrent en un llibre de 
Matematiques per a nois i 
noies d'aquestes edats. Ob
servant la reali tat o cons
t ruint ells mateixos els mo
dels fís ics, arribaran a teorit
zar: definir i formalitzar l 'en
torn, ara ja imaginat. 

Crida l 'atenció del lector les 
magnifiques lamines en color 
que reprodueixen: edificis, 
monuments, animals. papirs, 
taules. quadres de pintors 
classics i moderns. totes 
elles amb una intenció mate
matica, també la munió de 
fotografíes i dibuixos per a 
fer més entenedor el text. 

Com que és un llibre diri
git a alumnes. hi ha una bona 
part dedicada a exercicis per 
a desenvolupar i aplicar els 
conceptes de geometría pla
na i de l'espai (o solida com 
diu !'autora) a fi d'afermar les 
idees adquirides. 

Mirant ja els problemes espe
cífics de casa nostra , J'acura
da traducció i revisió técnica 
d'aquest llibre servira per a 
consolidar el vocabulari ma
tematic catala entre els pro
fessors i alumnes deis dife
rents nivells. 

Adolf Almató Barbany 

GILI, Amadeo, La luz que di
buja. Los secretos de la Fo· 
tografia, Edit. Fuenteantigua. 
Madrid 1981 . 

Aquest llibre d'aparen<;a sen
zilla ens ha sorpres positiva
ment pel seu contingut. 
Feia temps que cercavem un 
manual que ajudés els nois i 
noies a entendre les bases 
de la fotografía. Aquest vo
lum ho aconsegueix a base de 
set ·flash.. complets, cien
tífics . clars i actius. ~s a dir, 
el ll ibret relaciona l 'optica i 

.a 
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la qu•m•ca amb la fotografía 
en blanc i negre i a més, pro
posa models suficients per
qué 1 'interessat pugui fabri
car-se bona part deis ele
ments basics d'aquesta téc
nica: cambra fotografica. pa
per sensible, reveladors, etc. 
Formalment. el !libre esta ben 
organitzat tant en la propor
ció text- imatge (molt a favor 
de la segona) com de la com
paginació. 
Amb tot aixo ja el recoma
naríem. Dones bé, encar<~ els 
autors hi han afegit dues ci
reretes: Un mini diccionari i 
una breu historia. iHustrats 
ambdós, de la fotografía. Fu
llegeu-lo. 
Penso que per comenc;ar amb 
alumnes d'onze-dotze anys és 
una troballa. 

Jordi Maduell 

DEL CARMEN, Lluís, La recer. 
ca al hose, 65 p.: PUJOL 1 
FORN, La vida al bosc, 71 p., 
Editorial Teide. Barcelona 1981 
(Col·lecció Bivac). 

Són els dos primers títols 
publicats d'una co~l ecció que 
es propasa orientar l'obser
vacíó i la recerca en alguns 
ecosistemes naturals. N'es
tan programats dos més: • La 
vida a les aigües dolces" i 
• La vida al sol •. Els que 
creiem en la profunda tasca 
educativa que comporta el 
t reball de camp ens en po
dem felic itar. 
La coHecció té una presenta
ció austera i atraíent alhora, 
que converteix els llibrets en 
autentiques guíes d'observa
ció i eines de treball útils. 
Els autors dirigeixeh el seu 

treball als nois/es. Cree que 
als nois/es, especíalment els 
més grandets (segona etapa 
d'EGB. BUP, FP) , els pot fer 
un bon servei. Valdría, no obs
tant aixo, recomanar aquests 
dos t ítols als mestres. als 
moni tors de grups d'esplai i 
als responsables de colonies 
d'estiu, tal lers de natura, etc. 
Segur que poden ser un bon 
ínstrument a !'hora de prepa
rar les colonies escolars. 

A • La recerca al base" hi 
trobem una suggerent meto
dología del treball de camp. 
Hi són exposades d'una mane
ra clara les tecniques basi
ques: treball amb el mapa to
pográfic. el croquis, la cons
trucció d'herbaris, terraris, la 
utilització de claus dicotomi
ques per a la determinació 
d'especies , la recollida i quan
tificació de dades. la seva re
presentació grafica, etc. Tam
bé són interessants les orien
tacions per a l 'observació que 
hi trobareu: els arbres, els 
insectes, els fongs, les flors, 
els fru its i tants d'altres sug
geriments que us ajudaran a 
l'hor& d'emprendre l'apassio
nant descoberta de la natura, 
per modesta que sigui. 
A •La vida al base» es com
pagina la descoberta de la 
complexitat. de la diversitat 
d'especies, les seves múlti
ples interrelacions, els con
ceptes, la biologla, els feno
mens atmosférics, amb el 
plaer de la passejada pels 
nostres bascas, el respecte a 
la vida i la sensibilitat per la 
seva conservació ... 
Els diversos capítols ens aju
den a observar, re lacionar, 
preguntar-nos... sobre aspec
tes diversos de la complexa 
xarxa de relacions que s'es· 
tabieixen en !'ecosistema: 

deis menjadors de tulles, als 
escombriaires del base; de 
la llum a les roques: deis 
ocells a les plantes parasites: 
els rast res al base, la vida 
subterrania, etc. 
La illustració, una plana pcr 
a cada capital. té una funció 
fonamental i resulta molt 
aclaridora i motiva la lectura 
del text. 

Les petites guíes que s'in
clouen al fina l del llibre per 
a classificar plantes i ani
mals poden orientar e intro
duir en el maneig de gules 
més complexes. Potser hau
ria anat més bé que fossin il· 
lustrades. amb esquemes sen
zills. 
Sembla un encert didactic ín
troduir-nos en l'exuberant vi
da del base, a partir del mo
ment de la seva destrucció 
violenta: el toe. 
Segur que aquest llibre ens 
pot ajudar a coneixer. fruir 
i estimar una mica més els 
nostres hoscos. 

Carme Tomas 
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LA CUCAFERA, 
EL NOU PROGRAMA 
INFANTIL DEL CIRCUIT 
CA TALA 

El programa •LA CUCAFE
RA• neix. !'octubre de 1981, 
amb el proposit de mantenir
se en una línia de continu'itat 
amb els programes anterior
ment emesos (TERRA D'ES
CUDELLA i QUITXALLA), bé 
que no per aixo deixa de re
cercar una renovació, tant en 
la forma com en els contin
guts. 
La contlnu"itat ve donada per 
l'equip responsable del pro
grama (guionistas, realitza
dor. responsables plastics), i. 
en conseqüimcia. per un •es
perit•, una concepció i un 
estil que es mantenen. No per 
aixo. pero, deixa d'haver-hi 
innovacions importants en el 
programa, tant a nivel! for
mal (la introducció del color 
n'és ,una de les més impor
tants}, com a nivel! de con
tinguts. 
El darrer trimestre del curs 
1980-81 (abril i juny}, l'equip 
responsable del programa 
·OUITXALLA· va rebre un en
carrec de la direcció de TVE 
a Barcelona que suposava un 
veritable repte: passar, amb 
molt poc temps de prepara
ció, 1 amb uns mitjans de 
producció molt migrats, de 
convertir l 'emissió setmanal 
del programa en una emissió 
diaria. Durant deu setma
nes s'investiga en diversos 
camps: taules rodones de 
nois i noies sobre temes d'in
teres escolar, familiar i so
cial; serie autonoma de tite
Hes per als més menuts; re
colllda d'experiencies esco
lars filmades; espai de varie
tats amb públic infantil al 
plató, i enregistrat amb la 
tecnlca del dlrecte , tot i que 

actualitat 

després el programa s'eme
tés en diferit; explicació oral 
de contes. narrats per un sol 
actor i amb complement vi
sual d'ombres xineses; una 
agenda de Quitxalla on es re
comanaven llibres. especta
cles. discos .. . 
Aquella experiencia, endega
da tan apressadament, hauria 
d'haver estat la llavor, per 
aquest nou curs, d'una pro
gramació infantil més diversi
ficada en continguts, més ex
tensa en durada, i feta amb 
uns mitjans de producció su
ficients. Per la manca d'a
quests mit jans, que s'aproven 
a Madrid. la riquesa de pro
postes apuntadas en les deu 
setmanes d'emissió diaria del 
trimestre anterior han pogut 
traduir-se en ben poc. Nasal
tres. naturalment, només po
dem parlar per ·LA CUCA
FERA•. 
Amb el nou programa, dones. 
es tractava de cobrir mitja 
hora de la programació deis 
dimarts dirigida als infants, 
amb tendencia a atreure l'a
tenció deis més menuts, d'en
trada, pero sense menystenir, 
naturalment, el públic no tan 
menut. .. L'estructura del pro-

1 

grama, en principi, contem
plava tres parts diferencia
des: 

- L'ORELLA VERDA: un es
pai curt, d'informacions bo
ges i divertidas. sempre en 
funció del món que envol
ta el nen/a espectador. 
En aquest espai sempre es 
presentaría un llibre . 

- ELS OBJECTES DE LA CU
CAFERA: un intent de tre
ballar amb materials diver
sos, sempre configurats en 
personatges d'alguna ac
ció, amb un contingut di
dactic ben entes. 

- CONTES, explicats a tra
vés de tecniques expressi
ves diversas: treball acto
ral, ombres xineses, ti te
lles. música, can¡;ons, etc. 

Per raons de tipus tecnic 
(poc temps de plató per en
registrar cada programa} i 
també per insuficiencies eco
nomiques (els mitjans de pro
ducció seguien essent aseas
sos, com sempre}. l'estruc
tura del programa va quedar 
fixada en dues úniques parts: 
•L'Orella Verda·. com a es
pai fix (perque presentava po-
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1 
ques dificultats d'enregistra
mer.t), i completant la mitja 
hora s'alternarien els altres 
dos espais (Objectes-Cucafe
ra o Cante). Dos espais, 
dones. a cada emissió, enlla
<;ats pel personatge que faria 
de mestre de cerimonies de 
tot el programa: La Cucafera, 
una bestiola simpatica, capac; 
de fer-ho gairebé tot. .. 
•L'Orella Verda» ha estat 
una experiencia molt interes
sant per a nosaltres, pero 
forc;a desconcertant quant a 
la resposta donada pels es
pectadors : lloada per mestres 
i adults, rebutjada per sectors 
de la gent més menuda, ben 
acceptada per neis i noies 
de 10 anys endavant .. . L'ob
jectiu de «L'Orella Verda», en 
certa mesura, era de provo
cació: es tractava de confi
gurar un noticiari boig i de 

actualitat 
crítica sana, molt divertit i 
jugant amb elements primaris 
i actuals (des de la mateixa 
escala i l 'entorn familiar, fins 
al món deis cantes populars). 
Aquesta barreja, creiem, ha 
estat massa tímida, i segura
ment poc aprofitada. La poca 
comunicació que s'establia 
entre aquest espai i e l públic 
més menut ens ha fet re
plantejar la conveniencia de 
mantenir-lo. 
A ixí, la • Cucafera", ·a partir 
de gener, variara considera
blement amb la desaparició 
de •L'Orella Verda•. El pro
grama es configurara de ma
nera més unitaria a partir 
d'un fil conductor global: per· 
sonatges i temes que giraran 
a l'entorn d'una mateixa his
toria. Amb aquests pressupo
sits. no canviaran les inten
cions, sinó les formes de 

1 
presentar les coses. L'aspec
te lúdic seguira dominant el 
programa, sense deixar de 
banda altres punts importants, 
com poden ser els cantes, la 
investigació de materials, la 
utilització de diferents tec
niques d'expressió, la crítica, 
la ironía ... 
Fins que es normalitzin les 
coses a la nostra televisió, 
seguirem experimentant i in
vestigant. Una analisi poste
rior ens servira, sens dubte, 
per poder fer en el futur una 
aportació útil a les bases d'u
na programació televisiva in
fantil i juvenil equilibrada, co
herent i catalana. 

Miquel Obiols 
Josep Maria Vidal 
Guionistes de • LA 
CUCAFERA .. 
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Taula rodana. en la qual han participa! : 

Jaume Cela i Ollé 
EscoJa Nacional Jara 450 alumnes Polígon de la Mina. Barcelona 

Pepe Palos • Rosa Florensa • Carme Joval 
EscoJa Nacional La Vinya/a 600 alumnes Sant Vicen9 deis Horts 

Joan Ramon Tort 
EscoJa Nacional Enrie Tatché 700 alumnes Ripollet 

Carmina Ventanyols 
EscoJa Nacional J. M. Ginesta 600 alumnes Ripollet 

P.E. - ¿Quin tipus de gestió porteu a terme 
a la vostra escoJa i en quina mesura apliqueu 
I'Estatut de Centres? 

Escola Vinyala. - A la nostra escala no aplí
quem I'Estatut de Centres perque tenim ges
tló col·lectiva. és a dir, tots els companys par
ticipen en un mateix nivell tant si és admi· 
nistratiu com financer o bé pedagoglc. 

Aquest funcionament comporta t res organs: 
l'un és el Claustre amb funcions i competen
eles que el defineixen com l'organ maxim de 
decisió a tots nivells. Hi pot participar el per
sonal no docent. Un altre organ és I'Assem
blea de Pares i el tercer és I'Assemblea de 
delegats formada pels alumnes. 

Tant els pares com els alumnes poden as
sistir al claustre i també nosaltres podem anar 
a les reunions deis pares i deis alumnes. L'as
semblea deis nois, la porta un mestre. 

A nlvell de funcionament i gestió, hi ha tres 
comlssions: l 'una de manteniment, l 'al tra de 
gestió - on hi ha el coordinador d'etapa- . i 
la tercera de correspondencia, sanitat i secre
taria. En aquesta comissió es porta teta la 
part burocratica de l'escola tant interna com 
externa. 

Hi ha una altra comissió que és de rela
cions. pero no oficials, com pot ser el barri, 
altres escales ... Tothom esta adscrit en al
guna comissió. Anualment es distribueixen els 
carrecs i cadascú tria el que vol. 

La figura del director només existeix a final 
de curs per signar els !libres d'escolari tat. 

Fa set anys que portem a terme aquest ti· 
pus de gestió i en cap moment no ens hem 
plantejat d'aplicar I'Estatut de Centres per· 
que per a nosaltres hauria suposat fer un pas 
enrera. Hem discutit I'Estatut de Centres no 
tant per a nosaltres sinó pel que podia re· 
presentar per a altres escales. 

Escola La Mina. - L'organ gestor i principal 
a la nostra escala és el ciaustre, que té les 
funcions següents: elaborar el projecte edu
catiu de i 'escola i resoldre qualsevol proble· 
ma. El fet d'haver de trabar-nos tots plegats 
és, molt sovint. diticultós. Aleshores tenim un 
altre organ molt important (una mena de mini
claustre} que anomenem • internivell• i que 
corespon al que avui se'n diu •cicle•. 

Eis internivells tenen un vessant pedagogic 
(programacions, organització d'activitats. me· 
todes, etc.} i un vessant de discussió en petit 
grup de problemes que afectin l'escola. Cada 
internivell té un coordinador que, juntament 
amb la persona que fa de director i amb un 
membre del departament d'orientació (a la 
nostra escala té malta importancia la tasca 
que fa aquest departament} , formen l'equip 
directiu que cal entendre com a •represen· 
tants d'internivell •. Aquest equip no té capa· 
citat decisoria i si a vegades decideix algu
na cosa ho fa perque ja s'ha discutit previa
ment als internivells i s'han pres determina· 
cions que cal posar en comú. 

Altres organs són: el nivell, ja que tenim 
els cursos doblats; els departaments, on s'in· 
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tenta que hi vagin persones de cada inter
nivell. A més a més, funcionen quatre comis
sions: arees. colonies, sanitat 1 menjador. 
També anem coordinats amb les altres asco
les de la Mina. 

Fa tres o quatre anys que portem aquest 
tlpus de gestió. No seguim, per tant. I'Esta
tut de Centres ja que per nosaltres l'organ 
declsori és el claustra i el director és nome
nat pel claustra i el representa. 

Escola Tatché. - Fa quatre anys que funcio
nem. El primer any es va intentar portar a 
terme una gestió total. pero van anar marxant 
els mestres que ho impulsaven més i es va 
anar cada cop més enrera flns arribar a un 
bloquelg. Llavors la persona que oficialment 
fe ia de director va voler imposar-se com a tal. 
A comen~ament d'aquest curs hem tingut pro
blemas de com i qui dirigía l'escola, pero des
prés de molts problemas s'aníba a un acord 
segons el qual el director forma part d'un 
equip de direcció de tres membres. 

Es dóna per suposat que el claustra esta 
per sobre de l'equip, i que aquest és una de
legació del claustra. 

Hi ha la proposta a nivell de totes les es· 
coles del poble , i amb el suport de I'Ajunta
ment, de formar el Consell de Direcció amb 
quatre mestres i quatre pares. A la nostra 
escoJa s'ha pensat fer-Io amb l'equip directiu 
i un o dos mestres més i quatre pares, pero 
a nivell d'escola no es veuen prou ciares les 
funcions del Consell i tampoc sí sera direc
tiu o assessor. La Junta de I'Associació de 
Pares vol que el Consell sigui el maxim organ 
de poder a l'escola i el Claustra vol ser ell 
el maxim poder i que el Consell només as
sessori. 

Els alumnes no estan representats al Con
sell , pero els pares volen que hi siguin d'al
guna manera o que tinguin un tipus de re
presentació a part deis mestres. pero el Claus
tra ha considerat que els mestres ja repre. 
senten prou el parer deis seus alumnes. 

El Claustra esta dividit en dos blocs prin· 
cipals, i de moment hi ha un pacte per fun· 
cionar d'aquesta manera i no aplicar I'Esta
tut de Centres. Considerant la proposta de les 
altres escoles del poble, el Claustre la se
gueix, pero amb poca convicció. 

EscoJa Ginesta. - Nosaltres tampoc no apli
quem I'Estatut de Centres. El varem discutir 

i no el vam veure aplicable. La funció del di
rector era massa directiva i varem continuar 
amb la nostra línla. 

Fa alguns anys que portem un tipus de ges
tió semblant amb dlferents nivells organitza
tius. Primer, tots ho fé iem tot. el claustra era 
practicament l'únic organ de treball; després 
ens varem organítzar en comissions. 

Funcionem de la següent manera: tenim 
tres comissions: relacions exteriors, assump
tes interns de tipus organitzatiu i una comis
sió pedagogica. Ouatre mestres són els re
presentants d'aquestes comissions i junt amb 
quatre pares de l'associació coordinen la ges
tió de l'escola. 

lntentem estar coordinats amb les altres 
escales del poble a través de I'Ajuntament. 

Escola Vinyala. - ¿Quan dius que I'Ajuntament 
coordina. a través de quin organ ho fa? 

EscoJa Ginesta. - A través de la Conselleria 
d'Ensenyament. pero no tant intervenint sinó 
convocant a la gent, intentant que hi hagi una 
forma unitaria d'actuar a les escales. 

P.E. - ¿Com ten/u organitzada la re/ac/6 amb 
e/s pares? 

EscoJa Vinyala. - Per un cantó hi ha J'Asso
ciació de Pares i periodicament els mestres 
anem a les seves reunions i els pares vénen 
a les nostres. L'associació de pares surt ele
gida per l'assemblea general de pares de l'es· 
cola. 

Escola La Mina. - En el nostre cas, els pares 
no assisteixen al claustra. En el barri on es· 
tem situats costa molt la participació deis pa. 
res. Tenim organltzades les relacions amb 
pares de la següent manera: trobades pares 
amb el mestre, pares amb el nivell o l'inter
nivell. pares amb el departament d'orientació 
i reunions generals. 

No tenim associació de pares constitu'ida. 
La varem impulsar pero sense éxit. Pero si 
que hi ha una comissió que anima aquesta 
participació. 

Cada quinze dies hi ha una reunió en la qual 
es plantegen diferents tipus de problemas 
com les drogues. la delinqüéncia. etc. A poc 
a poc intentem que els pares entrin a l'es
cola. 
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Trimestralment, es fan unes excursions amb 

pares i nens. La participació és mínima pero 

va creixent. 

EscoJa Ginesta. - Per a nosaltres el consell 

directiu és el canal més directe amb els pa· 

res . A part deis quatre pares que porten la 

gestió junt amb les mestres. tenim reunió a 

nivel! de cursos i quan convé convoquem as

semblea sobre aspectes concrets. La major 

part de les gestions les fa la junta de pares . 

pero a les assemblees hi ha una participació 

que canvia segons els moments. 

Escola Tatché. - Hi ha Associació de Pares. 

El primer any, els pares venien al claustre. 

pero l'escola va sofrir un procés d'encarcara

rnent i llavors el claustre va votar la sortida 

deis pares. 
Les reunions amb la junta de pares ha es

tat sempre per iniciativa deis mateixos pares. 

Enguany, després del problema a comen9a

ment de curs. encara no s'ha definit quina 
sera la funció deis pares. Els representants 

deis pares del Consel l Directiu han vingut al 

claustre dues vegades. pero el claustre ho ha 

considera! com una intromissió. 

Podríem dir que el claustre esta decidit en 

unes posicions i la junta de pares també. Hi 

ha pares que voldrien un director per saber 

concretament amb qui s'han d'entendre. 

EscoJa La Mina. - Nosaltres no tenim aquest 

problema perqué estem potenciant la parti

cipació. 

EscoJa Ginesta. - Aquest ambient en el qual 

algunes vegades es reclama la figura del di

rector no és el que hi ha a la nostra escola. 

A mida que l'escola ha anat sedimentant-se 

1 han vist que funcionava. els pares es con

vencen cada vegada més del tipus de gestió 

amplia. 
Potser els mestres hem estirat per arribar 

a aquesta situació; és a dir, no ha estat un 

procés que reclamessin els pares sinó els 

mes tres. 

P.E. - ¿Com enteneu la participació deis 

alumnes en la gestió, sobretot els de segona 

etapa, i com contempleu el dret a f'expressió 
del noí? 
EscoJa Vinyala. - lntentem en tot moment 

que els alumnes participin en la gestió col-
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lectiva. Cada classe té un delegat. A més, hi 
ha una hora a la setmana d'assemblea i tam
bé cada setmana es reuneixen els delegats 
de cada curs coordinats per un mestre. No 
solament a segona etapa fem aquest tipus 
de reunions sinó des de pre-escolar; malgrat 
que té una funció diferent. pero es fa per 
crear habit. A la practica. els alumnes no as· 
sisteixen a cap reunió de claustre pero poden 
fer-ho. A vegades es reuneixen amb l'asso
ciació de pares per qüestions de festes. etc. 

Escola La Mina. - La participació deis alum
nes no esta estructurada. Cada classe fa les 
seves assemblees. En algunes ocasions, hi ha 
reunions d'alumnes de diverses classes per 
coses puntuals: testes. colonies. etc. lnten
tem que els nens participín en l'elecció deis 
centres d'interes, tant a nivell de continguts 
com de metodología. 

Si més endavant aquesta dinamica ens por
ta a la creació d'una estructura de participa· 
ció deis alumnes, ja ho farem. La llibertat d'ex
pressió deis nens esta totalment assegurada. 

Escola Vinyala. - No com a norma ni siste
ma. pero una vegada a l'any els alumnes fan 
una crítica deis mestres i assígnatures, que 
serveix per tenir-ho en compte per a l'any 
següent. S'ha fet a nivel! de sogona etapa. El 
tutor fa una especie d'enquesta sobre el pro
fessorat per veure la valoració que fan els 
alumnes. 

Escola Tatché. - No hi ha res organitzat. Fins 
í tot. s'ha votat que els alumnes no poden 
assistír al claustra. Es va arribar a dir que el 
tutor és el representant deis alumnas. No hi 
ha cap tradició de gestió democratica. Els nois 
aguanten aquesta repressió i quan afluixes la 
corda surten tot tipus de problemos. 

P.E. Ja que no apliqueu FEstotut de Centres, 
¿quin sentit té per a vosoltrcs regular la ges
tíó escolar? 

Escola La Mina. - Jo penso que per a algunes 

escales pot suposar un aven¡;: l'aplicació d'al
guns punts de I'Estatut de Centres. La legis
lació hauria de ser flexible i deixar que les es
coles que funcionen amb un model de gestió 
puguem tirar endavant. A més a més, el gran 
problema de la gestió, a part deis problemas 
legislatius, som els mateixos mestres perqutl 
portar una gestió oberta i democratica suposa 
moltes hores extres. 

Escola Ginesta. - A mi em sembla que una 
escola que estigui en actiu és molt difícil 
encaixar-la amb una legislació. Una escoJa 
que es plantegi treballar seriosament un mo
del, aquest li pot servir en un moment, i no 
Ji servira en un altre. Les escales que ens 
plantegem una gestió efica¡;:, la revisem i 
adaptem a cada situacíó. Les línies generals 
poden legislar-se, els aspectes concrets no. 

Escola Vinyala. - Jo estic en oposició al com
pany de la Mina. Estic d'acord amb la compa
nya de Ginesta en qué no es pot regular. Amb 
un estatut que té molts punts antidemocratics 
com l'elecció de director i també la llibertat 
d'ensenyament com l'entén I'Estatut. s'hauria 
de discutir molt. 

Escola La Mina. - No acabo de veure que Gi· 
.nesta i jo hagim dit coses molt diferents. Vol
dría deixar ciar una cosa: jo es tic en desacord 
amb I'Estatut de Centres: en el camp concret 
de la gestió no es pot propasar un únic model 
valid com ho fa I'Estatut. No defensaré que 
hi hagi una estructura que s'imposi a tothom. 
El mateix funcionament deis centres els ha 
de portar a crear una estructura de gestió 
valida, pero en les circumstimcies actuals tor
no a repetir que alguns aspectes de I'Esta
tut poden ser positius per a algunes escales. 

Escola Ginesta. - Les escoles que estem or· 
ganitzades revlsem aquesta organització quan 
ens convé. La diferencia esta a fer organitza. 
cions sense tenir en compte la realitat. Jo 
cree que no es pot fer mai una legislació sen
se tocar la realitat. 



ÚLTIMES NOVETATS 

COLLECCIÓ SORPRESES 
por lnger i lasse Sandberg 
La Cati i el regal de Nadal 
En Martí i les galetes de coco 
Nova col·lecció pera nens i nenes de parvulari. 
La Cati i en Martí j uguen amb objectes que els envolten, es menjen les galetes que fa 
la seva mare, mouen amunt i avallles coses de casa seva, fan dibuixos ... Llibres que han 
agradat a nens de molts pa'isos, amb llenguatge adequat per enriquir el seu vocabulari. 
Format: 13 x 16 cm., cartoné, 32 pags. 

LA JOANA AL BOSC 
per C. l astrego i F. Testa 
Un nou cómic amb nous personatges: La Joana, en 
Xixó i el drac Tomasot. Junts somiarán aventures peri
lloses. Els autors del text i les il ·lustracions son dos 
mestres italians que van inventar les aventures de la 
Joana ambla col·laboració deis nens de la seva classe. 
Format: 22 x 30 cm., cartoné, 48 pags. 

LES AVENTURES 
D'EN PINOTXO 
per C. Collodi 
Amb motiu del Centenari d'en Pinotxo (1881-1981) 
publiquem, en edició facsímil. la que fou primera tra
ducció ca talana de l'obra de Collodi reproduint l'edició 
que presenta Editorial Joventut l'any 1934, iHustrada 
per J. Vinyals i tradu'ida per Maria Sandiumenge. 
Format: 29 x 23 cm., cartoné, 128 pags. 

COLLECCIÓ JUVENIL NOVEL-LA 
Una bona selecció de novel· les d'autors actuals pera adolescents i també 
els clasics de la literatura infantil de tot el món. Format: 13 x 19 cm., rústica. 

Acaben d 'apareixer: 

Els reportatges d'en Gep Mandonguilla, per Robert Escarpit 
Les trifulgues deis herois, per Oriol Vergés 
Les aventures d'en Pinotxo, per C. Collodi 
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Eb reportatgesd'en 
Gep Mandonguill;, 
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MATERIAL DE CLASSE 
COMPLEMENTAR! DE «LA CLAU» 
DE ROSA SENSAT. 

Aprenentatge de la lectura 

LES LLETRES 

- Les 1/etres Montessori de compon
dre adaptades a la /lengua catala
na i coflocades dins d'una caixa. 
Una caixa amb 39 compartiments. 
Un compartiment per a cada so de 
la /lengua catalana i cinc compar
timents per a les grafies més di
ficultases. 
Cada compartiment en el /loe que 
Ji pertoca en la boca i el pensament 
del nen: 

• la filera de les vocals toniques 
• la filera de les vocals atones 
• la filera deis sons líquids 

• la filera deis sons oclusius 
• la filera deis sons fricatius 
• la columna deis sons /abials 
• la columna deis sons dentals 
• la columna deis sons palatals i ve

lars 
• la columna de les 1/etres mudes 

més freqüents 
• la columna de les mudes i les difi

cultases menys freqüents 

- Els colors plans indiquen segure
tat en /'ús de les 1/etres. 

- Els colors tacats indiquen cautela. 


