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ELS NENS DE 0-3 ANYS NO PODEN
ENTRAR AL PARLAMENT

El Parlament de Catalunya ha rebutjat, per 46 vots a favor (Grup Socialista, PSUC), 58 en contra
(CiU, ERC i CC-UCD) i 1 abstencid, la presa en consideracié de la Proposicié de Llei sobre I'Edu-
cacié dels infants fins a tres anys, presentada pel Grup Socialista.

Sense voler entrar en les raons de caire psicologic i algunes de procediment adduides per rebutjar
la presa en consideracié d'aquesta Proposicié de Llei, creiem necessari fer algunes reflexions so-
bre el problema i la importancia real del tema.

Hi ha uns fets innegables:

1. Que hi ha més de mil cinc-centes guarderies o centres de Catalunya que acullen nens més pe-
tits de tres anys.

2. Que el treball de la dona i, per tant de la mare, és una realitat sociologicament irreversible.

3. Que tots els nens tenen dret a |'educacio.

Els dos primers punts poden semblar conjunturals i, almenys tedricament, modificables. De fet, no
s6n desitjats per algunes concepcions representades al Parlament; pero, son una realitat, que com
a tal incideix en el punt tercer, el dret de |'infant a |'educacié, punt sobre el qual tots els grups es-
tan d'acord, ja que va ser aprovat unanimement a la Cambra.

Ara bé, en alld que no tots estan d’'acord és a acceptar el principi —perqué la realitat ja hi és—,
que una part d'aquest dret, a una certa edat, es pugui exercir en una institucio fora de la familia.
Aquesta actitud, a més de poc realista, ens atreviriem a qualificar-la d'inconseqiient, perqué, atés
que la realitat és que hi ha nens que van a guarderies, allo que hi fan o els fan fer, la forma com
ho fan o els ho fan fer, influeix en |'educacié d'aquests nens, o més encara és educacié d'aquests
nens. Com a conseqiiéncia del seu principi, refusen de prendre en consideracio una Proposicié de
Llei que afecta la parceHa publica —no la familiar, que és sagradal— del desenvolupament global
del nen més petit, el qual demana un tipus d'institucio especifica, que —encara que no tingui el
caracter d'obligatori— té un caire clarament educatiu —en tant gue en aquesta edat tot és educa-
ci6— i és d'una importancia decisiva per al futur psicologic i escolar del nen, com tots ells re-
coneixen.

Arribats aqui quedem una mica perplexos quan volem buscar les raons d'aquest refis de la presa
en consideracid de la Proposicié de Llei:

;Creuen els grups que l'han rebutjada que el tema de l'educacié dels nens petits no té prou im-
portancia per a la societat, com perqué hi hagi d'intervenir el Parlament de Catalunya?

;0 davant de la realitat de l'existéncia de les guarderies i del treball de la dona, volen mantenir
el principi de I'educacié exclusiva al si de la familia i no volen recongixer o consagrar aquesta
existéncia, per motius ideoldgics, i es neguen al fet que una discussio al Parlament li doni una
ressonancia no desitjada?

;0 els molesta acceptar el debat d'una Proposicié de Llei presentada per un grup de l'oposicio,
malgrat que haurien pogut modificar, fins i tot essencialment, el contingut definitiu de la Llei?
Perqué una cosa és rebutjar el contingut d'una llei, |'altra negar la necessitat de legislar sobre un
tema socialment important!

De totes maneres sobta que, d'una banda, el Parlament de Catalunya encara no ha discutit cap Llei
referent a I'ensenyament; de l'altra —i en relacié6 amb aguest fet— que mentre era rebutjada la
presa en consideracié d'aquesta Proposicié de Llei, el Consell Executiu de la Generalitat firmava,
el 9 de marg, un Decret que regula |'atencid assistencial i educativa als infants fins als 6 anys no
inscrits en centres d’ensenyament, en el qual, paradoxalment, es recullen alguns dels punts basics
que en el grup parlamentari del govern catala combatia en el debat de la presa en consideracié
de la Proposicié de Llei, i s'afirma que: «... els centres que els acullen en aguestes edats han de
complementar —i en alguns casos suplir— la tasca educativa de la familia, i realitzen, per tant, una
funcié social de molta transcendéncia que cal reglamentar i orientar».

Després de llegir aixod, creiem més que mai que no es tracta d'un tema purament administratiu que
pugui reglamentar |'Executiu amb un decret, sin6 que és el Parlament el que n'ha de marcar les
grans linies.
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PICASSO COMPROMES

per Alexandre Cirici i Pellicer

Quan Picasso va entrar al mén artistic,
a cavall entre els segles XI1x i XX, la més
profunda polemica era la que separava
els fidels a l'esteticisme de Whistler, amb
«I'Art per I'Art», dels que, darrera la tra-
dicié de William Morris, partien del com-
promis artistic amb la societat. En gran
part, la lluita del Modernisme contra 1'Es-
teticisme va ésser la de l'art amb respon-
sabilitat contra l'art gratuit, i aquells que,
com Rusifiol i Casas en pintura o Gaudi
i Domeénec, en arquitectura, van passar
d'un moviment a l'altre, ho van fer se-
guint un corrent general de conscienciacio.

A la segona generacié del Modernisme,
la de Picasso, ja no hi va caldre la meta-
morfosi. Picasso, com els seus companys
Nonell, Canals o el Mir de l'época dels
cretins 1 de les gitanes, de Sant Marti o
de la Catedral dels Pobres, va donar-se
de cap a la tasca de consciéncia social
que revela I'Epoca Blava, amb una enten-
drida reivindicacié de tots els marginats
dels barris baixos de la ciutat industrial.

Els captaires, les families obreres que
pateixen fred a la platja del Somorrostro,
la tragica parella famolenca de 1l'Apat
frugal, el nen malalt, els vells dels bancs
publics o les dones abocades a l'infima
prostitucio, son temes que, amb la cla-
ror nocturna que caracteritza aquest pe-
riode, assumeixen una noblesa d'icones,
sovint inspirada en els mateixos grafis-
mes sacralitzadors que havia fet servir el
Greco.

Quan Picasso abandona aquest clima
pictoric, a I'Epoca Rosa, sembla desinte-
ressar-se de la tematica social, pero cal
remarcar la preséncia constant d'una pro-
funda expressié de tendresa que transfor-

ma les relacions plastiques entre els per-
sonatges de Circ o els saltimbanquis, més
enlla del pur espectacle estetic, en unes
relacions personalitzades.

L'accié profunda cap a un canvi de les
estructures socials, puja a la superficie
en ‘el moment en gué Picasso adopta la
posicié rupturista del Cubisme. Quan Ein-
stein acabava de trencar la tranquillitza-
dora i jerarquitzada idea unitaria dels ab-
soluts en la visié del moén, en benefici
d'una idea inestable, descentralitzada i
multiple, com és la de la Relativitat; quan
Freud acabava de trencar, també, el clixé
de la unitat de la personalitat humana, Pi-
casso concebi una ruptura radical amb la
unitat jerarquica de la Perspectiva, ins-
taurada pels banquers florentins del Re-
naixement i la monumentalitzacié conven-
cional de la figura de I'home, per a portar
a cap una analisi multiple, fins l'extrem
de la superposicio d’aspectes contradic-
toris, amb els seu Cubisme Analitic, i
assumi la radicalitzacioé de la ruptura amb
la creacié d'un altre mén alternatiu, amb
el Cubisme Sintétic.

Amb aquesta revolucio desacreditava i
desmuntava el sistema de representacio
de la societat installada, fidel reflex del
seu sistema de valors. Trencar el llenguat-
ge ¢€s trencar el suport dels valors. Es
una obra basicament subversiva, al servei
de la voluntat d’acostar-se a la veritat,
d'acord amb aquell eslogan segons el qual
«res no €s tan revolucionari com la ve-
ritat».

Unes mitologies que aniran aflorant i
consolidant-se progressivament al llarg de
tota la seva carrera artistica, aniran deter-
minant un nou sistema de signes a través



del qual anirem comprenent la veritat
d'alld que un dia afirma, en dir que l'art
no serviria per a res si no fos una eina
de combat.

El tema de la Tauromaquia, on siste-
maticament veiem la contraposicid entre
la negativitat de la forca bruta i l'estu-
pidesa, encarnades en el brau, i la delica-
desa gracil i innocent de la victima, assi-
milada al cavall esventrat, ens situa en
aquesta direccié. Igualment el tema del
Pintor i la Model, ella innocent, pura,
bella, harmoniosa, pacifica i ell agressiu,
interessat, avid, egoista... sovint amb la
degradada intervencié d'unes repugnants
alcavotes, simbol de l'explotacio dels és-
sers humans.

Monumentalitzacié d'aquests temes fou
el Gernika, el gran fris on el brau de la
forca bruta sembla triomfar fredament
del desastre, mentre el cavall ferit, esven-
trat, travessat per la llanca, cridant, és
la patética victima. Ell mateix explica
com el commogué el drama del bombar-
deig de la ciutat sagrada dels bascs per
I'aviacio alemanya al servei de Franco, i
I'obra reflecteix la seva indignacié com-
binada amb una voluntat de donar-ne
consciencia a la gent.

No era una obra venal. No era un qua-
dre per vendre. Era una pega litargica,
pensada com a part d'un edifici militant,
al servei de la difusid d'una realitat i
unes idees. Era pensat com a centre d'a-
tencio i d'endoctrinament, com un esti-
mulant no sols per la protesta, sindé per
a encoratjar una conducta politica con-
creta, a favor dels pobles peninsulars com-
promesos, en aquell moment, en la lluita
contra el doble aspecte de la tirania, al-
cada contra el poble treballador i contra
les llibertats de les nacions oprimides.

Les pintures acides de l'epoca de la Se-
gona Guerra Mundial, desolades, tétrigues,
des de la Dona que plora fins al Crani so-
bre la taula, son respostes ‘criptiques a
una situacio historica, en contrast amb
I'Alegria de Viure d’Antibes, amb la qual
canta la gloria de la resurreccio de la
llibertat, després del final de la guerra.

Pero, malauradament, la guerra torna
al moén i Picasso va haver de donarmnos
encara pintures de protesta. Una de molt
simbolica, resposta a la guerra de Corea,
amb la seva Matangca a Corea, inspirada
en els Afusellaments de la Moncloa de
Goya, composicio terrible on un moén in-

huma de personatges-robot apunta les ar-
mes contra l'aglomeracio dolga, pacifica
de les dones i els infants que caminen
davant les armes dels agressors.

A la capella de Vallauris tingué l'ocasio
d'evocar, a una banda, la Guerra, a l'altra
banda, la Pau, en dos murals on tots els
ingredients de la negativitat, el desordre,
la bruticia, la malformacio, la tenebrosi-
tat i la crueltat, son encarats al joc, l'a-
legria, la sensualitat, el divertiment, la
fecunditat dels fruits i dels infants, l'es-
calfor benefica del sol, i el so benefic de
la musica.

La gran serie de més de mig centenar
de les glosses de Les Menines, que oferi
al Museu de Barcelona, ¢s una de les ma-
nifestacions més radicals del seu art com-
promes. Hi fustiga I'’Absolutisme, prenent
per model la cort dels Austries, de Ma-
drid. L'«Alcazar» és convertit en una bar-
reja de carnisseria i local de tortura de
la Inquisici6. Les nobles de la Cort, la
Velasco i la Sarmiento, en agressives i
punxegudes harpies pintades de verds ve-
rinosos 1 de color de sang, en contrast
amb la suavitat arrodonida dels infants,
la infanta, la Maribanbola o el Pertusato,
illuminats de color del cel o de sol.

En contraposicié a la negror.i els co-
lors diabolics del palau de I'Absolutisme,
hi ha el grup de les pintures contraposa-
des, vistes des de «La Californie». La Iliber-
tat hi ¢és representada pel Mediterrani; la
Pau, pels coloms dels colomars; I'Alegria
hi és claredat, lluminositat, simplicitat i
sinceritat.

Encara, al final de la seva vida, en les
séries que exposa al Palau dels Papes
d'Aviny6, alludeix a aquesta voluntat com-
promesa, de dentncia de la tirania i de
cant a la llibertat. Tot de personatges
revestits dels atributs de I'Absolutisme,
que ell materialitzava en els grans barrets
de plomes i els vestits de l'ambit dels
Tres Mosqueters, apareixien com a pos-
sessors o aprofitadors d'unes dones sot-
meses. El tema sexual hi era com una con-
trafigura d'un tema d’explotaci6é social,
dels poderosos sobre els inermes.

Picasso pot ésser mirat des de molts
punts de vista, pero un dels que meés pre-
séncia i profunditat presenten en la seva
obra és el daquest compromis constant
amb les causes de la justicia i de la Il
bertat, que fou sens dubte un dels grans
motors de la seva potencialitat artistica.



EL CENTENARI
DE PICASSO
A LESCOLA’

per Marta Balada

El centenari de Picasso, a |'escola

Mentre la figura de Picasso és poc co-
neguda pels uns, incompresa per molts i
mitificada pels altres, els ensenyants ens
trobem en la celebracié del seu centenari
amb una cita que no podem desatendre.

Hi ha valors en Picasso que objectiva-
ment admirarem sempre i que a la vega-
da tenim el deure de posar a l'abast dels
nostres alumnes: el seu sentit creatiu, que
ha traduit a forma plastica l'objecte més
impensable, la seva vitalitat fora de mida,
que es despreén de qualsevol de les seves
obres, la quantiosa i exhaustiva produc-
ci6 realitzada amb les principals técniques
del llenguatge plastic, per citar-ne alguns,
donen testimoni del seu incansable tre-
ball quotidia i del seu compromis amb la
historia, 1 ens conviden a participar-hi.

De la diversitat de suggeréncies que des-
cobrim en les seves obres com a centres
d'interés ens aturem solament en un nom-
bre molt reduit per a realitzar treballs i
que, lluny de ser una repeticié que limiti
en el camp creatiu, siguin motivacié per
a noves i individuals troballes.

Aquesta iniciacié pretén a priori que
els alumnes puguin copsar Picasso com
un treballador de l'art, i les experiencies
que s'hi presenten han tingut com a objec-
tiu primordial donar a coneéixer Picasso

* Els mots en cursiva son els conceptes,

activitats, técniques o altres aspectes que
han estructurat minimament el contingut de
la programacié i que, com a factor concep-
tual del procés, s'ha explicat als alumnes
d’acord amb el seu nivell, D'altres també es
remarquen per a l'interes didactic del lector.

amb una visio global, des de I'home que
era artista tant retallant una forma d'un
boci de paper com fent una pintura o es-
cultura de grans dimensions.

Insisteixo molt a mostrar aquests dife-
rents vessants de l'obra de Picasso preci-
sament perque la simplicitat d'algunes d'e-
lles és per a nosaltres una lligoé de creati-
vitat i invencio.

Els cursos en els quals s’han realitzat
aquestes experiéncies son: 5e., 6e., 7e. i
8¢. d'EGB.

Experiéncies a 5¢. d’'EGB

L'artista i el seu entorn

Els darrers anys de la vida de Picasso
son els més immediats als nostres alum-
nes. Per fer coneixer el seu entorn als
alumnes de 5¢. se'ls va introduir en el tema
a través de l'observacid de diverses foto-
grafies de David Douglas Duncan, fetes a
la mansio de «La Californie» 1 al castell
de Vauvernagues.

Els alumnes descobriren com era «La
Californie», el seu estudi, on tenia una con-
siderable quantitat d'objectes: alguns ins-
truments de corda, una altissima mascara
d'art negre, un barret de Gary Cooper
—que els cridd molt 'atencié—, quadres,
taules plenes de papers i eines de treball,
peces de ceramica, el cartell d'una «corri-
da», etc. Tots aquests objectes van comen-
tar-se a classe i la seva detallada observa-
ci6é va permetre, un cop tancat el llibre,
fer-ne un dibuix en el qual es mostraven
les altes parets de l'estudi despullades en
la meitat superior, guarnides de motllures
i en aquest marc blanc, en la meitat infe-



rior del paper, Picasso assegut davant de
Jacqueline en aquell immens estudi ata-
peit de coses.

D'altres van estimar-se més dibuixar-lo
en el colomar o bé fer una variacio del
tema on podien apareixer tots els seus
animals: la cabra (lligada a vegades a la
seva propia escultura), els coloms, els gos-
508, etc.

En veure el castell de Vauvernagues, van
quedar sorpresos de la bellesa del paisat-
ge, dels boscos i del mateix castell. En
els posteriors dibuixos i principalment en
els colorejats, alguns alumnes van arribar
a copsar l'atmosfera de la fotografia do-
nada com a motivacio.

formes plastiques. Fins 1 tot ens vam atu-
rar en una altra fotografia feta el 1943,
que representava el cap d'un gos que ell
mateix havia retallat amb els dits en un
tovallé de paper i el va donar a la seva
companya Dora Maar tot intentant con-
solar-la de la pérdua del seu de debo.

Projectant als alumnes diverses diapo-
sitives de formes realitzades d’aquesta ma-
nera, hi endevinaren el cap d'una guineu,
una calavera, una nena, un rostre de per-
fil, ete:

Era una altra referéncia que es proposa
perque retallessin formes amb els dits, cer-
cant cadasct la seva propia colleccio, mit-
jancant fulls de paper blanc tipus foli.

Formes retallades amb tisores en cartolina, sense dibuixar préviament.

Alumne 5é. d’EGB.

Sobre aquestes imatges es van fer, doncs,
exercicis de Percepcio Dirigida per mitja
del Dibuix, fent una Interpretacid lliure
del tema proposat.

L'artista que feia joguines de paper
per als seus fills

D'altres fotografies van servir per co-
mentar com Picasso transformava retalls
de paper, cartolina i també papers d'em-
bolicar o cartré, en animals que podien
ser motiu de joc, o altres, com pures

Era un exercici per perfeccionar la praxia
digital i la coordinacio-viso-manual.

Per a fer aquest treball, cal imaginar
primer la forma i el seu contorn, ja que
no es pot dibuixar, i de la precisié de re-
tallar amb els dits depen el resultat final,
aixi com la seva expressio. El paper no
es podia doblegar i en acabar cada alum-
ne triava la que més li interessava i li
enganxava una canya al darrera. Al final
de l'experiéncia per equips havien d'im-
provisar una sessio de titelles.

Les formes més inversemblants s'aple-
gaven a l'atzar i en part contribui a po-
tenciar la imaginacic del grup trobant tot



6 seguit arguments i dialegs per a conjugar

una aparicié tan singular com pot ser la
d'un elefant, una sabata, una pipa, un nu-
vol i una petjada (aquesta retallada en
negatiu era una altra possibilitat de la
técnica).

Les histories curtes s'explicaven amb
espontaneitat i les figures plastiques s'ex-
posaven amb un contingut poétic que els
donava la seva propia simplicitat.

El treball posterior va seguir el mateix
procés, projectar inicialment diapositives
d’'obres de Picasso en les quals es comen-
taven formes retallades amb tisores. En
aquest cas s'apreciava l'important canvi
expressiu que hi ha entre el contorn irre-
gular aconseguit amb els dits i el d'angles
perfectes o corbes fets amb tisores. Dels
temes lliures resultants, se'n van compon-
dre d'altres en equip sobre fons de carto-
lina negra on les formes retallades també
en cartolina, perd blanca, s’hi delimitaven
perfectament i es comenta el concepte
d'expressio plana i bidimensional.

Aquest exercici plastic dona lloc a un
tercer també de paper, indicant que s’ha-
via de doblegar, segons algunes escultures
de Picasso, que seguien actuant com a re-
feréncia, i per introduir el concepte de for-
ma tridimensional.

Experiéncies a 6e. d'EGB

Picasso i els animals: una iniciacio
a la seva iconografia

Els grups d’aquest nivell, van fer un re-
cull de fotografies, fotocopies, postals, etc,
de diferents animals, representats per Pi-
casso en els procediments de dibuix, pin-
tura, gravat, escultura i ceramica.

El treball consistia en I'elaboracié d'un
dossier segons una tria de reproduccions
d'animals: cadascti amb el seu propi cri-
teri i per l'observacid que feia respecte de
com les ha creat Picasso, sota cada repro-
duccio6, havia de comentar- 'opinié perso-
nal, fent comparanca amb el tema, amb la
diversitat de figures i amb les diferéncies
entre elles.

D'altres s'encarregaren de fer una tria
de reproduccions on aparegués el terma
del brau i com s'ha anat representant per
diferents cultures al llarg del temps, fins
arribar a Picasso amb la seva propia va-
rietat d'imatges.

S'observa i comenta com el pas de cada
cultura ha donat uns canvis i que els ani-
mals fets per Picasso sofreixen unes trans-
formacions; aixi El Colom de 1949 no té
res a veure amb els coloms que pinta en
la strie de Les Menines, de 1957, i la imat-
ge representacional d'un brau que inicia
una serie de gravats ens porta a la maxi-
ma simplificacié també representacional
d'aquest brau ja que tothom Il'identifica
com a tal en el darrer estat d'aquest pro-
cés litografic realitzat el 1945-46.

Seguidament, cada alumne va fer un
dibuix interpretant lliurement la forma
d'un toro i l'afegi al seu dossier.

La segiient activitat va ser realitzar un
colom amb fang. La motivacio, unes dia-
positives de coloms de Picasso fets amb
ceramica i també d'una serie de gravats
i dibuixos amb pluralitat de formes, tant
en el sentit formal com en el del tracta-
ment del material, per poder comentar
moltes possibilitats expressives.

Els resultats van ser uns coloms molt
diferenciats: amb les ales obertes, d'altres
amb una branca al bec, alguns amb el cap
girat amb diferents moviments i se'n van
fer també entenent-lo com un objecte més
decoratiu. En aquesta classe es van plan-
tejar certs problemes o dificultats per
comprendre bé Uestructura i volum, a pe-
sar de ser el tema introductori. Amb tots
els realitzats es va fer el muntatge d'un
colomar.

Un altre treball que se'ls va suggerir
com a oplatiu, va ser arran de comentar
el famés Cap de brau que Picasso va fer
amb ¢l manillar i el seient d'una bicicle-
ta, avaluant la importancia de 'observacio
de les formes per aplegar les dues peces
de manera que aconseguis la representa-
cio desitjada. Remenant estris deixats com
a inservibles, varen compondre formes
amb interes plastic i principalment va ser
valida la recerca i el procés d'invencié a
que l'experiéncia els havia portat.

Experiéncies a 7é. d’'EGB

Picasso i el seu mén pictoric

Amb els alumnes de 7¢., varem comen-
car el curs fent una activitat sobre foto-
grafia. Aquests alumnes van estar mani-
pulant la camera i portant a terme un
recull d'imatges en diferents indrets, fent
propostes individuals o d’equip quant a la



realitzaci6 global, Tot el procés va donar
temps per discutir i valorar el tema de les
imatges i el seu valor de comunicacio.

Acabaven de fer un exercici practic i
havien creat imatges per mitja d'una ca-
mera fotografica, amb composicions i fins
i tot trucatges forca complexos per la seva
edat. A partir d’aqui l'ambient del grup-
classe era propici per a proposar trans-
formar les obres de Picasso manipulant
imatges grafiques.

L'objectiu era que la suggeréncia del
mon picassia donés lloc a la invencié de
nous temes amb un llenguatge propi.

I'alumne havia de descontextualitzar un
personatge o part d'una obra i cercar-li
un altre context fent un fotomuntatge, que
donés com a resultat visual un missatge
amb un contingut plastic i també literari
o poétic.

Els primers alumnes que varen captar
la idea es van engrescar retallant totes les
reproduccions possibles per tal de fer pro-
ves. A mida que es definia el treball d'un
alumne i els altres veien més possibilitats,
la classe era un garbuig de papers i mo-
viment. Les segiients classes van ser de
discussi6 i avaluacié previa de les imatges
proposades, perqué eren interessants o
perqué no estaven bé. No tots van comm-
prendre-ho de seguida. Aquesta llarga ela-
boracio per donar significat o sentit plas-
tie a la composicid, els va fer entendre
també alguns aspectes de la complexitat
dels missatges visuals i les dificultats de
poder aconseguir-lo amb correccio i cla-
redat.

L'experiencia va ser molt valida. Segons
les propostes, l'avaluacio dels resultats
es podria concretar en:

Temes tractats per Picasso en les seves
obres i la seva comparanga vers la reali-
tat (la infantesa, la joventut, l'amor, la
maternitat, la familia, el treball, el des-
consol, la diversid, la vellesa i la mort).

Personatges de Picasso integrats en una
fotografia on el seu context tingui afini-
tat per: el cromatisme, el tema, I'época
i 'ambientacio.

Fotografies de Picasso integrades a les se-
ves propies obres (Picasso perdut en un
laberint cubista; Picasso imaginant una
de les seves obres; Picasso a la seva
cambra amb un arlequi de l'epoca rosa
assegut en una cadira; etc.).

Picasso escultor

Una de les activitats de Picasso als anys
50, va ser la recerca de les possibilitats
expressives de l'escultura plana. En algu-
nes, s'interseccionaven al cim d'un cilindre
o pla d’algada molt superior a I'amplada o
gruix; les més representatives, van perme-
tre posar-les d’exemple per enllagar amb
els objectius principals d'aquest nou tre-
ball i perqué els mateixos alumnes expe-
rimentessin sobre:

. La configuracio de la forma per mitja
de la interseccié de plans.

. La simplificacié de la mateixa forma.

. L'expressivitat de la verticalitat.

. El paper com a material constructiu i
plastic.

. La comprensio de l'escultura plana.

Els materials basics eren cilindres de
cartré de diferents mides i diametre, plan-
xa de cartré i cartolina blanca amb la qual
es folraven les diferents parts de que es
componia la forma global. Un cop retalla-
des, cada alumne decidia si calia dibuixar
faccions o motius que definissin millor el
caracter de la figura. En aquest cas ho

L'escultura plana. Formes lliures.
Cartrd, cartolina i retoladors.
Alumnes de 7e. d'EGB.



8 feien amb retolador negre del mateix o di-

ferent gruix.

Com a resultat, es va valorar la capaci-
tat d'originalitat i de plasticitat, la impor-
tancia que s'adquireix expressivament amb
uns mitjans tan precaris i la varietat de
figures segons els punts de vista, que pre-
cisament era un punt important en el plan-
teig del mateix Picasso,

Experiéncies a 8é. d’EGB

Picasso entre el segle XIX i el segle XX

D’acord amb els programes de Ciéncies
Socials de 8e., veiem Picasso després d'es-
tudiar breument els moviments artistics
meés importants del segle x1x:

Les generalitats del Romanticisme, el
pas al Realisme, els canvis dels impressio-
nistes i la peculiaritat del Modernisme
com a estil, que inclou totes les arts i del
qual Picasso va rebre influéncia al seu pas
per Barcelona.

Els moviments que han influit sobre Pi-
casso i com ell, alhora, ha influit en alguns
dels nostres artistes, els canvis estilistics
i tematics de la seva obra i els aspectes
més morfologics, sén els temes que es trac-
taran en aquest curs, fent una visita a l'ex-
posicio antologica, que permeti realitzar
un estudi observant originals que per pri-
mera vegada arriben al nostre pafs, ja que
I'obra original té uns valors intrinsecs que
no oferira mai la reproduccié.

Conclusions

Com es deia al principi, l'obra de Picas-
SO €s tan rica en quantitat i qualitat que
el seu seguiment demanaria elaborar un
programa molt més ampli. Observant l'o-
bra picassiana sorgeixen tantes idees per
relacionar amb els continguts de 'Educa-
ci¢ Plastica, que s’han de desestimar per
impossibilitat material, entre altres qiies-
tions més pedagogiques.

Recordem, perd, que en el programa
d’exposicions d'aquest centenari se'n pen-
sen inaugurar unes quantes durant I'any
1982. Queden pendents tants estudis com
vulguem trobar-hi.

El testimoni de Picasso és una partici-
pacio activa i el nostre homenatge als 100
anys del seu naixement ha de voler ser-ho
amb aquest mateix missatge: Treballar
per mantenir el caliu de la creativitat com
un factor indispensable per viure, i educar,
sensibilitzar, els nostres alumnes, tant amb
la informacié que els podem donar com
amb unes linies pedagogiques que els per-
metin trobar el seu propi llenguatge plas-
tic.
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LECTURA | PRACTICA
SOBRE EL GERNIKA

DE PICASSO

per Esther Boix i Ricard Creus

Si bé ¢l nostre treball pedagogic va co-
mencar dintre una escola amb alumnes
de 10 a 16 anys, la nostra experi¢ncia més
profunda i1 continuada s'ha fet en confe-
réncies i cursets a mestres i, sobretot, al
Taller de Plastica de L'ARC, que vam fun-
dar l'any 1967. Funcionem en hores extra-
escolars, amb alumnes de 7 a 17 anys. Vé-
nen un cop a la setmana (alguns dues) a
una sessio d'hora i mitja.

La nostra finalitat és la d'entrenar l'a-
lumne a una mecanica creativa i que ex-
tregui la motivacio, de la tecnica que es
disposa a manipular, escollida segons allo
que li bull dins. Es per aixd que a la classe
es treballen simultaniament tres técniques
com a minim i n'arriben a coincidir cinc
i fins i tot sis. D'aquesta manera, 'alum-
ne pot triar la que aquell dia determinat
és més adequada a la seva disposicio psi-
quica o biologica.

La técnica i 'habilitat

El domini de les técniques no és exigi-
ble de bon antuvi. D'entrada, l'educador
ha d'explicar-ne les bases imprescindibles
i, després, ha d'estar amatent a fer obser-
var i corregir individualment els usos er-
ronis. Perque, en realitat, no se n'adquireix
el domini fins que la practica no comunica
a la ment de cada u quines son les propie-
tats de cada material i les graduals desco-
bertes per aconseguir-ne els resultats de-
sitjats.

Al Taller de Plastica, 'alumne disposa
d'una gamma molt amplia d'eines i mate-
rials. Encara que molt simples i d'is sen-

zill i que pot emprar segons el seu taran-
na. Té la possibilitat, doncs, d’endinsar-se
per terrenys intuits, per camins que poden
dur-lo a particularitats no previstes per
la collectivitat. I que es perdrien si no hi
ha la possibilitat de conrear-los, de com-
provar la seva bona o mala condicio.

Les motivacions i criteris de valoracio

Al nostre taller, els impulsos que posen
en marxa el treball de cada alumne solen
partir d'ell mateix. La valoracié que reben
aquests treballs es refereix sobretot a la
riquesa i personalitat manifestades. Per-
que, com deiem abans, la técnica l'adqui-
rira gradualment, a mesura que adquireixi
maduresa de ment i habilitat de mans.

Aix0 constitueix una alternativa a la pro-
posta de treball que, habitualment, 1i pro-
posa l'escola en demanar-li que exteriorit-
zi uns continguts apresos, més o menys
memoritzats. La qualificacié del resultat
I'obtindra tant pels coneixements que de-
mostra posseir com per la capacitat d’har-
monitzar-los a les tendéncies que la socie-
tat té preestablertes.

Els continguts, els conceptes
S'introdueixen a dos nivells:

INDIVIDUALMENT, quan es comenta el tre-
ball de cada u. Es procura ressaltar molt
més les coses positives. (Les negatives no-
més es critiquen obertament si son degu-
des a la mandra o a la poca atencid.)
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Pel que fa a la valoracié de les realit-
zacions plastiques, cal adonar-se que €s
eminentment subjectiva. O sigui que l'e-
ducador s'ha d'autoanalitzar per descobrir
d’entre els seus criteris quins soén els va-
lids per a tothom. I que han de ser basats
en coneixements d'art i de técnica, mai no
poden ser determinats pel gust personal.

COL.LECTIVAMENT, amb sessions teoriques
que es procura que siguin curtes i amenes.

Sessions de diapositives del moén real
per fer observar la varietat de cases, d'ar-
bres, de tons de verd, de blau... (Des dels
7 anys.) S'explica la teoria del color (des
dels 9 anys).

0, a partir dels 12 anys, diapositives
d'art de tots els temps, amb les quals s'ob-
serven diferents composicions de l'espai
de dues dimensions en els quadres, o dels
espais de tres dimensions de les escultu-
res. S’analitzen les caracteristiques técni-
ques apreciables: el trag del pinzell, la
textura de la pedra, del bronze, de la fus-
ta... Es fa veure la importancia que pre-
nen els espais buits, en uns sentits si es
tracta d'obres en volum, en d'altres si son
obres en superficie: allo que ells anome-
nen «el fons» i que sovint descuren mas-
sa...

Es a dir, se'ls explica amb paraules allo
que tenen davant dels ulls perd que no
veuen. I aixi exerciten l'observacio6, quali-
tat essencial per al desenvolupament de
la ment.

Contacte amb ['art

Fent-los veure diapositives d'obres d'art
intentem també que comencin a descobrir
que I'Art es troba més enlla de si t'agrada
0 no t'agrada, de si és espectacular o dis-
cret. Intentem que sapiguen que les arts
visuals, com les de la literatura o de tot
art, es poden llegir entre linies i en molts
i diversos sentits.

També aprofitem els esdeveniments ar-
tistics de la nostra ciutat (aquest curs
1981-82 n'hi ha hagut molts: Henry Moore,
Giacometti, Alfaro, Anglada Camarasa... a
meés de Picasso). Visitem les exposicions
o les recomanem i comentem a classe a
partir del cataleg, de diapositives o foto-
grafies, i analitzem l'autor no només per
valors parcials o historics, sind en la seva
complexitat artistica.

Exposicié d'un treball realitzat

El desig de ferlos entrar en aquesta
quarta dimensio de l'art ens va fer buscar
una obra que poguéssim explicitar al ma-
xim. I vam optar pel Gernika de Picasso.

Era el curs 77-78 i els diaris comenca-
ven a parlar de les temptatives de 1'Estat
Espanyol per recuperar-lo. Aixi, doncs, era
un tema possiblement present a l'entorn
del nen, a les cases i a les escoles, 1 aixo
era també un avantatge,

Les consideracions plastiques i pedago-
giques que ens van fer triar el Gernika
foren:

EL TEMA: Contra la guerra i a favor de la
pau. (Entre més de 200 alumnes, no n'hi
havia ni un d'opinid contraria.)

La rr1stORIA: Una narracié que, a més de
captar-los l'atencié com un conte, té l'a-
tractiu d’haver succeit de debo.

ELs PERSONATGES: La serie de 8 figures.
L'accio transcorre de manera que, succes-
sivament, cada una d'elles esdevé prota-
gonista d'un aspecte concret del fet his-
toric.

L'EsTIL (EL LLENGUATGE) DE PIcASso, que en-
cara que a molts profans sembla gratuit,
¢s d'una tal sintetitzacio que resulta molt
didactic i entenedor.

La confluéncia de tants elements afavo-
ridors de l'assimilacio per part de l'alum-
ne va decidir-nos no ja unicament a l'ex-
plicacid cara a la comprensio de l'obra, si-
no a plantejar un treball en sentit dife-
rent de com estem habituats: en lloc de
fer que cada u busqui les motivacions en
el seu interior, partir de 'obra d'un artis-
ta, de Picasso. La proposta concreta fou
incorporar un fragment del Gernika a
una realitzacio propia.

Preparacio del tema

Vam clavar a la paret una reproduccio
del Gernika de les grans que es vénen a
llibreries i altres botigues afins.

Ir. Vam comencar explicant els antece-
dents del quadre: la historia del bombar-
deig de la vila de Gernika l'abril de l'any
1937 i I'encarrec d'un mural que el Govern
de la Republica Espanyola havia fet a



Maria del Mar E. 11 anys. Témpera.

Picasso, el gener del mateix any, per al
Pavellé espanyol de I'Exposicié Internacio-
nal de Paris que havia de celebrar-se a
l'estiu.

2n. Vam fer l'analisi individualitzada dels
personatges del quadre. Vam assegurar-
nos que cada alumne hagués comprées el
perqué de les estilitzacions de cada per-
sonatge: distorsions, desproporcions, etc.!

3r. Vam animar els alumnes perque cada
u, d’entre les tecniques que normalment es
practiquen al taller, adoptés la que millor
dominava per tal de sentir-se més lliure
en treballar.

4t. Els vam fer veure altres reproduc-
cions de pintures de Picasso perque tin-
guessin present que, si bé en el Gernika
havia utilitzat només la gamma de grisos,
les seves obres eren, generalment, plenes
de colors i matisos.2

5¢. Els vam mostrar diapositives d'escul-
tures de Picasso perqué veiessin que Pi-

1. Per no allargar aquest escrit més del
que cal hem de remetre el lector a un treball
nostre fet per encarrec de l'Ajuntament de
Barcelona pel al Centenari de Picasso. Es
tracta d'un audiovisual de 20 minuts en el
qual, fragment a fragment, s'analitza i ex-
plica el quadre. Es presenta al public acom-
panyat d'una exposicié titulada «Picasso i
el Gernika», que durant aquest curs 81/82
circula per diversos barris de la ciutat. L'A-
juntament té previst ferme copies per ven-
dre als qui el demanin anticipadament per
escrit. A l'exposicié hi ha també una petita
monografia on, molt més extractat que a

Pili A. 12 anys. Fusta.

casso, com ells, també treballava indistin-
tament qualsevol técnica: fang, fusta, car-
tro. ..

Finalment, prévia reflexio i dialeg amb
el professor i/o els companys, cada alum-
ne va escollir el personatge o el fragment
que més li interessava i el material o téc-
nica que usaria.

Treballs en superficie

Els treballs en superficie resulten els de
plantejament més clar: calcar el frag-
ment escollit, passar-lo al paper i treballar
l'espai a l'entorn segons les propies idees
i estil. Es a dir que, 'obra de l'alumne era
aquest treball i constituia un homenatge a
Picasso en integrar-hi un element picas-
sia. Proposarem que no alteressin res en
el fragment calcat, ja que no considerem
pedagogic treballar sobre l'estil d'algu per
valid i genial que sigui aquest algi. La im-
posicio de la personalitat de l'altre pot
provocar en l'escolar influéncies i inhibi-

I'audiovisual, expliquem també el significat
del total i de cada fragment del Gernika.

2, Tenim publicada una biografia de Pi-
casso, també per al seu Centenari, titulada
El segle de Picasso. Hi ha la cronologia de
la vida i de les obres més importants, aixi
com un comentari de cada una de les etapes
i de les técniques que va treballar. També,
una panoramica dels fets contemporanis més
remarcables. Esta editada en catala i en cas-
tella, amb moltes iHustracions, dintre la col-
leccié «Quaderns de divulgacié culturals, de
I'Ajuntament de Barcelona.
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cions que li impedeixin descobrir el propi
llenguatge, que cal conrear a partir de 1'ob-
servacié directa del mén que l'envolta.

En superficie es va treballar amb els
seglients procediments: ceres, témperes
(gouaches), retoladors, llapis de colors,
grafits i linogravat.

Treballs en volum

Obviament, els que treballaren en volum
no podien calcar. La seva tasca consisti a
construir el personatge escollit transfor-
mant les dues dimensions en tres. La tras-
llacio de superficie a volum requereix un
treball mental i técnic molt complex ja
que el punt de vista no visible en el qua-
dre requereix la invencio absoluta de so-
lucions coherents.

En volum es va treballar amb els se-
glients materials: fusta (utilitzem, a més
de llistons, formes variades, residus de
torneria), paper «maché» i suro sintétic.

Grau d'assimilacié del tema

L'agressivitat del tema fou assumida per
la majoria. Fins al punt, i amb gran sor-
presa nostra, que vam veure com, moltes
vegades, la destruccid beéellica era transfor-
mada en catastrofes de la naturalesa. Sor-
gien cases i boscos cremant, pero el foc no
sempre era degut a les bombes, sind a un
llamp, a causes desconegudes...

1 la tragédia dels personatges no es con-
cretava nomdés amb el foc i amb les feri-
des, sind que era ocasionada per tormen-
tes, pluges, inundacions... O sigui que els
desastres de la guerra quedaven magnifi-
cats com a completes hecatombes.

També foren molts els qui, fent una
transposicio, adoptaren temes de pau. El
brac del guerrer amb la baioneta i la flor
reposant en paisatges florits. I el colom,
alatrencat i tot, comparteix el vol d'ocells
multicolors i lliures.

També hi hagué qui va treballar el tema
independentment de la guerra o la pau:
un cacador apuntant el colom, el cavall
muntat per un genet com si es tractés d'u-
na cursa... Conversant amb els autors d'a-
questes‘evasions es va manifestar que no
eren pas degudes a manca de comprensio
del tema sino que eren per defensar-se de
la crueltat refugiant-se en continguts meés
banals. Pero el seu interés era clarament

suficient, ja que no hi escatimaven pas la
feina.

Resultats

Els resultats foren tan positius, que el
passat curs 80-81 repetirem el treball, el
qual es va revelar tan eficac i reeixit com
en el curs 77-78. L'exposicid dels treballs
de tothom va donar un nivell mitja d'alta
qualificacié.

I als educadors va proporcionar-nos la
tranquillitat de sabermnos en el bon cami
pedagogic, ja que els alumnes foren capa-
cos de treballar dintre l'estil propi de ca-
dascu, malgrat d'estar en contacte mental
i material amb un artista de la poténcia i
persuassié de Picasso, I, també, que a pe-
sar d'estar habituats a treballar segons la
propia imaginacio, la disciplina d'actuar
sota un tema tan condicionat no constitui
cap lligam ni coaccié que impedis la pro-
pia invencio.

Pero allo que més ens satisfa és com-
provar que, després d'haver estudiat i
compres un d'entre tants llenguatges plas-
tics, l'art els mereix respecte i atencio.
Han entes que les estilitzacions, transfor-
macions, llibertats, que es troben en l'art
no sén pas degudes a capricis dels artis-
tes, sind que responen a la investigacié in-
herent a tota obra de creacié. I deuen
haver comprés que l'art és tan complex
com la vida i conté moltes més implica-
cions de les que apareixen a primer cop
d'ull.
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ENSENYEM A ESTIMAR

ELCOLCOR

per Quini Creixams

Les persones identifiqguem els objectes
del nostre entorn segons unes caracteristi-
ques que els sén propies, que els donen
personalitat. Forma, color, textura, olor...
ens ajuden a diferenciar-los.

El color posseeix llenguatge propi en
cada objecte, en cada cultura i en cada
persona; el mar, segons el seu color ens
parla de tempesta o bonanga i una fruita
madura ens parla de la seva sad segons
el to.

Cada cultura, cada poble, potser a causa
del paisatge o clima, o bé de tradicions
ataviques, té interioritzat un llenguatge
propi del color, ben visible en I'abillament
o en la decoracio de les cases; és pales el
bigarrament i la mescla que solen emprar
els pobles indis del Pert, Méxic o Brasil en
contrast amb una usual discrecié cromati-
ca de les cultures europees, o, sense anar
més lluny, no tenen el mateix sentit del
color Catalunya, Valéncia, Andalusia i Cas-
tella o Euskadi. Aixi mateix, cada persona
té un gust o un sentit cromatic diferent.

Hi ha artistes per als quals el color és
absolutament secundari i prescindible (es
deia que Dali dibuixava els seus quadres
i després els illuminava com postals) i d'al-
tres per als quals el color ho és tot, com
Joan Mird, i n'hi ha per a qui el color es-
devé follia, com per a Van Gogh, i d'altres
per a qui el color és una reflexio, com
Kandinski.

Tenim colors que ens parlen de perill,
alerta, atencio, dol, festa, estiu, hivern...
n'hi ha de lleugers, feixucs, freds, calents
i els utilitzem normalment aixi sense que
moltes vegades en siguem conscients.

El color déna vida i propietat a les co-
ses, aguditza el sentit visual, ens produeix

un estat animic 1 al mateix temps projec-
tem el nostre estat animic a través d'ell.

A través de la llum coneixem el color;
donar-li importancia, doncs, ¢és sensibilit-
zar 1 motivar l'individu a estimar l'entorn.

Hem d’ensenyar els nostres nens, a veu-
re, fruir 1 sentir el mén del color. Per da-
munt el paper i els objectes l'utilitzarem
a poc a poc, introduint primer els basics
(blau, vermell i groc, més el verd).

Parallelament, observarem tots els co-
lors possibles del nostre entorn i veurem
com varien els tons segons sigui mati o
tarda, clar o fosc, sol o navol i com és
de diferent el verd d'una fulla tendra, del
d’'una fulla de la mateixa planta, perdo que
ja té més dies; com varia el color de l'as-
falt mullat i anirem comparant aquell gris
tan clar, aquell tan fosc o aquell tan bri-
llant, o veurem que l'herba té moltes al-
tres tonalitats a més del verd. Encara que
el nen de moment no retingui el nom dels
diferents colors, si que estara sensibilitzat
per a «sentir-los» i com més sensibilitzat
estigui més colors descobrira i més en
gaudira en veure'ls.

Cal tenir en compte quan observem les
coses que, a part dels canvis de color se-
gons l'hora, claror, humitat... hi ha diver-
sitat de tons i matissos de cada cosa. Mai
I'herba d'un prat és totalment verda; a
part del verd tendre, maragda, verd-blau,
hi trobarem vermells, ocres, grocs, torrats
i un llarg etcétera. Pot ser un bon exercici
jugar a trobar colors; la retina s'acostuma
a descobrir-los i mai més no se'ns obliden.
Saber que hi ha colors que prenen nom
precisament de l'objecte que acoloreixen:
el verd oliva, el taronja, el carbassa, el
blau mari, el terra cremada, i saber que



14 hi ha objectes que no tenen un color de-

finit i amb nom propi; el blat madur, la
sorra, diferents tipus de terra que no ne-
cessariament €s marro, sind que té infini-
tat de tons, saber tot aixo fara més sen-
sibles els nostres nanos i, com a conse-
quencia, la seva educacié sera més com-
pleta i molt més rica.

No hem d'oblidar que els nostres artis-
tes han sabut copsar el color i han tingut
la destresa necessaria per expressar-lo, co-
neixer-los és coneixer la nostra cultura.
Cal observar també a poc a poc, un a un,
com han sabut pintar amb diversitat de
tons, formes i estils; si quan els nens han
observat flors i les han dibuixades i pinta-
des veuen com les varen interpretar dos
o tres artistes diferents, sense adonar-nos-
en, aprendran a coneéixer noms i técniques
o si més no, tindran nocio que existeixen.

Després de descobrir el color, el podem
treballar practicament de moltes maneres
diverses; una d'elles pot ser el dibuix i la
pintura,

Per a dibuixar, podem utilitzar llapis de
colors, ceres, guixos de colors, i retola-
dors. Aquests ultims s6n molt cars pero
de molta utilitat, ja que ajuden a concre-
tar i delimitar formes. A més la seva vi-
vacitat i transparéncia fan uns dibuixos
nets i alegres i conviden a tornar-hi. S’ha
de procurar que no siguin toxics i que la
punta no pugul ensorrar-se. Amb la pin-
tura cal preveure que pugui dissoldre's
amb aigua, ja que d'altra manera acaba-
riem odiant una classe tan necessaria com
atractiva. Si utilitzem pintura témpera i
pintura digital feta amb farina, aigua i pig-
ment vegetal, ja en tenim ben bé prou.
Deixem les altres pintures més delicades
d'usar per quan siguin més grans.



LA PINTURA A LESCOLA

per Jordi Vallés

LA PINTURA

Les vivéncies, allo que hem viscut in-
tensament, romanen estampades en el ser,
en la mirada, com la pintura sobre les
superficies buides. El que fou un viure en
l'espai, ple de tota la carrega emocional i
sensitiva del moment, es transformara (a
la semblanca del cap al tard, quan l'estan-
ca silenciosa s'omple d'imatges que els
nostres ulls tornats espills reflecteixen)
en un fruir d'instants pictorics que es
projecten en la nostra ment.

* % %

Intento, amb aquest enunciat a l'essén-
cia profunda de la pintura, de despullar-la
de tots aquells ornaments que la cobrei-
xen, en els quals fregiientment ens re-
creem i a cops ens dificulten desvetllar el
seu sentit amagat.

Parlaré del desig que té el ser, de plas-
mar imatges... i del canvi que s’hi pro-
dueix, en «tractar» amb presencies fugis-
seres.

Tota creacio porta en el fons una forma
de mirar, una forma de fer... pero aixi com
I'escultor o el dramaturg creen dintre de
la «realitat tangible» i el seu procés crea-
tiu és dins d'aquesta «realitat» (el drama-
turg es val dels actors per donar vida a la
seva obra; l'escultor d'un material real
que és dins l'espai real), el pintor ¢s di-
buixant i creador d'imatges, fa servir ele-
ments tangibles, més «fantasmagoricsy.

Son filtres de llum els seus elements. ..
colors condensats... esséncies que posen
de manifest el més essencial de la vida, la
mateixa fugida.

So6n talismans que ens revelen un altre
mén, una mirada en la qual l'espai i el
temps deixen de regir-se per les seves
normes.

La pintura es troba més enlla de la vida
real, com la musica, com la poesia...

També pedem dir que es troba més enlla
de la mort.

... Y alld, al otro lado, trazaré lineas
con polvo de estrellas.
;Lineas en la noche oscura!
... para coronar mi muerte con fuegos de
artificio.!

Penso ara en les pintures de les tombes
egipcies.

El mort esta rodejat d'escenes familiars
de la seva propia vida (igual que quan
es fa fosc, l'estanca silenciosa s'omple d'i-
matges del dia viscut).

L'ull sera espill... i tot el ser es desfara
en un no-res impregnat, d'un desfilar d'i-
matges flotants.

... Creo vivir

una infinitud de sensaciones

de tonos fatuos y absorbentes,
inspirados

por el rumor de puertas entreabiertas
y el eco de una nuisica lejana.?

La musica i la pintura!

... Contemplar els prats humits d'en
Giorgone, els seus castells sorgits de nu-
vols daurats.

Tota una musica, plena de llegendes, ens
envaeix...



Pressentim uns casalicis, banyats de la
llum del cap al tard, als primers acords
de l'adagio d'Albinoni.

En la pintura es produeix un fet a la
inversa; no podriem dir que el pintor im-
pregna un alée de mort a la seva obra...
perd si podriem parlar d'una mort i una
resurreccié. (Oh Vita Nova de Dante!)

L'escultor extreu del no-res figures, dona
forma concreta a aquest no res tot configu-
rant éssers individuals que apareixen tan-
cats en els seus limits, en la seva bellesa.

16
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La pintura ens parla del no limitat;
apunta a l'infinit.

La seva presencia ¢és un miratge, una
estampa vaporosa.

Les estampes xineses! La seva vaporo- Aquell que s'expressa amb imatges, sent

sitat!... ansietat de fusio, en sent el desig.
Sera el «somni», l'intermediari, el «me- Semblaniment, el constructor d'imatges
diums. en la seva representacio fixa quelcom que

En els somnis som transportats a un
lloc incert (espai ideal), un eclipsi d'astres
i llunes.

Esta intimament lligada al record (¢i re-
cord d'una altra vida?), a tot allo que és
indescriptible, ambigu... d'alla ve el seu
poder evocador, la seva facilitat per repre-
sentar l'allegoria.

esta disgregat.

Ell és hoste d'aquest habitacle que és
al davant dels seus ulls.

Haura d'arribar el cinema perqué aques-
ta imatge fixa surti de la seva immobilitat
i sorgeixi de les aiglies del seu riu.

¢Quin fosc i a la vegada ancestral desig
sent I'home primitiu en representar figu-
res en els murs de les coves?

¢Pot ser altre que el «desigsr d'arribar
a ser el mateix (en la mida del possible)
aquests objectes, aquests éssers que re-
presenta?

* % %

Aixi com l'escultor impregna un alé de
vida a la seva obra, situant-la en l'espai
real, com si d'un ser viu es tractés.

MIQUEL ANGEL
Capella Sixtina, Roma

Joaguim MIR, 1911

L'harmonia cromatica, amb la
De la mirada i la preséncia naturalesa com fet pictoric.
podrem sentir la paraula.
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A la concrecid del fet escultoric, respon
la pintura amb les seves afirmacions 1 in-
erteses.

La pintura va més enlla. Es un caprici,
un desig boig que sols la mort (infinitat d’i-
matges) podra satisfer.

¥ ¥ %

La pintura a L'ESCOLA

A mig cami del saber acabem de trobar
la PINTURA; és aixi, ens cal sentir-la vers
el procés de representar algun que altre
fet per aquest mitja.

Deixem mirar-la, si abans hem creat uns
minims punts perqué aquesta pugui ser
estudiada.

¢Com saber que tot pintor ha tingut un
recorregut de vida?

1. La societat que li ha tocat viure.
. La cultura del seu temps.
3. L'ambient i fets artistics que es pro-
dueixen en el seu temps.
4. Els trets socio-politics.

En el concepte de lectura de les técni- 17

ques, n'hi podrem trobar d'altres.

La distribucio en la superficie.
La composicio.

El sentit cromatic.

El dibuix.

L'aplicacié de la perspectiva.
Les tecniques aplicades.

El fet poetic.

i =R RS

Tampoc no podem oblidar els molts pin-
tors anonims que en els murs de les nos-
tres ciutats i pobles han expressat la seva
pintura en funcié d'un pensament.

Cal tenir cura de la for¢ca de l'espai
blanc. «Violem-lo», com ens diria en Fon-
tana o el —Capitol en blanc— d’en Palau
i Fabre, 1946.

Barcelona i Granada, 1982.

1. Ricardo Naise, pintor andalus.
2. Fontana, pintor italia.

Pau Picasso, 1954

Petit dibuixant i el saber present.
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Ricarpo Naisg, 1981

Desig i mirada per l'horiizo
del pensament.
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L'ART PLASTIC
| ELS ESCOLARS.

Visites a Centres Museistics

i Galeries d'Art

per Marta Balada

Els nostres museus i les galeries d'art
o altres entitats especialitzades, tenen un
fons d'obres que ens permet conéixer el
nostre patrimoni o fet socio-cultural i man-
tenir-hi un contacte directe.

La seva utilitzacié pot ésser diversa, se-
gons l'estructura organitzativa i la inten-
cio d'aprofitament del grup visitant, ja si-
gui en temps de lleure o per a ILSEleI

En el nostre pais i en els darrers anys

s’ha avancat en aquest camp, perd encara
manquen millores que facilitin la utilitza-
cid dels esmentats centres. Molts dels
nostres museus no disposen de departa-
ments d'educacid, si bé la politica muni-
cipal tendeix a colaborar i facilitar en la
mesura que pot la tasca del profcssorat,
organitzant cursets, seminaris i altres ac-
tivitats per donar- Ios a coneixer l'especia-
litat de la muswgraﬁa

Per tant, si busques centres d'interes
amb els programes escolars, un punt im-
portant a tenir en compte és la preparacio
o criteris a establir per a la realitzacio de
les visites, i estar introduit en el tema.

Galeries i museus

Hi ha tres tipus d'entitats dedicades a la
conservacio, exposicid i difusio de les arts
plastiques: les galeries, els museus i les
fundacions.

1. GaLERIA és aquell local privat en el qual
s'exposen, generalment, obres d'artistes
contemporanis amb la finalitat de comer-
ciar-hi. El propietari o propietaris sén in-
termediaris entre l'artista i el comprador;

tenen un percentatge al seu favor sobre
I'import de l'obra. L'autor té, per part
seva, I'avantatge de disposar d’un local on
exposar mitjancant el lloguer de la sala.
La major part de l'espai de qué disposa
esta dedicat a sales d'exposicio i l'altra a
reserva. Algunes tenen departament de
venda de publicacions o material grafic.
A cura de la galeria i per atendre el pu-
blic, hi ha com a minim una persona.

2. El MusEU és un centre estatal o munici-
pal on, amb finalitats culturals, es guarden
i exposen objectes pertanyents al mon
de l'art, de la ciéncia o de la técnica. El
seu origen és a Grécia i la seva historia i
desenvolupament fins als nostres dies, pel
seu interes, s’ha tractat en monografies,
articles i altres referencies bibliografiques,
algunes citades al final de l'article.

Els museus, per a un correcte funciona-
ment, disposen o haurien de disposar dels
segiients departaments: Sales d'exposicio.
Departament d'Educacié. Direccié i con-
servacio. Oficines. Biblioteca. Biblioteca
Juvenil. Departament de Documentacio.
Sala d’estudi. Sales o espais destinats al
descans. Sala de projeccions i conferén-
cies. Tallers. Restauracié. Taller de Man-
teniment. Laboratori fotografic. Sala de
reserva.

3. Una Funpacid, com els museus, esta or-
ganitzada sense finalitat lucrativa i pot
ésser obra de l'estat, de corporacions i as-
sociacions publiques o privades o fruit de
la iniciativa privada. Un dels seus fins ¢s
el cultural i ha de tenir l'autoritzacio, tu-
tela i supervisié del govern. La Fundacio



Mird de Barcelona (Centre d'Estudis d'Art
Contemporani) esta regida per un patro-
nat i té com a finalitat l'exposicié perma-
nent d'obres de Joan Mird, la d'altres ex-
posicions d’artistes internacionals i nacio-
nals, l'organitzacié de conferéncies i semi-
naris, publicacions d'art i la creacio de pre-
mis i beques.

Aquestes generalitats poden ser tema
per a un treball concret: descobrir el fun-
cionament i les finalitats de cada un d’ells.

Tipus de visites

Se'n poden citar molts i molt diversos,
perd per un enfoc general, cal fer una clas-
sificacio en dos grans grups: aquelles que
no s'han de preparar i les que es dirigiran
segons unes referéncies o metodologia.

Visites sense preparacic prévia

a) Quan ens trobem amb dades que
permeten tenir temps lliure i no se sap
com omplir-lo a classe, ¢s interessant fer
un recorregut per galeries o museus, sen-
se que la visita tingui més transcendéncia
que la de passejar per aquell ambient o
recinte.

Es una activitat que cal acomplir per-
qué es valori que tant important és fer-la
en aquest sentit d'esplai, com per treure'n
el profit d'ampliar coneixements.

b) Si es tracta de continguts relacio-
nats amb els programes escolars i per la
seva eficacia com a complement del tema
tractat a classe, una manera és demanar
als alumnes que ells mateixos l'organitzin
d'acord amb el seu taranna. Poden fer-ho
a la mateixa aula o bé un equip pot pren-
dre la iniciativa fins i tot amb la collabo-
racié del museu. També mitjancant un
procés inductiu que segons la logica i rao-
naments de l'alumne davant l'obra, els
porti a conclusions que donaran lloc a una
valoracio general en tornar a classe.

Visites realitzades segons preparacio
prévia

Cada curs, els alumnes de cicle mitja i
superior principalment, aixi com els de
BUP, haurien de visitar diversos museus
per tal d'estudiar directament i com a com-

plement indispensable, allo que s'aprén a 19

I'escola.

Perqueé els alumnes puguin descobrir la
seva propia historia, la formacié i evolu-
cio de la seva ciutat o poble, la historia
natural, I'art i les seves tradicions, la cién-
cia, la técnica, la vida i1 el treball, hem
d’'anar als centres d'interés ciutada i ru-
ral i entendre’ls com un museu Vi

Davant aquesta fita pedagogica, hem de
pensar a facilitar uns meétodes de treball
perqué s’aprengui a esbrinar el complex
mén dels coneixements que es desprén de
les obres exposades i la tasca sigui profi-
tosa.

Recérrer d'esma passadissos i sales o
carrers, ja sabem com pot documentar a
I'alumne. Si en canvi ha de posar atencio i
observar, respondre un qiiestionari, una
fitxa o altre meétode concret, és tan evident
l'interés dels resultats, que no necessita
justificar-se l'esmentada preparacié. Per
a ell, sera més interessant en la mesura
que se li donin mitjans adients a l'edat
que l'introdueixin en el tema i el facin par-
ficipar activament, puix que aquest bagat-
ge es va acumulant i, quan més tard, pren-
gui la iniciativa d'anar-hi lliurement, sa-
bra que ha de cercar-hi i com, o almenys
tindra idea del gue es tracta.

Per centrar les possibilitats de tipus de
visites podem partir d'uns aspectes que
sé6n generals a 'hora de programar-les:

1. Nivell

El mateix tema pot ser vist i estudiat
per alumnes de diferents edats. Cal adap-
tar al seu moment psicologic i evolutiu
alld que s'hi pot relacionar. Aquesta recer-
ca és un exercici de creativitat per al pro-
fessor, el qual pensara i analitzara, segons
les caracteristiques de l'obra, allo que in-
teressa que observi, comprengui i motivi
el grup-classe de cada curs.

2. Cicles de treball

Pot ser necessari fer diverses visites a
un mateix centre en diferents sessions, per
tal de relacionar temes, autors, epoques,
estils, etc. En aquest cas si es fa en un
sol curs o en diversos correlatius, és molt
positiu perqueé els alumnes, del resultat de
cada visita han elaborat exercicis diferents
i s'adonen que les possibilitats d'estudi
son moltes i el topic de: «a aquest museu
ja hi hem anat», quan se'ls proposa una
nova visita, perd el sentit. Més aviat, en
aquest moment hem d'insistir en el fet



que allo que veuran son les beceroles i que
a un museu o centre d'aquest tipus s'hi
pot anar com a escolar, estudiant de BUP,
alumne de la Universitat i especialista i
sempre podriem aprofundir més, fins i tot
insistir en el fet que estudiant sempre el
mateix tema, mai no en sabriem prou.

3. Tematica/Contingut

Un altre aspecte important a tenir en
compte ¢s que, en fer una visita sigui a
un museu monografic o d'obres de diver-
s0s autors o estils, és recomanable pensar
en aquelles que poden ser més represen-
tatives i que ens serveixin per a explicar
el que s'ha de tractar. S'aconsella aquesta
tria prévia perquée davant de colleccions
molt nombroses, un recorregut llarg i
exhaustiu fatiga el visitant.

4. Durada de la visita

Es recomanable fer visites d'una hora a
una hora i mitja com a maxim. Es el
temps en que els alumnes poden mante-
nir l'atencié sense que decaigui. Pero se-
gons l'edat, el tipus de visita i 'activitat,
pot allargar-se. El professor ho decidira
segons el seu criteri, i amb més motiu si
es realitza la major part del treball en el
mateix museu o centre, assistint als tallers
o bé a les mateixes sales.

5. Preparacié d'una visita

D'acord amb el que s’ha anat dient, si
es pretenen uns resultats minims, cal pen-
sar i cal donar també, unes pautes de
treball als alumnes per situarlos en el
tema 1 perque n'obtinguin un fruit.

Els centres que compten amb un depar-
tament d'educacio poden facilitar molt la
nostra feina, i 'assessorament de l'equip
pedagogic d'un museu pot o hauria do-
rientar l'ensenyant en els segiients punts:

Com utilitzar el museu o centre.

Quines visites i per a quins nivells d'a-

cord amb el seu contingut es poden

realitzar.

Quin material té a l'abast per a la seva

utilitzacio.

Referencies bibliografiques i utilitzacio

de la biblioteca.

Cessio de material fotografic en servei

de préstec.

Preparacio conjunta de la visita.

Orientacio per a la preparacio a carrec

dels professors o alumnes.

Introduccio del tema en realitzar la vi-

sita amb els alumnes.

Etcetera.

Si la preparacio €s a cura del professor,
algunes de les fases a tenir presents i se-
gons el tipus de visita serien:
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Visita prévia
del professor

a) A fi d'iniciar la pre-
paracio, tenir coneixe-
ment del contingut, pen-
sar i concretar allo que
han de veure i fer els
alumnes.

b) Realitzar, en cas que
sigui necessari, diverses
diapositives per comen-
tar als alumnes allo que
observaran o bé per in-
troduir-los al tema.

¢) Consulta a la biblio-
teca o departament de
publicacions del mate-
rial que ens pot ser ne-
cessari (citacions, foto-

copies, referéncies bi-
bliografiques, reproduc-
cions, etc.).

2a. FASE

Preparacio de
la fitxa
de treball

d) Realitzacio d'un
qilestionari o fitxa de
treball segons els objec
tius o la finalitat de la
visita.

¢) Elaboracio de ciclos-
tils o reproduccions en
fotocopies per donar als
alumnes.

f) Aprofundiment del
tema. Preparacié de la
introduccio informativa
a classe amb o sense dia-
positives.

3a. FASE

Preparacio a
classe amb
els alumnes

g) En una o unes quan-
tes classes anteriors a
la visita; sén per realit-
zar exercicis si es consi-
deren necessaris, o es
dediquen a introduir el
tema, passar diapositi-
ves d'allo que veuran o
fer comentaris. Final-
ment, es facilita el ma-
terial amb la metodolo-
gia preparada i s'expli-
quen els detalls de la
mecanica de la visita.

S'insisteix amb el mate-
rial minim necessari si
no el proporciona el

departament d'educacio
del centre:

Estoig amb els instru-
ments varis per a escriu-
re, dibuixar i pintar (lla-
pis nums. 2 o 3, pluma
o retolador, llapis de co-
lors o retoladors).

Suport (carpeta dura
i llisa).

Fulls de paper blanc.

Seguir les indicacions
ordenadament.

4a. FASE

Visita al Museu
o centre
d'interés

h) Es realitza segons
lI'itinerari i la proposta
de treball donada. Els
alumnes escolten les ex-
plicacions, observen, pre-
nen notes, apunts, res-
ponen el qiiestionari, di-
buixen, adquireixen ma-
terial, etc.

5a. FASE

Treball defini-
tiu posterior
a la visita

i) Les classes segiients
poden ser per fer el tre-
ball definitiu i ampliar
el tema si es creu con-
venient, consultant 1li-
bres de text o altra bi-
bliografia o proposant
activitats propies de
la matéria, relacionades
amb l'ampliacio del con-
tingut tematic.

6a. FASE

Avaluacio dels
resultats

j) Un cop acabats els
treballs, s’exposen i es
comenta l'experiéncia.

Si el lector vol ampliar la informacié
sobre el tema, pot trobar-la en les se-
gients referéncies:

Bibliografia

BenoisT, Luc, Musées et Muséographie, Les

Presses de

I'Université de France,

Paris

1960. (Col. Qué sais je? n.* 904.)
CrespiN, José Luis, Roiss, Roberto y Tra-
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LLERO, Manuel, Los Museos en el mundo,
Ed. Salvat, Barcelona 1975. (Col. Bibliote-
ca Salvat de grandes temas nc° 26.)

Guia dels Museus de Catalunya, Caixa de
Pensions, Barcelona 1979,

Hemerografia

«Cuadernos de Pedagogia» n” 42, junio 1978:

Museo v Escuela

Bavaps, Marta, El aprendizaje del arte, pags.
14, 15 i 16.

Garcia, Andrea, Museo tradicional v Museo
al servicio de la comunidad, pags. 4, 51 6.
Garcia, Andrea y Lozova, Bettina, El des-
cubrimiento de una cultura, pags. 10 a 13.
Paver, Tica, Cronica de una visita, pags. 17,

18 i 19.
Pusor AveLiana, Rosa M.:®, Funciones del De-
partamento de Educacidn, pags. 71 8.

«Cuadernos de Pedagogia» n.” 77, mayo 1981
Bavrapa, Marta, Missg, Angels, Recreacion en
torno a Joan Miro, pags. 15, 16 1 17.

«Perspectiva Escolar»

Lisson, Assumpcio, La visita a un Museu,
1977, num. 13, pag. 56-57.

AJUNTAMENT DE BARCELONA, Departaments de
pedagogia dels museus de Barcelona, 1978,
num. 25, pags. 59-64.

LLoprart, Dolors, Museus locals i comarcals,
1978, nim. 29, pags. 61-64.

Arran de les visites de grups d'escolars al
Museu d'Art de Catalunva, 1979, nim. 40,
pag. 58.

«Reforma de la Escuela»

Garcia, Andrea, El Museo, un complemento
de trabajo, ne 18, mavo 1980.

AviBes, Loreto, Farro, Dolors, Moratd, For-
tia y Tood, Elisabet, Conocer un museo,
n.® 19, junio 1980.

GuascH, M. Teresa, Un acercamiento a la
historia v a la cultura catalana, n* 20, ju-
lio-agosto 1980,

Purol AVELLANA, Rosa M2, La historia a través
de la sensibilizacion estética, n° 21, sep-
tiembre 1980.

OrioL, Montse, RoTGER, Cristina y Sacugs, Ra-
mon, El wmuseo, un instrumento para los
maestros, n.° 36, enero 1982,

Centres de Informaci6

DIFUSION CULTURAL DE LOS MUSE0S DE BARCELO-
NA, Baixada de la Llibreria, nim. 7, tele-
fon 31500 53.

Galeries d'Art

TRES CURSILLOS
EN

EL RINCONET
1982

CURSILLO 1.

5 al 10 de julio.

Lluis Toro Trallero y Manolo Fer-
nandez Pérez:

EL PRE-TALLER: Determinacion
de objetivos, programacion y eva-
luacién de las éareas de trabajo
(académico, técnico - manipulati-
vo, social) desde la perspectiva
de la integracion laboral.

CURSILLO 11.

12 al 17 de julio.

Wilma Penzo:

Aprendizaje de los hébitos de au-
tonomia e independencia. Técni-
cas de aconsejamiento.

CURSILLO 111.

19 al 24 de julio.

Laura Bosch Calceran y Manolo
Monferrer Villalonga:
Adquisicion de lenguaje en nifios
deficientes.

PARA MAS DATOS dirigirse a:
El Rinconet, Villafamés, Caste-
llon, tel.: 79.




«PICASSO A L'ESCOLA».

Una exposicio per a nens

Andrea Garcia
Cap Difusié Cultural de Museus

Roser Vila
Departament de Cultura de I'IME
Ajuntament de Barcelona

L'Ajuntament de Barcelona, en el marc dels
actes del centenari del naixement de Picasso,
ha volgut muntar una exposicio itinerant que
facilités unes condicions organitzatives, que
permetessin participar activament a la gent
menuda en aquest centenari picassia. Una ex-
posicié de Picasso a I'Escola permet: no per-
dre la intimitat del marc escolar i del barri on
es viu, evitar llargs desplagaments i presen-
tar |'exposicié amb un llenguatge i material
didactic més adient a les necessitats d'a-
quests nivells,

Es aixi com el Servei de Difusié Cultural
de Museus es posa a treballar conjuntament
amb el Departament de Cultura de I'IME, per
valorar el tema i trobar la forma més ade-
quada per a l'organitzacié i difusié de la
mostra.

El plantejament de l'exposicid va ser el se-
gient: la mostra seria itinerant, se'n faria
un model original i tres copies. Pensarem que
calia que estiguessin installades als locals de
les escoles publiques, tant de I'Ajuntament
com de la Generalitat de cada districte.

Algunes d'aquestes escoles publiques tre-
ballaren durant el curs 80-81 aquest tema.
Concretament en la investigacié prévia d'a-
questa exposicid, hi collaboraren tres escoles
municipals, dues de la Generalitat i una de
privada.

Objectius de |'exposicio

Els objectius que es perseguien amb l'ex-
posicio eren:

a) Mostrar Picasso com a un OBSERVA-
DOR de la realitat en qué viu.

b) Destacar que aquesta realitat, mitjan-
cant técniques i estils, és la que ens mostra
en la seva obra.

c) Donar relleu al procés de creacio, vin-
culat a |a utilitzacié de tot tipus de materials.

d) Mostrar Picasso com a INVESTIGADOR
constant, cosa que es reflecteix en una ac-
tivitat extensa quantitativament i qualitativa-
ment, puix que es manifesta en molt diverses
facetes (pintura, escultura, collage, cera-
mica...).

El mestre pot articular tot aixd en funcié
de les possibilitats de la classe i de la pro-
pia iniciativa. El material que s'ofereix en el
muntatge facilita:

1. El seguiment dels diferents estils pi-
cassians.

2. Presentacié tematica (animals, jocs, fes-
tes, nens) proxima a la realitat,

3. Una referéncia de Picasso dins de la
realitat del seu temps (familia, amics, viat-
ges...), a fi de mostrar la proximitat humana
i artistica del pintor,

4. Una visio de la vida de Picasso com a
referéncia de la seva evolucio fisica i artis-
tica.

Tot aix0 justifica que es prescindeixi de les
anécdotes de la vida (que seran introduides
en funcié de l'organitzacié que cada mestre
doni a aquesta activitat), i que s'hagi seguit
un criteri de REPRESENTATIVITAT i no d'ex-
haustivitat dels fets i obres presentats, tot
considerant:

a) Els nivells d’atencié a mantenir en nens
de 5 a 11 anys.

b) La necessitat d'oferir un material de
nivell mitja (ni de sobre informacié per als
més petits, ni de manca d'informacié per als
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més grans). S'ha cercat una adequacio de
grau i dificultat mitjans, a fi que tots els ni-
vells en puguin sortir beneficats.

Segons els objectius de |'exposicié abans
esmentats, es va fer un buidat del material
fotografic-bibliografic del Museu Picasso de
Barcelona, buscant una seleccié en la qual
apareguessin de forma representativa les di-
ferents epoques i técniques de I'obra de Pi-
casso, aixi com les imatges del pintor que
donessin una més gran sensacié de proximi-
tat quotidiana per als nens/nenes espec-
tadors.

D'aquesta seleccié en vam obtenir una am-
plia mostra, que, agrupada entorn als temes
d'origen, presentarem a nens de tots els ni-
vells a qué anava destinada I'exposicio, a fi
que manifestessin les seves preferéncies tant
d'acceptacié com de rebuig.

Naturalment tot el material exposat sén
fotografies o bé lamines de reproduccions
d'obres. Aixo fa que la mostra no tingui la
riquesa i l'impacte que tindria una mostra
amb els mateixos criteris, perdo amb obres
originals de Picasso.



Organitzacié de la visita

El procés que se segueix per participar en
|'exposicié «Picasso a |'escola» és el segiient:
el Servei de Difusi6 Cultural de Museus i el
Departament de Cultura de I'IME contacten
amb totes les escoles del Districte, ptbliques
i privades, que tinguin els nivells de pre-es-
colar, cicles inicial i mitja, amb una carta
que la Junta de districte collabora a tra-
metre, invitant els mestres a una reunié con-
junta en el marc de I'escola que acull I'ex-
posicid.

Aquesta reunié té una finalitat informativa
tant pel que fa a les activitats del centenari
Picasso a la ciutat, com |'exposicio a |'escola
en concret. Es reparteix el material comple-
mentari de l'exposicié: dossier per al mes-
tre, calendari de les activitats del centenari,
cartells, etc. Es projecten les diapositives que
després tindran els mestres al seu abast per
poder preparar l'exposicié amb els nens i
nenes. No hi falta el debat de com tractar el
tema. Tot aixd s'ha concretat en un primer
torn, del 17 de novembre a I'11 de desembre,
a les escoles seglients:

Districte VII. Collegi de la Generalitat «Bar-
celona».

Districte 1X (Sud). Escola Municipal «Ignasi
Iglésies».

Districte X. Escola Municipal «Casas».

Districte XIl. Escola Municipal «Tramuntana».

Segon torn, del 14 de gener al 12 de febrer

Districte |. Collegi Verge del Mar, Placa Poeta
Boscan, s/n.

Districte Il. Escola Municipal «Barkeno». Pas-
seig Zona Franca, 56.

Districte IV. Collegi Nacional «Ramon Llull».
Diagonal, 275.

Districte VI. CoHegi Nacional «Reis Catolics».
Aragd, 121.

Tercer torn, del 18 de febrer al 26 de marg

Districte IX (Nord). Colegi Nacional «Car-
denal Cisneros», Carrer Molino.

Districte XI. CoHegi Nacional «Ausias Marchs.
Placa Comas, 10.

Districte Ill. Collegi Nacional «Dolors Mont-
serda». Av. Vallvidrera, 9.

Districte XIl (Sud). Colegi Nacional «Sarda
i Salvany». Rambla Volard, 86-88.

Quart torn, del 14 d’abril al 14 de maig

Districte VIIl. Escola «Patronat Domeénechn».
Sant Pere Martir, 1.

Districte V. Colegi Nacional «Mila i Fonta-
nals». Angels, 3.

Districte Ill. Colegi Nacional «Uruguay». Gui-
llermo Tell, 2.

Districte IX (Nord). Collegi Nacional «Ferrer
i Guardia». Perafita, s/n. (Ciutat Meridiana-
Torre Baro).

Des del 15 de novembre al 22 de desembre
de 1981.

2n., 3r. i 4t.

Per concretar la visita, els mestres interes-
sats connecten amb ['Institut Municipal d'E-
ducacié, on se'ls informa de quan poden re-
bre el material i es reserven un dia de visita,
Les diapositives de préstec es recullen a l'es-
cola on hi ha l'exposicio, després de concre-
tada la visita per teléfon. Podran disposar
d'aquestes, fins el dia de la visita per treba-
llar el tema, els diferents grups de l'escola.

La visita a |'exposicid consisteix en un re-
corregut per la mostra, per grups; els visi-
tants poden treballar pintant o dibuixant, fent
unes fitxes que els ajuden a observar o bé
jugant amb un domino o puzzle amb imatges
picassianes.
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*  FLASH D'EXPERIENCIES

Volguérem donar de Picasso la idea d'ar-
tista canviant, compromés amb I'época
en la qual va viure, época de grans canvis,
ensems. Explicarem que totes les seves
«Cpoques» tingueren com a motor un fet
que l'impressiona.

Donarem una especial importancia a l'e-
poca cubista.

L'artista veu que els seus sentiments ja
estan expressats d'una determinada mane-
ra i busca una nova férmula per a des-
criure que hi ha darrera de I'home, dar-
rera d'aquesta dimensié en la qual viu.

El cubisme té per als nois la sortida del
collage. Els fa iHusié que un artista com
Picasso hagi utilitzat aquesta técnica, tan
treballada a l'escola.

Hem intentat de compondre alguna obra
seva, retallar-la i fer-ne un puzzle; 'espai
interior que hi ha en una pintura és quel-
com important.

7¢. EGB  Mowgli (Reus)

La festa de Nadal d’enguany ha estat batejada com el Nadal de la Pau, perque el «Co-
lom» ha estat un simbol, ja que cada un dels nois n'havia de fer un i lliurar-lo com a
present a un altre company. '

Les representacions de cangons, poesies, contes i avarada de globus amb un missatge,
havien de tenir la caracteristica i el signe de la pau.

Els treballs realitzats, exposats en diferents llocs de I'escola, servien per ambientar
i donar relleu i color a la festa.

Escola Jungfrau (Badalona)



L'objectiu que perseguiem consistia a donar a coneixer als nens-es la vida i l'obra 27
d'un pintor, Pau Picasso, el centenari del qual celebrem enguany. Alhora, era un pre-
text que ens permeté de parlar de la pintura, del color, de la forma...

Va fer-se una obra de teatre a partir d'histories relacionades amb algunes reproduc-
cions dels quadres de Picasso, inventades o bé de textos triats d'entre diversos autors.
Totes estarien relacionades dins d'una altra historia: «<El segrest d'uns quadres el dia
de la inauguracio d'una exposicié en commemoracié del centenari Picasso».

La confeccié dels decorats, del vestuari, d'elements teatrals com els titelles i la musi-
ca de l'obra ens van ocupar dos trimestres de les classes de plastica i musica.

Aquestes reproduccions letes a lescola van ser exposades al carrer amb motiu
de la festa major del barri.

Académia Sant Josep (I'Hospitalet)

Estavem asseguts en rotllana, parlant. Una
nena va explicar que havia vist la repre-
sentacié dels Comediants sobre Picasso i
de seguida se n'hi afegiren d'altres que
també l'havien vist. Vam comengar a
parlar de qui era Picasso i comentavem
que els altres personatges de la represen-
tacid eren trets de quadres que ell havia
pintat.

Van escriure petits comentaris sobre re-
produccions de quadres d’en Picasso: és el
Guernica, representa una batalla. No sc¢
que és, pero m'agrada. En Picasso ho fa
molt bé. Es de l'época rosa...

Ir. EGB Pompeu Fabra (Barcelona)
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Encetarem la celebracio de Picasso a l'es-
cola explicant a grans trets la vida del
pintor; ens vam servir d'una colleccié de
llibres sobre la vida, illustrats amb gran
quantitat de lamines.

A l'escola Heura els nois i noies de 6e. ce-
lebraren una festa «picassiana»; tots hi
foren convidats.

Cada grup havia de triar el «seu» quadre.
Redactaren un guio per a «representar-lo».
Dissenyaren l'espai escénic i, tot seguit,
confeccionaren el vestuari.

Posteriorment vam treballar sobre una re-
produccié del «bust de dona amb capell»,
feta amb gelatina, que s’havia d'acolorir
amb rotuladors amb la finalitat de fami-
liaritzar-se amb ella per pintarla després
en un mural al carrer de l'escola, utilit-
zant pintures plastiques. Per dur a terme
aquest mural un mestre va disposar d'una
persona que el va suplir dos dies durant
els quals els nens anaven passant a pin-
tar una estona en grups de quatre o cinc,

Escola Sant Miquel (Cornella)

El dia de la festa tota la classe esta en
silenci.
En les seves cares maquillades i en els
seus cossos han pres vida els mateixos
quadres.

Escola Heura (Barcelona)



i
1
< _
3 (T

. : 1
4 - fe==
= = - (T g o
¥ 1 .|I_|Il‘m i ..I.w :
_, m SE 9 e
‘ =t m > £ 35 &
.2 2 1 . | I - ..|._tll..-..|ll|" I 1y
o3 / . [ & 4 D : & “ 1

{ ] -
= 1R L I : __lﬁl."||_ = =5 O
o |3 et : x_, o S ToR
o By AN O E g
= |8 Ts EE ¢ 3 Bo. oF
= 1 e v d i e BE Ef
< [ -3 _ 3G 28 8¢
a8l — i _ .«#_l:: p ¢

=l o & i - S\ i DO
oyt ‘o ||/ . @ . . . X / Fot
= 2 Ik b 5O 2y xE
2 S Ik Ss E£8 Dy 0T .ng
= e = |l {50 %) I i : o4
d . v “| . (3 T | N N _|.l| i
. 9 ' J . S _ '
E ) - : _ _ =T
(7 0 = [ gy - O 2 i
> : I_y : R T
3 ] > mg e
" +. / s H O
1 J-
¥ _...I_




LES MILLORS OBRES

)’AQUEST MES

Les millors
Obres de la Literatura
Catalana

JOAN
PUIG
I FERRETER
CAMINS
DE }-'RIAN(,'A
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NP T8
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JOAN
e B
I FERRETER
CAMINS
DE [-‘R[,{\ NCA

¥

MNE T
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3640 pres

Carmins de Franga {(1934) és una de les obres
mestres d'en Puig i Ferrater. La primera
part, «Oratge ¢ tenebras, relata la seva inlan
fesd 1 les seves primeres aventures amorc-

1) ples

En aquesta segona part, «Llibertat 1 poesias,
Puig 1 Ferrater ens narra la seva expeniéncia
de vagabund per terres de Franga, on faels
més varats oficis per guanyar-se a vida,
Cercant un sentit per a la pripia cxistencia

SUBSCRIVIU-YOS-HI! Retalleu aguesta butlleta

Les millors Obres
de la Literatura
Universal

Nold
Preu

Aquesta obra és una de les mes significan
ves de Lo Comédie Humaine, un vast con
junt de norvelles relacionades entre elles H
de Balzac (1 799-1850) cap de Gl del srealis

e romintic francess, ha estan traduit, en

ta ocasid, pel novel lista Ja

vl amb les vostres dides |

porteu-daa la vostra llibreria orameteo-Lia Edicions 62, Provenga, 278, Barcelona-8,

I i fin g e SR
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LH

| Vull subseriure’'m a «Les Millors Obres de 1a Literatura Catalanas i 4 «Les Mi
1

flors Obres de la Literatura Universals, conjun
LI vull subseriure'm només a sLes Millors Obres de la
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Les Col'leccions que no vam poder llegir a I'Escola
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| pagament de la modaliar elegida

SigEnAtura

num e aficina

l,.

”la Caixa” i Edicions 62
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—ESCOLA

LES COLONIES ESCOLARS,

UNA OCASIO

DE TREBALL

GLOBALITZAT

A SEGONA

ETAPA (2)

indret Je Catalunya.

EXPLICACIO A L'ESCOLA

El mestre exposa a les diferents classes la
idea de la llet com una mescla de diferents
substancies | com a conseqtiéncia d'aixo les
possibles separacions dels components, rela-
cionant-ho sempre amb ['obtencié dels deri-
vats lactics, la seva utilitzacio | importancia
alimentaria.

Cal dir que per als nois de 7é&. | 8é. curs,
que ja han estudiat les mescles i diversos
tipus de separacions fisiques, agquest tema
sera d'ajut ja que els permetra de consolidar
els coneixements adquirits anteriorment. En
canvi, per als nois de 6é. curs servira com a
introduccié a la matéria de cursos posteriors.

Per als nois de 8é. curs és especialment
interessant l'estudi de la composicié bioqui-
mica de la llet com a exemple dels compo-
nents elementals de la matéria viva, princi-
pis immediats que s'han vist durant el curs.

Creiem que pot ésser interessant de veure
el profit que els nois han extret de les ex-

Vegeu la primera part d'aquest article al nu-
mero 61 (gener 1982).

Aprofitant que les colonies les fem a la vall de la Vansa (Alt Urgell), comarca
que per la seva situacié geografica és rica en zones de pasturatge, decidim que seria
molt interessant de fer un estudi sobre la industria lletera, tan important en aquest

El treball constard de tres fases. La primera, d'explicacié del mestre a l'escola
sobre l'origen, composicié i industria derivada de la llet. La segona, de visita a unes
centrals lleteres de la Seu d'Urgell, i la tercera, d'un treball individual i colectiu tret
de la visita a les centrals; aixi com també d'una petita experiéncia de laboratori.

plicacions prévies, aixi com també el treball
posterior a la visita que fem a les centrals
lleteres.

Exposem el treball de diferents nois de se-
gona etapa. Cal tenir en compte que l'expo-
sicio de conceptes fonamentalment quimics
tan sols han estat explicats a la classe de 8é.
curs i, per tant, els paragrafs corresponen
tots tnicament als nois de 8é.

Ens limitem a reproduir la refosa de les
explicacions de la classe com a mostra d'a-
quest treball.

LA LLET

En una central lletera hi van uns camions que
han anat a recollir la llet pels pobles. Els pagesos
munyen les seves vaques i deixen la llet en unes
lleteres al costat del cami. El camio de la central
lletera passa per alla i recull la llet. Llavors, la
porta a la central, perqué alla puguin tractar-la.

La llet que ens bevem nosaltres, un cop surt de
les centrals lleteres, ha rebut tota una série de
tractaments i se n'han tret els derivats. Segons el
tractament que facin a la llet, sera d'un tipus o
d'un altre.

31
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iéncies escolars

De la llet, se'n poden treure derivats perque és
formada per tota una série de substancies, que
son:

3.8 % de lipids (greixos)
3.2 % de proteines
4.8 % de glicids (sucres)
0,7 % de minerals
87,5 % d'aigua
Aquests percentatges sén els de la llet de vaca.
Les proteines que porta la llet son:

Caseina [que hi és en proporcié majoritaria)
Lactoalbiimina

Lactoglobulina

Enzims

Els glicids son sucres. El sucre de la llet és la
lactosa.

Els minerals que porta la llet sén: calci, potassi
i fosfor. El ferro també hi és, perd en tan poca
quantitat que es pot dir que quasi no en té.

La llet també porta vitamines.

La qualitat de la llet depén també de |'edat que
tingui la vaca. Segons |'edat, el gust variara,

Els primers dies que la vaca té el vedell, la llet
que produird només sera bona per al vedell, pero
no pas per a les persones. També depén del far-
ratge que mengi; la qualitat de la llet serd més o
menys bona. Quan una vaca ja és vella, té ten-
déncia a agafar malalties, com poden ser el tifus
i la tuberculosi; llavors la llet que produeixen
serd dolenta perqué si la bevem les malalties
se'ns poden transmetre. Per evitar-ho, el que fan
és vendre les vaques a |'escorxador. Les centrals
lleteres, com que tenen en compte aquestes ma-
lalties, tracten la llet de manera que aquestes ma-
lalties no passin a la gent.

Si deixem la llet acabada de munyir en con-
tacte amb l'aire durant dos dies, se'ns coagulara
i se'ns tornara agra, perqué la lactosa se'ns torna
un acid, dit acid lactic, ja que en l'aire hi ha uns
bacteris que se'n diven lactics, que transformen
la lactosa. Quan tenim el medi acid, precipita la
caseina.

Menes de llet

Liet de cabra. — Porta més lactoalbimina i greix
que la llet de vaca.
Llet de dona. — Té més lactosa i també més

lactoalbiimina que la llet de vaca. Té una deficien-
cla i és que no té tants minerals ni tanta caseina.
Llet d'euga i de somera. — Aquesta llet és sem-
blant a la llet de dona.
Totes les llets tenen, perd, com a mineral ma-
joritari el calci.

Tipus de llet segons el tractament

Pasteuritzada. — La posen a 72 °C i maten una
mena de microbis que son els patbgens. Aquesta
llet, un cop surt de la fabrica, només és bona du-
rant tres dies.
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Esterilitzada. — La posen a 130-140 °C i maten
tots els microbis. Aquesta és la llet d’ampolla nor-
mal i que es conserva durant mesos.

Llet fresca. — Es la que surt directament de la
vaca, només hi posen una mica d'aigua | per beure-
se-la s'ha de fer bullir.

Descremada o desnatada. — Només porta un
0.1 % de greix.
Semidescremada. — Porta un 1,5 % de greix.

Derivats de la llet

Dels greixos o lipids de la llet, se'n treu la
nata i la mantega.

De les proteines en traiem el matd, el recuit
i el formatge que, fonamentalment, és compost de
caseina.

La precipitacié de la caseina es fa escalfant la
llet a 30-35 °C tirant-hi llavors herba-col (que és
la flor d'un tipus de card] o bé lactat calcic. Des-
prés d'aquest procés, la llet és coagulada en for-
ma de caseina i ens queda un liquid que se'n diu
xerigot,

De la caseina, en farem el formatge, i el xerigot
el podem tornar a posar al foc fins a 100 °C perqué
torni a precipitar. Del precipitat, n'obtenim la lac-
toalbiimina i la lactoglobulina, que és la part soli-
da, i el sérum, que és la part liquida. Es pot dir
que aquesta part liquida és practicament aigua.
D'aquest precipitat, en traurem el matd.

LLET
CASEINA XERIGOT
Formatge LACTOALBUMINA SERUM
LACTOGLOBULINA
Maté

Procés per a fer el formatge

La caseificacio. — Precipitacio de la caseina.

Premsatge. — Es premsa la caseina esmicolada.

Si el premsatge es fa en una premsa, el formatge
sera dur i si es fa embolicant-ho amb un drap el
formatge sera tou.

Salament. — Aquest procés és el de salar el
formatge per donar-li gust. Del formatge que por-
ta un 2% de sal se'n diu dolc i el que porta el
5% de sal és el formatge salat.

Maduracic. — E| procés de maduracié és el de
fermentacid. Es pot fer artificialment i naturalment.
El procés natural s'ha de fer en una época deter-
minada, quan la temperatura és |'adequada, de
13-18 °C. El procés artificial és el que es fa ser-
vir en les industries; forcen la temperatura d'una
cambra perqué aguesta sigui I'adequada i poder fer,
aixi, la fermentacia.

Segons el tractament que tinguin els formatges
durant |'época de fermentacié o maduraci, aquests




seran d'una mena o d'una altra. La mena del for-
matge també depén del greix que porti.
El formatge doble-gras porta un minim del 60 %

de greix.

El formatge extra-gras porta un minim del 45 %
de greix.

El formatge gras porta un minim del 40 % de
greix.

El formatge semigras porta un minim del 25 %
de greix.

El formatge magre porta menys d'un 25 % de
greix.

Formatges de Catalunya

Ja en el segle XIl a Catalunya hi havia molts
ramats de cabres i ovelles. A I'hivern els baixaven
al poble i a l'estiu els pastors els portaven a la
muntanya. A ['hivern, la llet se la bevia la gent,
perd a l'estiu s'hagués fet malbé. El pastor en
feia formatge.

A partir de l'any 1924 es van comengar a cons-
truir cooperatives lleteres. Com que a causa de les
cooperatives lleteres es va anar canviant la mena
de bestiar perqué volien molta llet i com que la
vaca és |'animal que en ddna més, van anar can-
viant els ramats de cabres pels de vaques per tot
el Pirineu.

La produccié artesanal de formatges ana dismi-
nuint, i augmentant al mateix temps la produccio
de formatges a les centrals lleteres.

A Catalunya trobem basicament sis tipus de for-
matges (a més dels altres derivats):

Formatge serrat o d'ovella (1).

Formatge de la Vall d'Aran (2).

Formatge del tupi [(3).

Formatge llenguat o cucat (4).

Formatge tendre de cabra | de vaca (5).

Formatge brossat o de brull (6).

Maté de cabra o de vaca (7).

Recuit (8).
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Cal dir que el nivell en I'explicacié del te-
ma, aixi com el nivell assolit en els tres cur-
sos ha estat diferent.

Un exemple és que si bé un noi de 6é. curs
parla que la llet, quan es fa malbé, es torna
agra i s'agrumolla (concepte de llet bona o
dolenta), per a un noi de 7é. curs la llet es
torna agra en transformar-se la lactosa (idea
de procés quimic). En canvi un noi de 8é. curs
diuv que la llet es torna agra en transformar-
se la lactosa en acid lactic, produint aixi una
acidesa en el medi, la qual provoca la coagu-
lacio de la caseina (explicacié de quin és el
procés guimic produit).

Tots els nois, perdo, mostren un gran inte-

rés en el tema i intervenen sovint en l'expo-
sici6, cosa que podem atribuir al fet que si
bhé la llet | els seus derivats els sdn cone-
guts des de sempre, ara se'ls mostren com
un mon desconegut, i s'adonen que com mes
s'aprofundeix en un tema, més desconegut es
presenta.
" En aquest cas, la llet esdevé un centre
d'interés quant a investigacio, comencament
d'una major capacitat d'observacié i d'estudi
de les coses que ens envolten i formen part
de la nostra vida quotidiana.

També és cert que una bona part dels nois
presenten cert interés a comparar la llet em-
botellada amb la llet fresca, circumstancia
que aprofita el mestre per inculcar-los un es-
perit critic vers la qualitat dels aliments que
hi ha als comercos.

Amb tota aguesta informacié esperem gque
la visita a les centrals fleteres es faci ente-
nedora i profitosa.

TREBALL EXTRET DE LA VISITA A LES CENTRALS

Quan la llet arriba a la fabrica amb els camions,
es descarreguen les lleteres i s'analitza la llet de
cada una per veure si és bona i quant de greix
porta; com més quantitat de greix tingui, més bona
s | més es paga perqué es poden fer més for-
matges | més mantega.

Hi ha llet que es torna acida i llavors ja no ser-
veix per poder fer els formatges.

La llet fresca que arriba a la central es posa en
un circuit de refrigeracié perqué no s’hi multipli-
quin els microbis.

Deixen la llet en repds i a la part de sobre s'hi
fa una capa de nata. També n'obtenen nata per
mitjd d'una maquina que centrifuga a una tempe-
ratura de 12-15 °C. Se'n diu desnatacid. D'aixd se'n
fa la nata de pastisseria i també en treuen la
mantega.
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La mantega la fan en uns barrals (mantegueres)
que van rodant i van atapeint la nata fins que es
fa mantega. La mantega és pasta per eliminar els
grumolls que pugui tenir i per treure'n |'aigua. Un
cop feta la mantega, la posen en aigua glacada
perqué es faci dura. Després la tallen a la mida
que volen i I'empagueten per portar-la a la venda.

Per tal de transportar la mantega sense que es
faci malbé, la congelen i després posen els pa-
quets dins de capses de «porex-pan» (que conser-
va bastant la temperatura de la mantega congela-
da) i aixi no calen camions de transport especials.

Posen la llet de la qual han tret la nata en uns
barrals molt grans i hi fan precipitar la caseina
posant-hi quall. Després la caseina passa per uns
tubs i va a parar cap a la premsa on |i treuen
el sérum i queda la massa que és el formatge. Un
cop premsat el van tallant i el posen en uns
motlles.

Després es fa el procés de salar. Es tracta de
posar els formatges en una mena de banyeres on
hi ha aigua | sal en una concentracio de 20 g/l.
Aquests formatges s'hi estan un quant temps.

El procés que ve després és el de maduracio.
Es posa el formatge en unes prestatgeries de fus-
ta en una sala molt gran, que es manté a una
temperatura determinada per facilitar aquest pro-
cés. Segons la mena de formatges el temps de
maduracié és més o menys llarg. Dura de quinze
dies a un o més anys. El formatge tendre és el que
s'hi estd menys temps i el dur el que s'hi esta
mes temps.

El preu dels formatges també wvariard segons el
temps que estiguin a les cambres de maduracio.
També variard la mena de formatge i el pes dis-
minuird en un 4 o 5%. Durant el temps de ma-
duracié no hi fan cap mena de tractament.

Pel tal que els formatges tinguin una millor pre-
sentacié de cara a la venda, els recobreixen de
parafina, que és una cera vegetal, vermella per al
formatge de bola, groga o blanca per al formatge
manxego i negra per al de cabra. La parafina s'hi
posa per immersié a una temperatura de 140 °C.
A temperatura ambient la parafina és solida, guan
esta a 140 °C és liquida.
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Després ve el procés d'embalatge que és quan
posen els formatges dins les capses, a punt ja
per portar-los als llocs de venda.

Aixi, doncs, el procés del formatge és el se-
glient: Llet — es precipita la caseina — separa-
cié del xerigot i la caseina — premsat i tallat — es
posa en motlles — es fa el salat — es posa en
cambres de maduracié — es fa |'embalatge i el
transporten.

Tractament del xerigot

Del xerigot que han separat en treuen la lactoal-
bumina i la lactosa.

La lactoalbimina es treu del xerigot precipitant-
la a pressi6, en una autoclau. La lactoalbuimina ser-
veix per fer pinsos.

Quan la lactoalbimina precipita, el liquid que
en queda és el xarop. Per treure'n la lactosa fan
cristallitzar el xarop; després la renten en centri-
fugues, I'eixuguen i la fan pols en un moli,

La lactosa es fa servir en productes farmacéu-
tics, en la fabricacié de caramels, pastisseria, ex-
plosius i per a conservar els embotits.

Tractaments que fan a la llet en la central lletera
per aconseguir derivats

LLET
NATA
Mantega CASEINA XERIGOT
Farmatge
LACTOALBUMINA XAROP
Lactosa

Generalment, el treball individual respon
forca bé a tot allo que els nois van observar
i preguntar a la central. L'interés no solament
es va centrar en el procés d'elaboracié dels
derivats lactics, siné també en les condicions
de treball i d'altres aspectes socials, fent la
comparacié entre les dues centrals lleteres
que van visitar.

El treball collectiu consisteix en el mun-
tatge d'un mural en el qual participen un grup
de 22 nois de tots dos cursos, mentre que
la resta de nois de segona etapa treballen
sobre socials, llengua, botanica...

Per a 6é. i 7é. curs, el treball practic con-
sisteix a obtenir el precipitat proteic de la
llet mitjancant I'addicio de lactat calcic (4 g/!),
que és una manera de fer maté.

Fls de 8é. curs, a més a més, comproven
una de les caracteristiques propies d'un acid




en fer coagular la caseina de la llet amb acid
clorhidric i veure que una mica de sosa no
la fa precipitar. |

Tenint present la diferent capacitat d'assi-
milacié d'un tema monografic per a diferents
nivells de segona etapa, els nois han assolit
forca bé els objectius d'aquest treball. Ob-
jectius com ara: I'adquisicio d'una colla de
conceptes nous, I'ampliacié del vocabulari es-
pecific, la captacié de la necessitat del pas
de ['elaboracié artesanal del formatge i la
mantega a la seva industrialitzacié i el des-
pertar [l'interés per a observar i investigar
les coses que ens envolten, que €s l'objectiu
primordial que cal que estigui present en tot
treball de colonies.

Equip de 2a. etapa Escola Barrufet
Antoni Burguesa
Lluis Lopez del Castillo
Joan M. Serra i Sala
Mercé Terradellas
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LLIBRES APROVATS PER A
LA UTILITZACIO A LES
ESCOLES, PER LA
GENERALITAT | PEL
MINISTERI D’EDUCACIO

LECTURA i

Lletres (5-7 anys). Ymbert

Comencem a llegir. Garriga

1. Beceroles (5-7 anys)

2. Estels (7-8 anys)

Quatre sota un pi (8-10 anys). Mathieu

Les finestres del mon (9-11 anys).
J. Dalmau

Histories del meu pais (9-11 anys). Bagueé

Plats i olles (10-12 anys). L. Masip

Historia de Catalunya. Tria d’episodis
(10-14 anys). Rovira i Virgili

Selecta de lectures (10-14 anys). Martorel|

1. Les plantes, els animals, els elements
(4rise)

2. Lamar, laplana, la muntanya (521 68)

3. Els pobles, les ciutats, els homes
(72i8#)

Terra d’escudella;

Les faldilles de |'avia

Cartes de set

L'ull invisible

Catala amb els classics. |. Casals

. EXPRESSIO PLASTICA
CICLE INICIAL

1.®"Expressio plastica 1. - Gratacds
2.°"Expressio plastica 2. - Gratacos
Expressio plastica. Guia didactica

COL-LECCIO GRAO
(Equip pedagogic GRAO)
1.%"curs

Quaderns de treball 1

Llibre del mestre 1

Lamines d'imatge

15 lamines (1.%"curs)

2.%"curs
Quaderns de treball 2
Llibre del mestre 2
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EXCURSIO A COLL D’ERES,
MONTCAU I COVA SIMANYA
(SANT LLORENC DEL MUNT)

6e. d'EGB

Itinerari

Si fem l'excursié des de Barcelona, podem
agafar l'autopista A-18 i deixarla a la sor-
tida 5, Terrassa-Ronda. Recorrerem el Cinturd
de Ronda fins que trobem l'indicador: «Cen-
tre Ciutat-Matadepera», on girarem a |'esquer-
ra i agafarem I'Avinguda de les Glories Cata-
lanes (que té un tros sense asfaltar); quan
trobem |'Avinguda de Barcelona, la recorre-
rem fins una cruilla regulada amb semafors.
Girarem novament a l'esquerra, bo i creuant
la carretera de Castellar i deixant una gaso-
linera a la dreta, i agafarem el carrer dels
Herois de Codo. El seguirem fins a la Plaga
de la Creu; alli trobarem la carretera de Ma-
tadepera i Talamanca, que seguirem en direc-
cio a Talamanca. A tres quildometres de Ter-
rassa, deixarem a la dreta el ramal que porta
al centre de Matadepera. Passat aquest poble,
continuarem en direccié a Talamanca, sempre
per l'esquerra de la Riera de les Arenes. Des-
prés de molts revolts, passarem el km 14 i
ens aturarem a I'hm 8. A l'esquerra de la car-
retera hi ha espai suficient per a estacionar-
hi uns quants autocars; a la dreta hi ha un
edifici de pedra; un xic més amunt, un cartell
que ens assabenta que ens trobem al Coll
d'Estenalles (870 m) i, entre ambdds punts,
I'accés a una carretereta molt estreta pero
asfaltada, travessada per una cadena i amb
un cartell que ens adverteix de la prohibicid
de circular-hi amb vehicles. Hi ha també un
gran indicador dels llocs als quals podrem ac-
cedir facilment si prenem |'esmentada carre-
tera: Montcau (1.053 m), Coll d'Eres, la Mola
(1.095 m) i la Cova Simanya.

En aquest punt, comenga |'excursié a peu.
Poc després de la sortida, es veu, a l'esquer-
ra, la plana del Bages. Als set minuts es veu
el cim piramidal i de roca pelada del Montcau
(Mons Calvus) i als 25 minuts ens trobem al
Coll d'Eres on acaba la carretera o cami as-
faltat.

El Coll d'Eres és una gran esplanada coberta
per un magnific i immens alzinar que s'enfila
pels dos vessants del coll. En arribar-hi tro-
barem, al davant, el cami que baixa a la Cova
Simanya i al Marquet de la Roca; a la dreta,
al fons de l'esplanada, el cami que mena a la
Mola i a |'esquerra, el cami que s'enfila fins
al cim del Montcau. Els dos primers camins i
el que acabem de deixar en arribar al coll,
estan perfectament senyalats pel Servei de
Parcs Naturals i del Medi Ambient que té
cura de la conservaciéd del Parc Natural de
Sant Lloreng. També veurem un mondlit amb
la segiient inscripcio:

Terrassa a Joan Maragall
XV-V-MCMIV — XI-V-MCMLXI

«Jo no sé qué teniu
que us estimi tant muntanyes»

El Coll d'’Eres és un lloc molt apropiat per
a deixar-hi les motxilles, a fi de pujar al
Montcau i baixar a la Cova Simanya amb co-
moditat.

Després d'aquestes dues excursions, tor-
narem al coll, on podrem dinar i organitzar
jocs. Hi ha uns bidons de color verd per a
llencar-hi les deixalles i deixar el lloc net. Ma-
lauradament pero, no hi ha fonts per aquests
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encontorns (l'aigua és molt escassa al massis
de Sant Lloreng) per la qual cosa caldra que
tothom vagi proveit de cantimplores plenes o
de begudes.

La pujada al Montcau, que es fa en 15 mi-
nuts, és molt facil. El cami, marcat amb se-
nays de color lila, planer i ben fressat al prin-
cipi, es perd en un conglomerat nu i pelat
que exigeix una lleugera grimpada fins asso-
lir el cim.

El Montcau, que és un vértex geodésic de
I'«Institut Geografic i Cadastral», ofereix una
magnifica panoramica sobre les comarques
del Bages i del Bergada tancada per la ser-
ralada pirinenca els cims de la qual podrem
identificar amb facilitat gracies a una pedra
orientadora installada pel Centre Excursionis-
ta de Terrassa. Al N veurem el Cadi i, se-
guint el primer quadrant fins I'E, veurem suc-
cesivament el Puigmal, el Canigo, el Montseny
i el Montnegre.

Vers el NO s'albira perfectament la Malade-
taial'O, el Montserrat. A migjorn es veu tota

la carena de Sant Llorenc fins a la Mola amb
la caracteristica silueta del seu monestir, a
I'extrem S. Aquesta carena separa el curs de
la Riera de les Arenes pel canté de ponent,
tributaria del Llobregat, del curs del riu Ri-
poll, tributari del Besos, a llevant.

Pel que fa a aquest cim, cal tenir en comp-
te que la seva superficie és bastant reduida
i que gairebé tot ell és voltat de perillosos
estimballs.

En retornar al Coll d'Eres, podem baixar en
uns deu minuts, fins a la Cova Simanya. La bai-
xada, marcada amb senyals grocs, es fa per
una canal o torrentera de gran pendent. Al
cap d'uns set minuts, trobem a |'esquerra un
senderd que si bé no té cap indicador a la
cruilla amb la canal, als pocs metres d'a-
questa, veurem uns senyals blaus que ens
menaran cap a la cova en tres minuts. Primer
es troba la cova Simanya petita i un xic més
enlla, la cova Simanya gran, ambdues obertes
a la cinglera de la part esquerra de la canal.
Als nens els agradarda molt explorar-les. La
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Simanya gran té, a l'esquerra, una galeria,
bifurcada al fons, molt interessant i en la
qual trobaran rata-pinyades. Cal, perd, que
portin llanterna, calgat apropiat i plastics car
I'aigua que degota del sostre forma bassals
a terra.

Suggeriments didactics

Aquesta excursio ofereix moltes possibili-
tats didactiques que, per a organitzar-les d'una
manera practica, podem repartir-les en qua-
tre blocs ajustats a l'itinerari.

a) En pujar al Coll d'Eres, criden |'atencio
i desperten l'interés les grans masses de
conglomerat formades per rocs i codols, grans
i petits, de materials variats (roques erupti-
ves, pissarra, calcaries, silex, etc.) que ens
permetran parlar de l'origen dels grans di-
posits sedimentaris i de la formacié de les
muntanyes. Per altra banda, és interessant
observar com la vegetacié (alzines, algun pi,
farigola, romani, boix, estepa, ginebrons, etc.)
s'arrapa aferrissadament als replecs de la
roca on l'erosio ha acumulat detritus mine-
rals i s'hi ha format terra vegetal.

b) Des del cim del Montcau podrem rela-
cionar el massis de Sant Llorenc amb les ser-
res veines (Montserrat, Cingles del Berti i
Montseny), amb les quals forma part de la
Serralada Pre-litoral, i amb la Depressié Cen-
tral. Farem notar també com la carena, que
des d'aquest cim va fins a la Mola, és la di-
visoria d'aiglies entre el Besds pel riu Ripoll
i el Llobregat per |la Riera de les Arenes.

La pobresa de la vegetacid i la varietat del
relleu fan del Montcau un indret ideal per
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ajudar els nois a interpretar un mapa topo-
grafic i comprendre amb claredat la funcio
de les corbes de nivell,

¢) Com que el ciment i una part impor-
tant dels elements dels conglomerats de Sant
Lloreng sén de roca calcaria i les fissures
de la roca faciliten la circulacié de les aiglies
subterranies, s'han format molts avencs i
coves de les gquals la Cova Simanya és una
de les que podem visitar amb més comodi-
tat i ens donard motivacié suficient per a
parlar de la formacid dels carsts.

La baixada a la Cova Simanya ens permet
contrastar la vegetacié de les zones obagues
de la muntanya (aritjol, lligabose, eures, etc.)
amb la que hem observat en pujar a Coll
d'Eres, on toca el sol.

d) Finalment, al Coll d'Eres, la preséncia
del monolit, abans esmentat, amb uns versos
de Maragall, ens donard motiu suficient per a
parlar d'aquest poeta, com a escriptor i com
a excursionista i per a suscitar l'amor a la
muntanya i el respecte a la natura.
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PRE-TECNOLOGIA: UN AREA
POC DESENVOLUPADA

Una de les tendéncies més generalitzades,
potser, dins de l'area pre-tecnoldgica, és la
que considera la practica manual (manipu-
lacié) el fonament de les activitats i l'aplica
a uns objectius concrets, que no s6n sem-
pre els mateixos i que estan molt condicio-
nats (massa en algunes ocasions) per la per-
sonalitat del mestre encarregat de la mate-
ria. Malgrat que hi ha un sol punt de partida
(la manipulacid), pot arribar, i de fet és aixi,
a objectius completament diferents. Potser
els aspectes que més clarament sorgeixen
son els vinculats més directament amb les
ciéncies, el manteniment de l'escola o 'ex-
pressid plastica.

Aquesta tendéncia no ens satisfa, ja que
pot caure facilment en la simple manualitat
o, en el millor dels casos, converteix la ma-
teria, exclusivament, en el taller d'altres
arees, perdent totalment la seva propia per-
sonalitat.

L'area pre-tecnologica ha de ser una pro-
jeccié de l'escola vers I'exterior. Una presa
de contacte amb el mén «real» del treball,
intentant fer conéixer als alumnes les pro-
blematiques particulars de cada ofici dins del
context de la nostra societat.

Per aquesta raé no considerem la matéria
merament «manual» i la «practica» reparteix
el seu temps amb |'enquesta, les conferen-
cies fetes per a professionals del mén del
treball, les sortides fora de I'escola, el dibuix
técnic..., i per la mateixa rad, tenen cabuda
en els nostres programes, oficis i professions
que poc o res tenen a veure amb |'habilitat
manual.

A més, aquests diferents enfocaments de
I'area no son incompatibles. Si ens aturem
a analitzar les activitats concretes, una a
una, podem comprovar que moltes coincidei-
xen, d'altres es complementen i la resta no
ofereixen gaires problemes per a poder ser
incloses en qualsevol dels enfocaments.

Es evident que el coneixement de determi-
nades tecniques de treball és necessari per-
qué un professor pugui impartir aquesta area
i que hem d'aspirar que aquests coneixements
siguin cada vegada més grans. També és

necessari un minim lloc de treball i unes
eines basiques i com més grans siguin les
possibilitats en aquest sentit, més es facili-
tara el treball.

Pero el que realment es fa imprescindible
és tenir molt clar qué s'esta fent. Quina és
la finalitat de la pre-tecnologia; qué ha de
donar-li al nen i, com a conseqiiéncia, quins
son els mecanismes que s'han de posar en
marxa per a aconseguir-ho.

El mateix nom de l'area ens remet al seu
context: la tecnologia, la inddstria, EL MON
DEL TREBALL. Perd aquest no és un moén
qualsevol. Té una série de connotacions so-
cials, politiques, laborals..., que el defineixen
i que els nostres alumnes han de conéixer.
Que son aqui, a la porta de l'escola, dins de
la mateixa escola, pero, sobretot, tora d'ella.

Si la pre-tecnologia ha d'ésser una intro-
duccié al mén del treball, ha de tenir les li-
nies d'actuacié suficients perqué els alum-
nes puguin arribar al coneixement de la idio-
sincrasia d'aquest mon i per a fer-ho, es fa
imprescindible la practica. Perdo una practica
ben entesa, una practica amb un sentit molt
més ampli del que se li dona normalment.

Aquesta paraula no significa, tan sols, la
manipulacié d'unes eines «concretess, amb
un material «especific» i en un lloc «deter-
minat». Tanta concrecié és com una boira
que ens impideix veure més enlla del nas
i que ens fa, la majoria de les ocasions, con-
vertir en w«esséncia» alld que tan sols és
«consequencias.

La practica a la qual ens estem referint,
suposa sortir de l'aula i sortir també del ta-
ller. Aixo si; hem de fer servir ambdés llocs
com a eix de les nostres activitats, pero el
veritable camp d'operacions és el carrer, les
fusteries, les redaccions dels diaris... i és
aqui, sobretot, on hem d'anar a cercar la
informacio i no tan sols als llibres 0 a la pe-
tita practica que podriem realitzar al nostre
taller. Aixd és a més a més.

La importancia que realment té aquesta
materia es pot deduir perfectament de tot el
que hem exposat; i també podem deduir la
mimetitzacié a la qual ha estat sotmesa |'area




de pre-tecnologia a tots els nivells i al llarg
de molt temps.

Ara resta trobar la metodologia apropiada.

Al si de Rosa Sensat, un grup de mestres
i professionals del mon laboral, estem inten-
tant aclarir conceptes i trobar métodes i mit-
jans que ens permetin d'impartir correcta-
ment la pre-tecnologia.

Un segquit d'articles’ i d'Escoles d'Esctiu ens
ha permes ja d'expressar |'opinié que com a
grup tenim, d'allo que ha d'ésser l'ensenya-
ment d'aguesta area i mostrar experiéncies
que a algunes de les nostres escoles s'es-
tan portant ja a la practica.

Perd encara resta molta feina per fer. Cal
posar a punt programacions; recopilar i analit-
zar nova informacid; preparar practiques con-
cretes, visites, audiovisuals; connectar amb
més professionals tant de l'ensenyament com
d'altres oficis i professions...

| aixi estem. Si més no, amb unes quantes
idees clares i la ferma intencié d'aclarir la
resta. D'aclarir-les i de continuar aplicant-
les amb solucions concretes i com a conse-
giigncia, de trobar aquestes solucions que en-
cara ens falten.

| continuem fent feina. Cada 15 dies ens
trobem els dijous als locals de Rosa Sensat

ESCOLA

i els dissabtes als tallers de les diferents
escoles que formen el grup. Un dia fem el
planteig teoric i l'altre les experiéncies prac-
tiques.

No pretenem ésser un grup tancat. Ens
agradaria poder encomanar a altres companys,
com nosaltres dedicats a l'ensenyament, la
iHusié i les solucions a qué anem arribant.

Per aixd aquest escrit no serd un més d'a-
quests articles que ja hem citat, siné que
sera I'inici d'una informacid periddica sobre
totes les nostres experiéncies i conclusions

Grup de Pre-tecnologia
de Rosa Sensat

1. Per una nova Escola Publica. Tema general:
X! Escola d'Estiu de Barcelona, 1975. Publi-
cacié de Rosa Sensat, 2a. edicio, 1978, pa-
gina 126.

J. M. i M. P.: La Pretecnologia en la segunda
etapa de EGB, «Cuadernos de Pedagogia»,
n.® 7-8, Barcelona 1975.

P. P.1 A. B.: El taller de Pretecnologia, «Cua-
dernos de Pedagogia», n.° 39, Barcelona 1978,
J. P. i A.: Un carpintero en clase, «Cuadernos
de Pedagogia», n® 66, Barcelona 1980.

J. M.: Des de la Pre-tecnologia cap al mon
del treball, «Perspectiva Escolar», n.° 55, Bar-
celona 1981.
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Que és ““El Correu de la Unesco’’?
‘‘El Correu de la Unesco’’ és una revista mensual de
divulgacio cultural publicada en vint-i-cinc idiomes
diferents per la Unesco. Generalment cada niimero té
un cert caracter monografic, amb una colla d’articles
sobre un mateix tema. I aquests temes al llarg dels
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Disposareu d’una documentacié finica i
d’informacions il-lustrades sobre temes economics,
culturals, cientifics, socials, literaris, historics,...

Perfeccioneu el coneixement de la nostra
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Urdii - Xinés

Una subscripcié a “El Correu de la Unesco’’
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ROSA SENSAT

TROBADA DELS GRUPS
DE MESTRES DE CATALUNYA

Transcrivim la nota de pressa enviada als
mitjans de comunicacié amb motiu de la tro-
bada que va tenir lloc el 6 de febrer a Mataro.

Aquesta trobada, continuacio de la que hi
va haver a Santa Coloma el desembre, €s un
punt de partida per a la coHaboracio més es-
treta entre tots els grups de mestres de Ca-
talunya que estem per la Renovacié Peda-
gogica.

El mes d'abril tindra lloc la propera troba-
da, aquesta vegada a Girona, amb els se-
giients punts:

1. Informacié sobre la trobada de grups
de mestres de I'Estat que se celebrara a
Fuenterrabia el mes de marg.

2. Relacid entre institucions
grups de mestres.

oficials i

NOTA DE PREMSA

«E| dissabte passat, dia 6 de febrer, va te-
nir lloc a Mataré la segona trobada de grups
i moviments de renovacié pedagogica de Ca-
talunya. La primera havia tingut lloc fa dos
mesos a Santa Coloma de Gramenet,

+A la trobada de Mataré hi assistiren re-
presentants de: Casal del Mestre de Grano-
llers, Ajuntament de Sabadell (Servei Muni-
cipal de Recursos per a la Renovacio Peda-
gbgica), Associacio de Mestres «Rosa Sen-
sat», Escola d'Estiu de la Vall del Ges, Movi-
ment de Mestres de I'Alt Emporda, Moviment
de Mestres per una Escola de Catalunya de
Girona, Casal del Mestre de Santa Coloma

de Gramenet, Institut Municipal d’Educacio
de Badalona i Moviment Educatiu del Ma-
resme.

»En el transcurs de la reunié hi hagué un
intercanvi d'informacié sobre el caracter i
ambit de cada grup, les activitats que es
realitzen, les entitats amb les quals colabo-
ren i les fonts de finangament.

»Acordaren estudiar més a fons el tipus
de relacié que hauria d'establir-se entre els
grups de renovacié pedagogica i els organis-
mes oficials de l'ensenyament (ICE, Inspec-
cid...).

»En el segon punt de l'ordre del dia s'a-
corda participar a les IV Jornades Estatals de
Renovacié Pedagbgica que enguany es realit-
zaran a Fuenterrabia els dies 19, 20 i 21 de
marg, intentant que el maxim de grups de
Catalunya hi siguin presents per tal d'explici-
tar la realitat plural i comarcalitzada dels
moviments de renovacié educativa a casa nos-
tra. Valorem la trobada estatal com un pas
important en el cami d'aplegar esforcos en
aquesta tasca comuna.

»Tenim previst de reunir-nos novament a
Girona el mes d'abril. Considerem molt im-
portant que l'organitzacio de les trobades tin-
gui lloc a diferents indrets del nostre pais
tot evitant qualsevol centralisme.»

Matard (Maresme), 6-11-1982

ESCOLA D’ESTIU
DE BARCELONA

Tindra lloc del 5 al 16 de juliol a Barcelona.

Des de I'Associacio ja hi hem comencat a
treballar, partint dels 41 grups de treball que
funcionen enguany.

La comissié responsable de |'organitzacio
i realitzacié de I'Escola d'Estiu esta formada
per:

1 responsable per seccié (o etapa) i mo-

nografics.

1 coordinador per matéria o area, Cada un
d'aquests coordinadors sera part de l'e-
quip de responsabilitat de la seccic.
responsables pedagogics de I'EE.
responsable economic.
responsable de diari i relacions.
responsable d'activitats diverses.

S e
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1 responsable de secretaria general, s C. Batlle i Giinther Haensch

1 responsable d'organitzacié general, 664 |

2 responsables de tema general.

Aquesta comissid comencga a funcionar el
mes de febrer i acaba després de |'Escola
d'Estiu amb la valoracié de la realitzacio.

Els responsables de seccions i matéries sén
membres dels grups de treball, és a dir, mes-
tres en actiu que dediguen unes hores al mun-
tatge de I'Escola d'Estiu. Es important aques-
ta qualitat de mestres en actiu, perqué és aixi
com |'Escola d'Estiu es manté viva i util a
les necessitats concretes dels mestres.

Des del mes de novembre es van fent re-
unions de les diverses Escoles d'Estiu a la
Generalitat per tal de coordinar un minim el
muntatge i realitzacio, El Departament de For-
macié d'Adults té cura d'aquesta coordinacio,

»s de gramatica

Ja publicats:
Catala-Francés/
Francés-Catala

que resulta molt positiva i que ben segur es 1.300

notara en la major eficacia organitzativa i pessetes

pedagogica de les EE de Catalunya d'enguany. De venda a llibreries
En preparacié:

SOCIS

En aquest moment s'ha posat en marxa al
si de |I'Associacié una campanya per tal que
totes les persones que passen per aqui, for-
malitzin la seva inscripcid. Pensem que és
entre tots que hem de tirar endavant |'As-
sociacid, amb el nostre treball i la nostra ins-
cripcid.

Sabem que molts mestres pensen associar-
se i no troben el moment, El moment és ara.
Fem-ho tots, tant .Si Participem are. sh algun Catald-Alemany  Txec-Catala/Catala-Txec
treball de I'Associacio com si encara no ho | angies-Catala  Polonés-Catala/Catala-Polonés

fem. Catala-Anglés Suec-Catald/Catala-Suec
Italia-Catala Rus-Catald/Catala-Rus
Catala-Italia Neerlandés-Catald/Catala-Neerlandés
Llati-Catala Arab-Catald/Catala-Arab

Portugués-Catald Japonés-Catald/Catald-Japonés
Catala-Portugués

Diccionari de la llengua Catalana
Catala-Castelld/Castella-Catald

Enciclopédia Catalana, S.A.
ATA Divisi6 de Diccionaris
Avgda. Diagonal, 357 - baixos
== Barcelona-37 - Tel. 207 46 11
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EN LA MORT DE SANCHIS
GUARNER

Amb la mort de Sanchis Guarner hem per-
dut no sols un gran intellectual siné també
un gran home que ha lluitat, incansablement,
per la cultura catalana. Des de ben jove (als
22 anys publica ja La llengua dels valen-
cians), mai no ha deixat de treballar, en tots
els fronts, en favor de les nostres reivindica-
cions nacionals. | no sols dins el marc del
Pais Valencia. Un atzar de la seua biografia,
va fer que, en sortir de la presé franquista,
fos confinat a les llles, on exerci com a pro-
fessor de I'lnstitut «Joan Alcover» des del
1943 fins al 1959. Durant aquesta etapa, ani-
ma decisivament 'ambient cultural de Ciutat
on ha deixat un record permanent. També amb
el Principat mantingué contactes continuats a
tots els nivells. Com a membre de |'Institut
d'Estudis Catalans —des del 1961— els valen-
cians ens hi trobavem representats. Perd és
al Pais Valencia on Sanchis Guarner ha fet
un paper de primera importancia per a la re-
presa cultural i politica dels valencians.

L'obra que ha deixat escrita —mes de 120
titols— val pel treball de tota una generacio.
Com a lingiliista —a més de la seua col-
laboracio en el Diccionari Catala Valencia Ba-
lear, d'Alcover-Moll—, publica llibres tan im-
portants com la Gramatica valenciana (1950],
La llengua dels valencians (set edicions que
han ampliat la primera), |'Aproximacic a la
historia de la llengua catalana (1980) i molts
treballs de dialectologia i estudis sobre els
parlars romanics anteriors a la Reconquesta.
Com a historiador és inexcusable recordar la
part que va escriure per al primer volum de
la Historia del Pais Valencia (Ed. 62), dedi-
cada a |'época musulmana, i la sintesi la
ciutat de Valéncia. Va escriure, també, moltes
monografies sobre diferents aspectes de la
cultura popular i sobre temes d'historia de la
literatura. :

Perd encara va tenir temps —i voluntat—
per promocionar la nostra llengua i la nostra
cultura. El trobem estimulant i donant suport
a les iniciatives que, a tots els nivells, s'han
produit al Pais Valencia durant les dltimes
décades. Com a cap del Departament de Lin-
gliistica valenciana i com a director de I'ICE
de la Universitat de Valéncia, ha fet un tre-
ball impagable a favor de l'ensenyament del

catala. En els ensenyants tenia una gran fe
i una gran illusié. Proves ben recents les te-
nim en I'homenatge que li va dedicar la dar-
rera Escola d'Estiu, i la presentacio que San-
chis va fer —la seua dltima intervencio pu-
blica, dos dies abans de morir— dels mate-
rials didactics editats per la Diputacio de
Valéncia.

| encara tenia temps per donar tantes con-
ferencies com li demanaven, d'assistir a la
majoria d'actes culturals nostres, de xerrar i
estimular el treball dels joves, etc. |, damunt,
era el nostre interlocutor obligat —oficial i
oficiés— en el llarg contenciés de la identitat
dels valencians. A la Comissié Mixta del Con-
sell pre-autonamic evitd si més no, més d'un
desgavell...

Aquest inteHectual, perd, s'ha trobat amb
I'hostilitat i la incomprensié d'una part dels
valencians —-la Valéncia dimitida i provincia-
na, castellanista. Sanchis Guarner era un
home d'una gran bona fe, mogut per una per-
manent voluntat de concordia. Ell volia —com
solia dir— w«unir, no separar». La seua gran
energia moral, hi tenia 'arrel més profunda.
Per aixd resulta paradoxic en la seua biogra-
fia, que Sanchis fos atacat despietadament,
sistematicament. Ell, que volia la concordia,
va ser presentat com a un intemperant. Ell,
que busca la pau, va ser obligat a entrar en
una guerra absurda. Ell, que tractava de no
provocar ningl, era acusat de provocar els
«valencians».

Aquesta hostilitat no deixa de tenir les
seues raons. En primer lloc, es trobava sem-
pre en el centre de la discussio «valenciano
o catalan». Era, doncs, un blanc permanent
per als seus enemics. En segon lloc, Sanchis
era una autoritat en lingistica. Ell, doncs,
encarnava una posicié cientifica que tracta-
ven de minar calumniant la seua persona. En
tercer lloc, Sanchis Guarner representava el
«valencianisme» de la generacié del 32. La
majoria dels seus membres es giraren, des-
prés de la guerra, contra I'esperit que va ani-
mar aquest grup. Només Sanchis s'hi va man-
tenir fidel i pogué fer aixi cami amb el gran
moviment cultural i civic que s'enceta al Pais
Valencia a partir dels seixanta. Perd els seus
enemics, amb mala fe, tractaren d'afirmar
que hi havia una contradiccié entre el San-
chis dels anys trenta i el d'ara: havia aban-
donat, segons ells, el «valencianisme» per
incorporar-se al «catalanisme». Aix0 era una
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pura manipulacié. Els inteHectuals dels anys
trenta tenien molt clara la unitat de la llengua
—no oblidem que ells van fer possible la
normativa aprovada a Castellé (1932).

Hi havia, si, una diferéncia: I'empenta ci-
vica i cultural dels dltims vint anys no és
comparable amb la dels trenta. De més a
més, ha anat acompanyada d'una major nor-
malitzacié a nivell de «Paisos Catalans». Aixd
és el que ha espantat el «regionalismo bien
entendido», que ha tractat d'oposar dues eta-
pes de la biografia de Sanchis Guarner, quan
el que hi ha, més aviat, és una profunda uni-
tat. Només n'ha canviat el context.

Perd «ells» volien, per damunt de tot, un
Sanchis confusionari en contradiccié amb ell
mateix: un Sanchis Guarner «enemic» dels
«valencians» (com Fuster, com Estellés...) i,
de més a més, «traidor», «renegat». Oblida-
ven, per exemple, en aquest joc d'insidia, la
seua llarga etapa mallorquina. No els interes-

sava, perqué no encaixava en el maniqueis-
me «valencia-catala»: no els interessava que
es pogués veure que el cas de les llles era
similar al del Pais Valencia.

Sanchis Guarner, perd, planta cara a tota
aquesta barbarie. Com més |'atacaven, més
gran es feia. Comptava —i aixd |'animava—
amb l'afecte i admiracié dels sectors més
progressistes i més qualificats culturalment
del Pais Valencia. Comptava igualment amb
el suport del Principat i de les llles. En els
ultims anys, especialment, la preséncia de
Sanchis Guarner als actes culturals i civics
celebrats al Pais Valencia, provocava llargs i
entranyables aplaudiments. | ara, després de
mort, s'estan multiplicant per tot arreu home-
natges i comissions que pretenen mantenir
viva, entre nosaltres, la seua memoria.

Josep lhorra

CREACIO D'UN PATRONAT
MUNICIPAL DE DISMINUITS
FISICS

L'Ajuntament de Barcelona, mitjangant |'A-
rea de Serveis Socials, ha impulsat la crea-
ci6 d'un Patronat Municipal de Disminuits Fi-
sics, amb representacié, democraticament es-
collida, dels afectats,

Es proposen entre d'altres feines, afavorir
la integracié pre-escolar, i escolar de dismi-
nuits fisics, assessorament de casos concrets,
transport escolar, seminaris i publicacions,
equip multiprofessional de suport escolar, re-
collida de dades a les escoles i participacié
en cursets de reciclatge i escoles d'estiu.

La seva adrega és: Portal de I'Angel, 8-10,
Barcelona-2, tels. 3188237 i 318 14 20-22.

PREMI «ENRIC VALOR»
DE LITERATURA INFANTIL

La Federaci6 d'Entitats Culturals del Pais
Valencia convoca el | Premi de Narrativa In-
fantil-Juvenil per fornir al Pais, i més concre-
tament, al mon dels infants, de les eines ne-
cessaries per a la nostra supervivéncia i recu-
peracio, considerant aquesta vessant de la
literatura una part molt important i abandona-
da fins ara.

L'acte d'atorgament d'aquest premi, cele-
brat el 12 de desembre, comenca amb unes
paraules de Marc Granell que dona el vere-
dicte del jurat, compost per: Marifé Arroyo,
Joaquim Carbo, Vicent Escriva, Marc Granell
i Carme Miquel.

Estudiades les caracteristiques de les obres
presentades, el jurat va decidir, en la tercera

votacio, atorgar el premi al treball Tres i no
res en la boca d'un drac presentat per Marisa
Lacuesta i Contreras sota el pseuddnim de
«Joaquina-4»; aixi mateix va recomanar la
publicacié de I'obra finalista La increible his-
toria d'unes histories increibles, de Carles
Cano i Peiro.

Aquest premi ha estat possible gracies als
ajuts, tant economics per una banda com
d'organitzacio per |'altra, de:

Asociacid Amics de la Costera, Associacié
Cultural Valencianista, Cercle Cultural Ramon
Muntaner, Conselleria Cultura del Pais Va-
lencia, Club Cultural Picassent, Diputacié de
Valéncia, Distribuidora Sendra, G.A.LL.C.A.,
Llibreria Amics i Societat Coral «EI Micalets.

Federacio d'Entitats Culturals
del Pais Valencia
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MENJADORS ESCOLARS

La problematica dels menjadors escolars,
avui per avui, és tan complexa que es fa un
xic dificil de sintetitzar.

Ens agradaria molt parlar llargament dels
menjadors escolars des del vessant educatiu
com una més de les activitats que es realit-
zen a l|'escola. Perdb aquest no és l'esperit
d'aquest article ni l'objectiu que ens pro-
posem.

El funcionament dels menjadors escolars
és molt diferent i la legislacié que els regqu-
la és molt escassa i poc actualitzada.

Aixd ens fa endegar unes instruccions de
funcionament per a aquest curs 1981-82 per
tal de donar un primer pas en |'adequacid dels
menjadors escolars a les circumstancies i
necessitats actuals.

La reglamentacié del funcionament dels
menjadors data de la Llei d'Ensenyament Pri-
mari de 17 de juliol de 1945 que crea a totes
les escoles publiques el servei de menjadors
escolars (titol Il, capitol V, article 7).

La justificacié d'aquest servei segons la Llei
ve donat per dues raons: 1.") per l'obligato-
rietat de I'ensenyament i 2.°) en tenir dret a
I'educacié l'alumne té plenitud de drets d'e-
ducacid i d'assisténcia.

Les funcions son dues: l'assistencial, deter-
minada per la Llei d'Ensenyament Primari, i
I'educativa, propia de la institucié escolar en
els seus aspectes varis.

En aquell moment es podia posar en fun-
cionament els menjadors escolars a totes les
escoles ja fossin unitdries o mixtes, gradua-
des o grups escolars.

Actualment, I'obligatorietat del funciona-
ment del menjador escolar existeix només en
el cas de les escoles de concentracio comar-
cal i amb els nens transportats. Per a la res-
ta de les escoles el funcionament del men-
jador és optatiu.

Després d'aquesta Llei només trobem cir-
culars emeses per la «Delegacion Provincial
de Madrid».

Davant d'aquestes mancances legislatives
i amb la voluntat de collaborar a crear unes
pautes que tendeixin al correcte funcionament,
la Direccio General d'Ensenyament Primari ha
estimat oportd dictar unes instruccions enca-
minades a controlar els aspectes seglients i
per aquest ordre de prioritats:

En primer lloc l'aspecte higiénico-sanitari.
En segon lloc I'aspecte dietétic. En tercer lloc
els ajuts de menjadors i el control de la ges-
tid.

Pel que fa referéncia al primer punt cal
que tot el personal que tingui contacte directe
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amb el menjar estigui en possessié del car-
net de manipulador d'aliments que emet el
Departament de Sanitat.

Periddicament, el Departament de Sanitat
fara unes inspeccions sanitaries a les instal-
lacions dels menjadors escolars i en quedara
constancia al llibre de visita.

Quant a l'aspecte dietétic, els menjadors
escolars en funcionament han de presentar
la seva programacié de minutes per a tres
setmanes, tot especificant-hi les quantitats
d'aliments en grams. Aquestes minutes seran
avaluades en collaboraci6 amb el Departa-
ment de Sanitat. L'objectiu és aconseguir,
aprofitant la iniciativa dels menjadors, que
'alimentacié dels escolars sigui suficientment
completa i equilibrada.

Els ajuts (oficials) de menjadors van desti-
nats a alumnes concrets i cal que siguin ad-

judicats per una Comissié que es constitueixi
en el Centre. Aquesta adjudicacié cal fer-la
publica i, tot seguit, obrir un termini per a Ia
presentacio de reclamacions.

Les instruccions sobre la gesti6 del menja-
dor i el seu control procuren oferir el maxim
de possibilitats, a fi de facilitar a cada men-
jador escolar aquella forma de gestié que s'a-
dapti millor a les seves necessitats i situacié
concreta.

Les instruccions tracten també les qiies-
tions de contractacié de personal i les pos-
sibilitats que ofereix la nova normativa la-
boral.

Angela Miquel

Cap de Servei de Centres
Conselleria d'Ensenyament
Generalitat de Catalunya

EL PROJECTE DE LOAPA,
L'ENSENYAMENT
I ELS ENSENYANTS

La LOAPA

El projecte de LOAPA ha despertat una
viva polémica entre les forces politiques. Des-
taca en aquesta polémica —encara que no
sigui del tot estrany en la lluita politica— el
fet que ambdues parts afirmen que pretenen
consolidar el model autonomic de la Consti-
tucio. Per uns, la LOAPA rebaixa el sostre
autonomic de |'Estatut; per altres, el respecta
plenament. L'explicacié de la discordanca rau
en les diferents lectures que s'han fet de I'Es-
tatut i la Constitucid.

Des d'una lectura autonomista de la Cons-
titucié i I'Estatut —que no vol dir una inter-
pretacio arbitraria d'aquests textos, sind feta
d'acord amb els principis que els informen—
és evident que el projecte de LOAPA suposa
una substancial retallada. Perd la realitat ja
ha reduit I'impuls autonomista dels textos fo-
namentals. E|l conjunt de técniques que la
LOAPA pretén consagrar per desactivar les
potencialitats autonomistes del nostre orde-
nament juridic ja s'han anat aplicant. En aixo
es basa la posicié de defensa del projecte
harmonitzador. Vol trobar un nou terreny ferm
que eviti les incerteses i el perill de retroces-
sos de la situacié actual. ;Qui garanteix, pero,

que l'acceptacié de les restriccions a l'auto-
nomia i fins i tot la consagracié d'un nou pas
enrera serd la base d'una nova embranzida
autonomica o almenys de la consolidacié de
les autonomies? ;No és més probable que a
un retrocés en segueixi un altre fins a posar
en perill la mateixa existéncia del mode!
autonomic constitucional i potser de la ma-
teixa Constitucio?

L'ensenyament

Només el temps donara resposta a les dar-
reres preguntes, perod ja ara podem constatar
qué suposa la LOAPA en el terreny de l'en-
senyament tant pel que fa a la consagracio
de técniques ja emprades, com pel que fa a
noves técniques de reduccid de l'autonomia,

La interpretacié extensiva i abusiva de |'a-
bast de la normativa basica reservada a |'Es-
tat (art. 2.1 LOAPA) i la incorrecta remissio
de la llei basica als reglaments estatals (ar-
ticle 2.2 LOAPA) son técniques que ja trobem
en la Llei Organica del 19 de juny del 1980,
anomenada «Estatuto de Centros Escolaress»,
sobretot després que el Tribunal Constitucio-
nal, bé que amb certes matisacions, anulés
algunes disposicions d'aquesta llei que pro-
tegien les competéncies autondmiques.

La delimitacio competencial per mitja dels
Decrets de transferéncia de serveis (art. 25.1
LOAPA) és una altra técnica incorrecta repe-
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tidament emprada —oblidant que les compe-
tencies les determina I'Estatut i la Constitu-
cid. El propi Reial Decret 2809,/1980 del 3 d'oc-
tubre sobre traspas de serveis de |'Estat a
la Generalitat de Catalunya en matéria d'en-
senyament inclou disposicions delimitadores
de competéncies en l'apartat B) del seu an-
nex. En el cas del traspas d'ensenyament,
perd, aquesta incorreccié técnico-juridica no
pot alterar la valoracid politica positiva de
I'operacié de transferéncia.

Els ensenyants

Més important és constatar les noves téc-
niques reductores que apareixen amb la
LOAPA. Un aspecte importantissim del pro-
jecte harmonitzador és la regulacio de la
matéria funcionarial. Aquest és un tema que
ha estat lluny del centre de la polemica so-
bre la LOAPA, i, tanmateix, és un tema cabdal.
En la realitat politica actual 'afebliment d'alld
que tradicionalment s'ha anomenat la «qles-
tio social» o dit de manera revolucionaria la
«|luita de classes», ha portat al fet que les
pugnes politigues més enceses siguin les que
afecten els funcionaris (LAU, Llei d'incom-
patibilitats...).

No es pot oblidar que els mitjans personals
son de bon tros els més importants en ma-
teria d'educacio. D'altra part, els funcionaris
de I'ensenyament constitueixen junt amb els
de sanitat els dos contingents més nombrosos
de la funci6é publica de la Generalitat.

Doncs bé, |'article 32 del projecte de LOAPA
permet dubtar que els funcionaris estatals
transferits passin a ser funcionaris de la Ge-
neralitat tal com ho exigeix la disposicié tran-
sitoria sisena, 5 de I'Estatut d'Autonomia de
Catalunya. En qualsevol cas, de la normativa
de la LOAPA es desprén que els funcionaris
transferits porten amb ells la normativa que
els regula, privant, per tant, la Generalitat
de tota possibilitat d'auto-organitzacié en la
matéria. No es tracta, per tant, de respectar
simplement els drets adquirits, siné d'impo-
sar una estructura de cossos de funcionaris,
que és l'actual de |'Estat. | aixdo ve agreujat
pel fet que aguesta situacié no és transitoria.
Als funcionaris transferits s'han de sumar els
traslladats provinents de |'Administracio de
I'Estat o d'altres Comunitats autonomes on
tinguessin la condicié de transferits, L'arti-

cle 32.2 del Projecte de Llei de Bases del Ré-
gim Estatutari dels funcionaris publics regula
amb caracter indefinit |'obligacié de les Co-
munitats autdbnomes d'oferir la provisio de
llocs de treball entre funcionaris de |'Admi-
nistracio de I'Estat amb caracter previ a qual-
sevol operacio selectiva. Per tant, la major
part de funcionaris de la Generalitat no es-
taran regulats per les disposicions normati-
ves de la Comunitat autonoma catalana.

El contingut residual de funcio publica, sus-
ceptible de ser regulat per la Generalitat, és
disminuit per l'article 38 de la LOAPA que
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permet la creacié per llei ordinaria de I'Es-
tatut de cossos nacionals de funcionaris, als
quals estaran exclusivament encomanades, en
les Comunitats autonomes, les funcions que
segons la llei els siguin propies. S'intenta re-
produir el model de |'Administracidé local, en
flagrant contradiccié amb [|'Estatut, la qual
cosa pot portar que tota |'élite funcionarial
sigui de cossos estatals. En el ben entés que
I'Estat en aquests cossos tindrad no només la
regulacid, sind bona part de la gestio pel que
fa a aquests funcionaris (oposicions, concur-
50S...).

Encara l'article 34 de la LOAPA redueix
més les possibilitats de la Generalitat en im-
pedir la produccié normativa autbnoma abans
que sigui dictada la llei de bases estatal, con-
tra la doctrina reiteradament establerta pel
Tribunal Constitucional que en dues sentén-
cies (recurs contra la Llei de Transferéncia
urgent i plena de les Diputacions a la Gene-
ralitat, recurs contra la Llei de mesures ur-
gents de la funcié publica) ha declarat el
dret de la Generalitat a exercir les seves
competéncies de desenvolupament legislatiu
en absencia de llei de base estatal.

No es pot deixar de connectar la LOAPA
amb el projecte de Llei de Bases del Régim
Estatutari dels funcionaris publics, ja esmen-
tat. En aquest Gltim projecte alguns aspectes
estan regulats particularitzadament fent molt
dificil una regulacié de desenvolupament que
permeti una opcio politica autbnoma (Capi-
tol VI de la LBREFP: «De las situaciones de
los funcionarios», Cap. VIlI: «De la carrera
administrativa y provision de puestos de tra-
bajo», Cap. X: «Dei régimen de retribucio-
nes», Cap. XI: «Del régimen disciplinario»...).
A més, certes matéries es remeten a l'actua-
cio administrativa, cosa que és impropia d'una
norma basica. Aquesta técnica incorrecta, que
intenta consagrar, com ja hem dit, |'article 2.2
de la LOAPA, és aplicada a la matéria funcio-
narial també per I'article 37 de la mateixa llei,

En conclusio, la normativa de la Generalitat
afectara pocs funcionaris, s'haurda de moure
dins limits molt estrets i sofrira intervencions
de I'Administracio de I'Estat. De produir-se
aquesta situacié el model autonom d'ensenya-
ment quedaria greument perjudicat,

Joaquim Ferret

L'ESCOLA RURAL,
¢MAL TRACTADA?
O BE... ;<UTILITZADA»?

Soéc optimista de mena, generacionalment
respectuds (quin remei ens quedava, ;oi?) i
la meva fe en el futur és gairebé infantil.
Malgrat tot, no crec que arribem a fi de bé
si la improvisaci6, el personalisme i el des-
deny pel treball en equip s'imposen a |'ana-
lisi, a la maduracié i reflexi6 com a premis-
ses de tota decisié que afecti qualsevol as-
sumpte i en aquest cas concret |'escola rural.

Faig aquestes reflexions en veu alta atés
que a les Terres de Ponent s'han obert un
bon grapat de petites escoles i s'ha retornat
part de I'EGB als pobles d'origen d'una ma-
nera nombrosa quantitativament, encara que
qualitativament algunes d'elles poden suposar
un entrebanc per al futur de l'escola rural.

L'escola rural és un malalt molt, molt greu.
Sén molts anys d'ignorar-la i menystenir-la
per part de tots els estaments del mén de

I'educacié. El que ara necessita no és pas un
metge agosarat i envanit, siné una consulta
d'especialistes que amb humilitat i seny, i
sense presses, cerquin quina pot ser la me-
todologia que la revitalitzi. Una metodologia
que no segueixi la simplista i lamentable llei
del pendul: «Ahir es tancaven escoles des
d'un despatx i tothom protestava, avui les
obrirem des d'un despatx i tothom aplaudiras.

Gom pocs, un servidor, estima i sofreix
I'escola rural. L'estimo perqué la conec, o bé
la conec perqud l'estimo. Aneu a saber quin
és l'ordre. La sofreixo perqué sén molts anys
de treballar-hi sense material minimament va-
lid, sense suport técnico-pedagogic i metodo-
logic que ajudi a cercar solucions als proble-
mes practics i quotidians de classes amb
més d'un curs, sense cap suport moral ni
afectiu per part de les jerarquies responsables
de I'ensenyament estatal o oficial.

| és per aquest respecte que li tinc que
m'angoixa |'agosarada facilitat amb qué algi
o alguns, des de la nova administracié de casa
nostra, creuen poder resoldre els afers de
I'escola rural.
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Les bones intencions i proposits ni sén
prou justificacié ni suficient excusa per ac-
ceptar i assumir com a valides, actuacions
que ens afecten i ens marquen camins difi-
cilment acceptables.

Crec, i ho dic amb tota humilitat, que a
I'administracié hi ha d'haver-hi técnics que
assessorats pels administrats prenguin mesu-
res assoladament meditades. Els personalis-
mes messianics i paternalistes creia que eren
ja patrimoni d'altres temps passats. ,

Em sembla que el que I'escola rural neces-
sita ara és molta prudéncia, una clarificacio
de fites a assolir i eskbrinar quines possibili-
tats reals tenim per arribar-hi. Necessita gent
que vulgui treballar honradament en una tas-
ca més fosca i callada que no pas brillant i
publicament notoria.

Hem de saber com i per qué es manté
oberta una escola rural o com i per qué es
retorna una unitat o tota una escola al lloc
d'origen. No cal dir que s’han de preveure les
implicacions socials, pedagbgiques i humanes
que poden sortir-ne afectades tant si la deci-
si6 és en un sentit com en un altre. Perd si
que cal remarcar que la tornada d'una esco-

la o part de I'EGB al poble ha d'estar molt
ben assumida pels pares i ajuntaments. Es
molt important que els afectats sapiguen la
realitat dels problemes i el contrapés dels
avantatges. | crec que és molt important per-
qué una classe amb més d'un curs comporta
uns problemes pedagogics i d'organitzacié es-
colar que l'actual manera d'adscriure mes-
tres pel vigent concurs de trasllat no només
no garanteix una preparacié prévia del pro-
fessorat siné que l'agreuja, si pensem que la
majoria dels mestres nous sén forgosos i de
les darreres fornades, amb el que aixd supo-
sa de falta d'interés per adaptar-se i congixer
I'escola on van destinats per poc temps i la
inexperiéncia en una complicada classe on
hi ha diversos cursos.

Als pares no se'ls pot forgar, ni amagar,
ni afalagar ni molt menys violentar. Poden ser
ignorants de moltes raons burocratiques i més
si se'ls presenten els arguments des de l'al-
tura que déna l'autoritat, i el vocabulari és
enrevessat i ampulds, perd el que no son és
indiferents. Al poc temps descobriran amb
preocupacié aquells problemes que, d'haver-
los sabut, haurien superat amb iHusio i espe-
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ranca i ara es convertiran en muntanyes gai-
rebé insuperables i en una situacié decebe-
dora; el concepte valuds d'escola rural es-
devindra per molts anys menyspreat i la des-
confianca secular del mon rural fara creu i
ratlla.

Son aquestes cabories les que em fan dir
el que he escrit al comencament, que la ma-
nera d'obrir algunes escoles a les terres de
Ponent podia suposar un entrebanc a les fu-
tures singladures de |'escola rural.

Ja s'han fet dues jornades sobre «Escola
Rural a Catalunya», moltes revistes técniques
se’'n comencen a fer resso i grups de mes-
tres estan intentant analitzar l'escola rural.
| una cosa queda ben palesa: |'escola rural ne-
cessita un tractament «personalitzat». No to-
tes les escoles de poble sén iguals. El con-
text geografic, la personalitat del collectiu
social on esta, la demografia, el professorat
adient, etc., poden fer emprar una determina-
cié ben diferenciada en cada un dels casos.

Potser és aquesta dificultat la que ha fet
prendre a totes les administracions centra-
litzades solucions que no comportessin gaire
maldecaps. La més facil és la de posar sota
I'epigraf «Escola Rural» totes aquelles esco-
les que compleixin uns requisits i aplicar-los
els tractaments ad hoc, que els burdcrates
decidiran.

L'esperada descentralitzacié ha posat en
mans de la conselleria d'Ensenyament de la
Generalitat el desballestat carro de |'ense-
nyament. Aguesta, en el curt temps que fa
gue té competéncies, ha demostrat una posi-
tiva atencié envers la problematica de |'esco-
la rural, i crec que al qui enceta un nou cami
se li ha de donar temps i suport.

Precisament perqué volem que el cami si-
gui I'encertat hem d'acuitar-la i aixi evitar de
bell antuvi que caigui en la temptacio d'agafar
dreceres equivocades.

| és drecera falsa la preferéncia per l'esta-
distica llampant dels nombres sobre la feina
ben feta, malgrat sigui menys espectacular.

S'han obert moltes noves aules, és cert,
pero, ;s'han obert amb garanties de conti-
nuitat? ;S'han obert amb futur? ;S'han obert
amb condicions pedagogiques dignes? ;S'han
obert a gust de tots els implicats? O bé,
is’han respectat els drets de tots, o s'han
fet prevaler els d'uns per sobre els dels
altres?

A mi em sorgeixen bastants dubtes i m'en-
tristeixen alguns fets.

Un parell o tres d'exemples potser serviran
per explicar les meves preocupacions.

Vilaller, a la Ribagorca catalana, amb més
de 40 nens i nenes de segona etapa necessi-
ta i mereix tenir-los a casa, és evident. Pero,
icalia fer-ho a corre-cuita i amb les segiients
minses condicions?

S'han habilitat els pisos dels mestres com
a sales de classe. Es cert que els mestres
actuals no els feien servir per circumstan-
cies familiars molt personals, pero els tres
nous mestres amb qué s'ha ampliat el claus-
tre bé que els poden necessitar. Heu de sa-
ber que a la zona de Vilaller es fan unes
obres hidrauliques de gran envergadura que
han exhaurit els pisos de lloguer i han posat
els preus dels possibles lliures per damunt
de les vint mil pessetes. ;Drets d'uns per
davant dels altres? ;Quina actitud engresca-
dora ofereix aquesta mesura als sempre en-
darrerits drets del mestre?

Al mateix Vilaller s’ha fet una concentra-
ci6 de nens dels pobles situats al Nord de
la vila. Es molt logic que aixi sigui, ja que
abans anaven al Pont de Suert i passaven per
davant de Vilaller. Ara s'estalvien quilome-
tres, cosa molt important en aquestes contra-
des amb dificultats serioses de gel i neu a
I'hivern. Pero després de tants anys d'anar
al Pont de Suert, ;és tan urgent com per en-
viar a dinar a la fonda els nens transportats,
ja que no s’havia preparat el menjador esco-
lar? Si nombroses critiques tenen els men-
jadors actuals, qué haurem de dir d'una de-
cisio que fa sortir de I'escola uns nens per
fer-los anar a dinar a la fonda? Que quedi
constancia que la fonda té fama de bona
cuina i millor tracte. Perd, ;era pedagogica-
ment aconsellable tant de trasbals?

Podriem parlar del tractament preparatori
que s'ha seguit per obrir escoles a la Vall
de Bohi. | podriem preguntar a més, si s'ha
treballat conjuntament amb tots els collectius
que estan estudiant la Vall per tal de prepa-
rar un futur adient i mesurat, tant en I'aspecte
d'infrastructura urbanistica, com d'ecologia,
com de |'aprofitament turistic i de llocs de
treball, etc., o bé s'ha fet unilateralment.

Podriem parlar de les condicions actuals
de conservacié i equipament de mobiliari i
material docent d'algunes de les escoles
obertes. Com a exemple l'escola de Monta-
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nisell, tancada des de fa uns quinze anys.
La meva mare va ser 'altima mestra en aquell
temps.

Llegireu que a les terres de Ponent s’han
obert moltes escoles, l'estadistica se'n fara
ressd. Molts direu: Apa!, els que treballeu
per a l'escola rural estareu satisfets! Jo con-
testo: n'hi ha que han estat molt ben obertes,
perd n'hi ha d'altres que s'han obert amb pre-
cipitacié i d'altres que sén veritables errors.

Precipitacio, improvisacié, condicions pre-
caries, decisions poc consultades, no son ni
actituds convenients ni fan preveure finals
positius.

Per acabar vull deixar constancia de l'in-
terées de la Direccio General d'Ensenyament
Primari envers l'escola rural, i per aixd ma-

teix fer-li aquesta reflexio, molt personal pero
sincera, que no vol ser més que un toc d'a-
tencio a la metologia emprada en el tracta-
ment d'un aspecte de la problematica de |'es-
cola rural: com i quan tancar i obrir escoles
al mon rural.

Continuo sent optimista, perd em capfico
quan veig l'alegria agosarada amb que alguns
s'atreveixen a sentenciar i decidir sobre un
tema dificil i complicat com és |'escola d'un
poble.

L'escola rural no és millor ni pitjor que
una de ciutat o de barri, és senzillament dife-
rent.

Joan LI, Tous
Verdd, gener 1982

RS o 134 PAT 3T

CARPETA AMB ARXIVADOR PER
REDACTAR, CLASSIFICAR I APLEGAR
TREBALLS D'ESCOLA

CUAN TINGUI ESCRIT EL TEMA D
THEBALL ES DESENGANXA FA.
CILMENT PER CORRETGIR O
WVALUAR EN FULL SUELTO.

.gom'jlm'o, 924

FABRICA DE MANIPULATS

DESPRES ES SUMECTA AL ARX|-
WADOR | AIXI SUCSESIVAMENT,
OUEDAN EL BLOC PLE, PER TAL
DE CONSERVAR-HO,

WiA TRAJANA, 13 TELS. 381 2207 - 381 28 12 SANT ADRIA DE BESOS |BARCELONAY
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NOVETATS

A CAU D'ORELLA:

Una col.leccié escrita per M. Angels
Ollé i dibuixada per Carme Solé i
Vendrell, adrecada a pares, mestres i
nens a cada volum de la qual s'explica
una historia relativa a untema
“conflictiu".

4. Lamare. 3. Tinc por.
2. Adéu. 1. ... pero no ho diguis a ningt.

32 pags., 225,— ptes. c/u.

LA DROCGACIO. Joventut i Droga. Jordi Vila-Abadal.
Alliberament, 13
Una analisi Iticida i serena sobre el moén de la droga juvenil.

NOVETATS L'ESPARVER:

LES AVENTURES DE DAVID BALFOUR. R.L. Stevenson.
Traduccié de Maria Antonia Oliver.
L'Esparver, 17

EL DIA DELS TRIFIDS. John Wyndham.
Traduccié de Ramon Folch i Camarasa.

L'Esparver, 16 :
LES AVENTURES DE TOM SAWYER. Mark Twain.
Traducci6 de Josep Carner.

L'Esparver, 15

L'ENCALC. Xavier Fabregas.

L'Esparver, 14

QUIN DIA TAN BESTIA! Mary Rodgers.
Traduccié de Maria Antodnia Oliver

L'Esparver, 13

EDICIONS DE
m MAGRANA ;;Jriréf;nge correus 9487




actualitat

4-X11-81.

20-1-82:

20-1-82:

20-1-82:

DIARI OFICIAL DE LA GENERALITAT
Recull del mes de desembre de 1981

Ordre de 2 de desembre de 1981,
per la qual es convoca concurs de
trasllats entre mestres de taller nu-
meraris d'Escoles de Mestratge In-
dustrial de Catalunya.

Ordre de 2 de desembre de 1981,
per la qual es convoca concurs de
trasllats entre professors numeraris
d'Escoles de Mestratge Industrial
de Catalunya.

Ordre de 3 de desembre de 1981,
per la qual es convoca concurs de
trasllats al cos de Professors agre-
gats de Batxillerat per a la provisio
de places vacants d'agregats als
Instituts de Batxillerat de Catalu-
nya.

Ordre de 3 de desembre de 1981,
per la qual es convoca concurs de
trasllats al cos de Catedratics nu-
meraris d'Instituts de Batxillerat per
a la provisié de places vacants de
Catedratics als Instituts de Batxi-
llerat de Catalunya.

Ordre de 4 de desembre de 1981,
per la qual es convoquen els con-
cursos de trasllats generals, restrin-
git i pre-escolar al cos de Profes-
sors d'EGB.

Resolucié de 2 de desembre de 1981
sobre convocatoria de reserva de
placa per a professors d'EGB que
es trobin en situacions previstes a
I'article 2 del Decret de 18 d'octu-

16-X11-81.

21-X11-81.

31-X11-81.

bre de 1957.

Resolucié de 4 de desembre de
1981, per la qual es fa publica la
llista de vacants existents en régim
ordinari de provisio de centres pu-
blics d'EGB i pre-escolar de Cata-
lunya.

Ordre de 30 d'octubre de 1981, de
cessament dels Inspectors de Cap
Provincials d'Educacié Basica a Bar-
celona, Lleida i Tarragona.

Ordre de 30 d'octubre de 1981, de
cessament de la Inspectora en Cap
Provincial d'Educacié Basica a Gi-
rona.

Ordre de 2 de novembre de 1981,
per la qual es nomenen Inspectors
en Cap Provincials d'Educacio Basi-
ca a Barcelona, Girona, Lleida i Tar-
ragona.

Ordre de 25 de novembre de 1981,
pel la qual es creen les Comissions
Territorials d'Ajuda a |'Estudiant.
Resolucié de 2 de desembre de 1981,
adjudicant subvencions als establi-
ments docents privats de Batxille-
rat i Formacié Professional de Cata-
lunya i donant normes per a la seva
justificacio,

Ordre de 25 de novembre de 1981,
per la qual s'estableixen les etapes
dels Cursos de Formacié de Moni-
tors d'activitats de Lleure Infantil i
Juvenil.

Recull del mes de gener del 1982

Decret 2/1982, de 8 de gener, pel
qual es creen les Direccions Gene-
rals de Batxillerat, i d’Ensenyaments
Professionals i Artistics, al Departa-
ment d’Ensenyament.

Decret 4/1982, de gener, del cessa-
ment del senyor Josep Amengual i
Ferragut com a Director d'Ensenya-
ments Secundaris i Professionals.
Decret 5/1982, de 8 de gener, de
nomenament de la senyora Carme-
Laura Gil i Miré com a Directora
General de Batxillerat.

20-1-82:

27-1-82:

29-1-82:

Decret 6/1982, de 8 de gener, de
nomenament del senyor Salvador Se-
dé i Marsal com a Director General
d’Ensenyaments Professionals i Ar-
tistics.

Resolucié de 30 de desembre de
1981, per la qual s'estableixen els
Programes dels Cursos de Formacio
de Monitors i Directors d'Activitats
de Lleure Infantil i Juvenil.

Ordre de 19 de novembre de 1981,
sobre els cursos de Reciclatge de
Catala.
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2-X11-81.

5-1-82:

5-1-82:

9-1-82:

9-1-82:

19-1-82:

«BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO»
Recull de textos legals de desembre de 1981

Ordre de 23 de novembre de 1981
sobre establiment d'un régim d'ad-
ministracio especial per als Centres
d'Educacié Permanent d'Adults en
el nivell d'EGB.

Ordre de 2 de desembre de 1981,
per la qual es convoca concurs de
trasllats al Cos de Catedratics Nu-
meraris de Batxillerat per a la pro-
visié de places vacants en els Ins-
tituts de Batxillerat de Catalunya.
Ordre de 2 de desembre de 1981,
per la qual es convoca concurs de
trasllats al Cos de Professors Agre-
gats de Batxillerat per a la provisié
de places vacants d'agregats en els
Instituts de Batxillerat de Catalu-
nya.

5-X11-81.

Ordre de 2 de desembre de 1981,
per la qual es convoca concurs de
trasllats entre mestres de taller nu-
meraris d'Escoles de Mestratge In-
dustrial de Catalunya.

Ordre de 2 de desembre de 1981,
per la qual es convoca concurs de
trasllats per a Professors numera-
ris d'Escoles de Mestratge Indus-
trial de Catalunya,

Ordre de 4 de desembre de 1981,
per la qual es convoquen els con-
cursos de trasllats general, restrin-
git i pre-escolar en el Cos de Pro-
fessors d'EGB.

Recull del mes de gener del 1982

Reial - Decret 3266/1981, de 29 de
desembre, pel qual es prorroga du-
rant l'any 1982 la vigéncia del Reial
Decret 229/1981, de 5 de febrer, pel
qual es van introduir determinades
modificacions en el procediment
d'accés al Cos de Funcionaris del
Ministeri d'Educacié i Cigncia.
Reial Decret 3267/1981, de 29 de
desembre, pel qual s'amplia el De-
cret 2205/1975, de 23 d'agost, sobre
ensenyaments especialitzats de ca-
racter professional.

Correccié d'errors del Reial Decret
2809/1980, de 3 d'octubre, sobre
traspas de serveis de |'Estat a la
Generalitat de Catalunya en matéria
d'ensenyament.

Ordre de 30 de desembre de 1981
que rectifica la de I'11 de desembre
de 1981, per la qual es convoca con-
curs de merits per a cobrir vacants
de Directors d'Institut de Batxillerat,
Reial Decret 3313/1981, de 18 de de-
sembre, pel qual es regulen les re-
tribucions complementaries dels fun-
cionaris docents dependents del Mi-
nisteri d'Educacio i Ciéncia.

23-1-82.

10-X11-81.

17-X11-81.

Ordre de 19 de gener de 1982 per
la qual es convoca concurs de me-
rits per a proveir places vacants de
Directors de Centres escolars pu-
blics d'Educacié Pre-escolar i Educa-
cio General Basica.

Resolucié de 17 de novembre de
1981 de la Direccié General d'Edu-
cacio Basica, per la qual es reqgula
l'avaluacio dels alumnes de Cicle
Inicial.

Resolucié de 24 de novembre de
1981 de I'Institut Nacional d'Assis-
téencia i Promocié de I'Estudiant, per
la qual es donen normes comple-
mentaries relatives a la convocato-
ria general d'Ajudes d'estudi, apro-
vada per ordre de 20 d'octubre de
1981, per al curs académic 1982-83,
Resolucio de 2 de desembre de
1981, del comité conjunt Hispano-
Nord-america per a Assumptes Edu-
catius i Culturals, per la qual es fan
pabliques les convocatories d'aju-
des institucionals, borses de viatge,
beques postdoctorals d'investigacio
i ampliacio d'estudis i ajudes per a
la difusié de la cultura espanyala
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als EEUU, amb carrec a la prorroga
de vuit mesos del Tractat d'Amis-
tat i Cooperacio entre Espanya i

bin en alguna de les situacions as-
senyalades en l'article 2n. del de-
cret de 18 d'octubre de 1957.

els EEUU d'Ameérica, de 24 de gener 28-X1I1-81. Llei 44/1981, de 26 de desembre,
de 1976. de Pressupostos Generals de I'Es-
19-X11-81. Resolucié de 2 de desembre de tat per a 1982,
1981 de la Direccid General d'Ense- Ordre d'11 de desembre de 1981,
nyament Primari, sobre convocatoria per la qual es convoca concurs de
de plaga per a Professors d'EGB que merits per a cobrir places vacants
es trobin en les situacions previstes de Directors d'Instituts de Batxille-
a l'article 2n. del Decret de 18 d'oc- rat.
tubre de 1957. Ordre d'11 de desembre de 1981,
21-X11-81. Reial Decret 3008/1981 de 18 de per la qual es convoca concurs de
desembre, per la qual es modifica merits per a cobrir places vacants
I'estructura organica del Ministeri de Directors d'Instituts de Formacio
d'Educacié i Ciéncia. Professional.
25-X11-81. Resolucié de 4 de desembre de la 29-XI1-81. Llei 44/1981, de 26 de desembre, de

Direccio General de Personal, per
la qual es convoca reserva de placa
per a aquells professors que es tro-

Pressupostos Generals de ['Estat

per a 1982 (continuacid).

CASTELNUOVQ, Emma, La Ma-
tematica. La Geometria, Ke-
tres Editora, S. A., Barcelo-
na 1981,

Aquest llibre, junt amb un al-
tre titulat «I Numeri», forma
un sol text per a alumnes d'11
a 14 anys.

L'autora defensa un meétode
de treball que és un testimo-
ni aclaparador del corrent re-
novador en la metodologia
de les Matematiques elemen-
tals.

Uns temes son introduits mit-
jancant models fisics que
permeten als alumnes conec-
tar rapidament amb el pro-
blema i no amb els classics
dibuixos o simbolismes a la
pissarra que els obliguen a un
esforc d'abstraccié gratuit i
sovint inuatil,

Altres temes sdn presentats
amb problemes técnics, eco-
nomics o socials amb obser-
vacions biologiques o artisti-
ques.

Hi ha un capitol amb el titol

encisador de «Treballem amb
cordill, material plastic, car-
tolina, fusta, claus...», cosa
poc corrent en un llibre de
Matematiques per a nois i
noies d'aquestes edats. Ob-
servant la realitat o cons-
truint ells mateixos els mo-
dels fisics, arribaran a teorit-
zar: definir i formalitzar |'en-
torn, ara ja imaginat.

Crida l'atencié del lector les
magnifiques lamines en color
que reprodueixen: edificis,
monuments, animals, papirs,
taules, quadres de pintors
classics i moderns, totes
elles amb una intencié mate-
matica, també la munio de
fotografies i dibuixos per a
fer més entenedor el text.

Com que és un llibre diri-
git a alumnes, hi ha una bona
part dedicada a exercicis per
a desenvolupar i aplicar els
conceptes de geometria pla-
na i de l'espai (o solida com
diu 'autora) a fi d'afermar les
idees adquirides.

Mirant ja els problemes espe-
cifics de casa nostra, |'acura-
da traduccio i revisio técnica
d'aquest llibre servira per a
consolidar el vocabulari ma-
tematic catala entre els pro-
fessors i alumnes dels dife-
rents nivells,

Adolf Almaté Barbany

GILlI, Amadeo, La luz que di-
buja. Los secretos de la Fo-
tografia, Edit. Fuenteantigua.
Madrid 1981.

Aquest llibre d'aparenca sen-
zilla ens ha sorprés positiva-
ment pel seu contingut.

Feia temps que cercavem un
manual que ajudés els nois i
noies a entendre les bases
de la fotografia. Aquest vo-
lum ho aconsegueix a base de
set «flash» complets, cien-
tifics, clars i actius. Es a dir,
el llibret relaciona l'Optica i
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la quimica amb la fotografia
en blanc i negre i a més, pro-
posa models suficients per-
que l'interessat pugui fabri-
car-se bona part dels ele-
ments basics d'aquesta tec-
nica: cambra fotografica, pa-
per sensible, reveladors, etc.
Formalment, el llibre esta ben
organitzat tant en la propor-
ci6 text-imatge (molt a favor
de la segona) com de la com-
paginacio.

Amb tot aixd ja el recoma-
nariem. Doncs bé, encara els
autors hi han afegit dues ci-
reretes: Un mini diccionari i
una breu historia, iHustrats
ambdés, de la fotografia. Fu-
llegeu-lo.

Penso que per comencar amb
alumnes d'onze-dotze anys és
una troballa.

Jordi Maduell

DEL CARMEN, Lluis, La recer-
ca al bosc, 65 p.; PUJOL |
FORN, La vida al bosc, 71 p.,
Editorial Teide, Barcelona 1981
(Colleccidé Bivac).

Son els dos primers titols
publicats d'una colleccié que
es proposa orientar |'obser-
vacio i la recerca en alguns
ecosistemes naturals, N'es-
tan programats dos més: «La
vida a les aiglies dolces» i
«La vida al sol». Els que
creiem en la profunda tasca
educativa que comporta el
treball de camp ens en po-
dem felicitar.

La coleccio té una presenta-
cié austera i atraient alhora,
que converteix els llibrets en
auténtiques guies d'observa-
ci6 i eines de treball atils.
Els autors dirigeixen el seu

treball als nois/es. Crec que
als nois/es, especialment els
més grandets (segona etapa
d'EGB, BUP, FP), els pot fer
un bon servei. Voldria, no obs-
tant aixo, recomanar aquests
dos titols als mestres, als
monitors de grups d'esplai i
als responsables de colonies
d'estiu, tallers de natura, etc.
Segur que poden ser un bon
instrument a ['hora de prepa-
rar les colonies escolars.

A «la recerca al bosc» hi
trobem una suggerent meto-
dologia del treball de camp.
Hi sdn exposades d'una mane-
ra clara les técniques basi-
ques: treball amb el mapa to-
pografic, el croquis, la cons-
truccio d'herbaris, terraris, la
utilitzacié de claus dicotomi-
ques per a la determinacio
d'espécies, la recollida i quan-
tificacio de dades, la seva re-
presentacié grafica, etc. Tam-
bé son interessants les orien-
tacions per a |'observacid que
hi trobareu: els arbres, els
insectes, els fongs, les flors,
els fruits i tants d'altres sug-
geriments que us ajudaran a
I'hora d’'emprendre |'apassio-
nant descoberta de la natura,
per modesta que sigui.

A «la vida al bosc» es com-
pagina la descoberta de la
complexitat, de la diversitat
d'espécies, les seves multi-
ples interrelacions, els con-
ceptes, la biologia, els feno-
mens atmosférics, amb el
plaer de la passejada pels
nostres boscos, el respecte a
la vida i la sensibilitat per la
seva conservacio,..

Els diversos capitols ens aju-
den a observar, relacionar,
preguntar-nos... sobre aspec-
tes diversos de la complexa
xarxa de relacions que s'es-
tabieixen en |'ecosistema:

dels menjadors de fulles, als
escombriaires del bosc; de
la llum a les roques; dels
ocells a les plantes parasites;
els rastres al bosc, la vida
subterrania, ete.

La iHustracio, una plana per
a cada capitol, té una funcio
fonamental i resulta molt
aclaridora i motiva la lectura
del text.

Les petites guies que s'in-
clouen al final del llibre per
a classificar plantes i ani-
mals poden orientar e intro-
duir en el maneig de guies
més complexes. Potser hau-
ria anat més bé que fossin il-
lustrades, amb esquemes sen-
zills.

Sembla un encert didactic in-
troduir-nos en |'exuberant vi-
da del bosc, a partir del mo-
ment de la seva destruccid
violenta: el foc.

Segur que aquest llibre ens
pot ajudar a conéixer, fruir
i estimar una mica més els
nostres boscos.

Carme Tomas
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LA CUCAFERA,

EL NOU PROGRAMA
INFANTIL DEL CIRCUIT
CATALA

El programa «LA CUCAFE-
RA» neix, l'octubre de 1981,
amb el proposit de mantenir-
se en una linia de continuitat
amb els programes anterior-
ment emesos (TERRA D'ES-
CUDELLA i QUITXALLA), bé
que no per aixd deixa de re-
cercar una renovacio, tant en
la forma com en els contin-
guts.

La continuitat ve donada per
I'equip responsable del pro-
grama (guionistes, realitza-
dor, responsables plastics), i,
en conseqiiéncia, per un «es-
perits, una concepcié i un
estil que es mantenen. No per
aixd, pero, deixa d'haver-hi
innovacions importants en el
programa, tant a nivell for-
mal (la introduccié del color
n'és una de les més impor-
tants), com a nivell de con-
tinguts.

El darrer trimestre del curs
1980-81 (abril i juny), l'equip
responsable del programa
«QUITXALLA» va rebre un en-
carrec de la direccié de TVE
a Barcelona que suposava un
veritable repte: passar, amb
molt poc temps de prepara-
ci6, i amb uns mitjans de
produccié molt migrats, de
convertir 'emissié setmanal
del programa en una emissio
diaria. Durant deu setma-
nes s'investiga en diversos
camps: taules rodones de
nois i noies sobre temes d'in-
terés escolar, familiar i so-
cial; série autdonoma de tite-
lles per als més menuts; re-
collida d'experiéncies esco-
lars filmades; espai de varie-
tats amb public infantil al
platé, i enregistrat amb la
técnica del directe, tot i que

després el programa s'eme-
tés en diferit; explicacié oral
de contes, narrats per un sol
actor i amb complement vi-

sual d'ombres xineses; una
agenda de Quitxalla on es re-
comanaven llibres, especta-
cles, discos...

Aquella experiéncia, endega-
da tan apressadament, hauria
d'haver estat la llavor, per
aquest nou curs, d'una pro-
gramacio infantil més diversi-
ficada en continguts, més ex-
tensa en durada, i feta amb
uns mitjans de produccié su-
ficients. Per la manca d'a-
quests mitjans, que s’aproven
a Madrid, la riquesa de pro-
postes apuntades en les deu
setmanes d'emissié diaria del
trimestre anterior han pogut
traduir-se en ben poc. Nosal-
tres, naturalment, només po-
dem parlar per «LA CUCA-
FERA=»,

Amb el nou programa, doncs,
es tractava de cobrir mitja
hora de la programacio dels
dimarts dirigida als infants,
amb tendéncia a atreure l'a-
tencié dels més menuts, d'en-
trada, perd sense menystenir,
naturalment, el public no tan
menut... L'estructura del pro-

grama, en principi, contem-
plava tres parts diferencia-
des:

— L'ORELLA VERDA: un es-
pai curt, d'informacions bo-
ges i divertides, sempre en
funcié del moén que envol-
ta el nen/a espectador.
En agquest espai sempre es
presentaria un llibre.

— ELS OBJECTES DE LA CU-
CAFERA: un intent de tre-
ballar amb materials diver-
sos, sempre configurats en
personatges d'alguna ac-
ci6, amb un contingut di-
dactic ben entés.

— CONTES, explicats a tra-
vés de técniques expressi-
ves diverses: treball acto-
ral, ombres xineses, tite-
lles, musica, cangons, etc.

Per raons de tipus técnic
(poc temps de platé per en-
registrar cada programa) i
també per insuficiéncies eco-
nomiques (els mitjans de pro-
duccidé seguien essent escas-
sos, com sempre), l'estruc-
tura del programa va quedar
fixada en dues Uniques parts:
«L'Orella Verda», com a es-
pai fix (perqué presentava po-
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ques dificultats d'enregistra-
mert), i completant la mitja
hora s'alternarien els altres
dos espais (Objectes-Cucafe-
ra o Conte). Dos espais,
doncs, a cada emissid, enlla-
cats pel personatge que faria
de mestre de cerimonies de
tot el programa: La Cucafera,
una bestiola simpatica, capag
de fer-ho gairebé tot...

«L'Orella Verda» ha estat
una experiéncia molt interes-
sant per a nosaltres, pero
forca desconcertant quant a
la resposta donada pels es-
pectadors: lloada per mestres
i adults, rebutjada per sectors
de la gent més menuda, ben
acceptada per nois i noies
de 10 anys endavant... L'ob-
jectiu de «L'Orella Verda», en
certa mesura, era de provo-
cacié: es tractava de confi-
gurar un noticiari boig i de

critica sana, molt divertit i
jugant amb elements primaris
i actuals (des de la mateixa
escola i I'entorn familiar, fins
al mén dels contes populars).
Aquesta barreja, creiem, ha
estat massa timida, i segura-
ment poc aprofitada. La poca
comunicacid que s'establia
entre aquest espai i el public
més menut ens ha fet re-
plantejar la conveniéncia de
mantenir-lo,

Aixi, la «Cucafera», a partir
de gener, variara considera-
blement amb la desaparici6
de «L'Orella Verdas, El pro-
grama es configurara de ma-
nera meés unitaria a partir
d'un fil conductor global: per-
sonatges i temes que giraran
a l'entorn d'una mateixa his-
toria. Amb aquests pressupo-
sits, no canviaran les inten-
cions, sino les formes de

presentar les coses. L'aspec-
te lidic sequirda dominant el
programa, sense deixar de
banda altres punts importants,
com poden ser els contes, la
investigacio de materials, la
utilitzacié de diferents téc-
niques d'expressio, la critica,
la ironia...

Fins que es normalitzin les
coses a la nostra televisio,
seguirem experimentant i in-
vestigant. Una analisi poste-
rior ens servirad, sens dubte,
per poder fer en el futur una
aportacio util a les bases d'u-
na programacié televisiva in-
fantil i juvenil equilibrada, co-
herent i catalana.

Miquel Obiols
Josep Maria Vidal
Guionistes de «LA
CUCAFERA»
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Jaume Cela i Ollé
Escola Nacional Jara

Escola Nacional La Vinyala

Joan Ramon Tort
Escola Nacional Enric Tatché

Carmina Ventanyols
Escola Nacional J. M. Ginesta

P.E. — ;Quin tipus de gestié porteu a terme
a la vostra escola i en quina mesura apliqgueu
I'Estatut de Centres?

Escola Vinyala. — A la nostra escola no apli-
quem [|'Estatut de Centres perqué tenim ges-
tié collectiva, és a dir, tots els companys par-
ticipen en un mateix nivell tant si és admi-
nistratiu com financer o bé pedagogic.

Aquest funcionament comporta tres organs:
I'un és el Claustre amb funcions i competén-
cies que el defineixen com l'd0rgan maxim de
decisio a tots nivells. Hi pot participar el per-
sonal no docent, Un altre organ és |'Assem-
blea de Pares i el tercer és I'Assemblea de
delegats formada pels alumnes.

Tant els pares com els alumnes poden as-
sistir al claustre i també nosaltres podem anar
a les reunions dels pares i dels alumnes. L'as-
semblea dels nois, la porta un mestre,

A nivell de funcionament i gesti6, hi ha tres
comissions: l'una de manteniment, l'altra de
gestio —on hi ha el coordinador d'etapa—, i
la tercera de correspondéncia, sanitat i secre-
taria. En aquesta comissié es porta tota la
part burocratica de I'escola tant interna com
externa,

Hi ha una altra comissié que és de rela-
cions, perd no oficials, com pot ser el barri,
altres escoles... Tothom estd adscrit en al-
guna comissié. Anualment es distribueixen els
carrecs i cadascu tria el que vol.

La figura del director només existeix a final
de curs per signar els llibres d'escolaritat.

Taula rodona, en la qual han participat:
450 alumnes
Pepe Palos - Rosa Florensa - Carme Joval

600 alumnes

700 alumnes

600 alumnes

Poligon de la Mina. Barcelona

Sant Vicenc dels Horts

Ripollet

Ripollet

Fa set anys que portem a terme aquest ti-
pus de gestié i en cap moment no ens hem
plantejat d'aplicar |'Estatut de Centres per-
qué per a nosaltres hauria suposat fer un pas
enrera, Hem discutit |'Estatut de Centres no
tant per a nosaltres siné pel que podia re-
presentar per a altres escoles.

Escola La Mina, — L'drgan gestor i principal
a la nostra escola és el claustre, que té les
funcions seglients: elaborar el projecte edu-
catiu de I'escola i resoldre qualsevol proble-
ma. El fet d'haver de trobar-nos tots plegats
és, molt sovint, dificultés. Aleshores tenim un
altre organ molt important (una mena de mini-
claustre) que anomenem «internivell» i que
corespon al que avui se'n diu «cicler.

Els internivells tenen un vessant pedagogic
(programacions, organitzaci¢ d'activitats, me-
todes, etc.) i un vessant de discussié en petit
grup de problemes que afectin I'escola. Cada
internivell té un coordinador que, juntament
amb la persona que fa de director i amb un
membre del departament d'orientacid (a la
nostra escola té molta importancia la tasca
que fa aguest departament], formen |'equip
directiu que cal entendre com a «represen-
tants d'internivell», Aquest equip no té capa-
citat decisoria i si a vegades decideix algu-
na cosa ho fa perqué ja s'ha discutit prévia-
ment als internivells i s’han pres determina-
cions que cal posar en comii.

Altres organs sén: el nivell, ja que tenim
els cursos doblats; els departaments, on s'in-



tenta que hi vagin persones de cada inter-
nivell. A més a més, funcionen quatre comis-
sions: arees, colonies, sanitat i menjador.
També anem coordinats amb les altres esco-
les de la Mina.

Fa tres o quatre anys que portem aquest
tipus de gesti6. No seguim, per tant, |'Esta-
tut de Centres ja que per nosaltres l'drgan
decisori és el claustre i el director és nome-
nat pel claustre i el representa.

Escola Tatché. — Fa quatre anys que funcio-
nem. El primer any es va intentar portar a
terme una gestid total, perd van anar marxant
els mestres que ho impulsaven més i es va
anar cada cop més enrera fins arribar a un
bloqueig. Llavors la persona que oficialment
feia de director va veler imposar-se com a tal,
A comengament d'aquest curs hem tingut pro-
blemes de com i qui dirigia I'escola, pero des-
prés de molts problemes s'arribad a un acord
segons el qual el director forma part d'un
equip de direccid de tres membres.

Es déna per suposat que el claustre esta
per sobre de |'equip, i que aquest és una de-
legacio del claustre.

Hi ha la proposta a nivell de totes les es-
coles del poble, i amb el suport de I'Ajunta-
ment, de formar el Consell de Direccié amb
quatre mestres i gquatre pares. A la nostra
escola s'ha pensat fer-lo amb I'equip directiu
i un o dos mestres més i quatre pares, perd
a nivell d'escola no es veuen prou clares les
funcions del Consell i tampoc si sera direc-
tiu o assessor. La Junta de |'Associacié de
Pares vol que el Consell sigui el maxim organ
de poder a l'escola i el Claustre vol ser ell
el maxim poder i que el Consell només as-
SEessori.

Els alumnes no estan representats al Con-
sell, perd els pares volen que hi siguin d'al-
guna manera o que tinguin un tipus de re-
presentacio a part dels mestres, pero el Claus-
tre ha considerat que els mestres ja repre-
senten prou el parer dels seus alumnes.

El Claustre esta dividit en dos blocs prin-
cipals, i de moment hi ha un pacte per fun-
cionar d'aquesta manera | no aplicar |'Esta-
tut de Centres. Considerant la proposta de les
altres escoles del poble, el Claustre la se-
gueix, perd amb poca conviccid.

Escola Ginesta. — Nosaltres tampec no apli-
quem |'Estatut de Centres. El varem discutir

62 2000000000 0C0COFOOCOOPOEOODO0O0CODROOOEOQOQOCEODOO0COCODPOOEO0E®

i no el vam veure aplicable. La funcié del di-
rector era massa directiva i varem continuar
amb la nostra linia,

Fa alguns anys que portem un tipus de ges-
tié semblant amb diferents nivells organitza-
tius. Primer, tots ho féiem tot, el claustre era
practicament I'dnic drgan de treball; després
ens varem organitzar en comissions.

Funcionem de la segiient manera: tenim
tres comissions: relacions exteriors, assump-
tes interns de tipus organitzatiu i una comis-
sid pedagogica. Quatre mestres son els re-
presentants d'aquestes comissions i junt amb
quatre pares de l'associacié coordinen la ges-
ti6 de l'escola.

Intentem estar coordinats amb les altres
escoles del poble a través de I'Ajuntament,

Escola Vinyala. — ;Quan dius que |'Ajuntament
coordina, a través de quin organ ho fa?

Escola Ginesta. — A través de la Conselleria
d'Ensenyament, perd no tant intervenint sind
convocant a la gent, intentant que hi hagi una
forma unitaria d'actuar a les escoles.

P.E. — ;Com teniu organitzada la relacio amb
els pares?

Escola Vinyala. — Per un canté hi ha |'Asso-
ciacio de Pares i periodicament els mestres
anem a les seves reunions i els pares vénen
a les nostres. L'associacié de pares surt ele-
gida per I'assemblea general de pares de l'es-
cola.

Escola La Mina, — En el nostre cas, els pares
no assisteixen al claustre. En el barri on es-
tem situats costa molt la participacio dels pa-
res. Tenim organitzades les relacions amb
pares de la seglient manera: trobades pares
amb el mestre, pares amb el nivell o l'inter-
nivell, pares amb el departament d'orientacio
i reunions generals,

No tenim associacid de pares constituida.
La varem impulsar perdo sense exit. Pero si
que hi ha una comissido que anima aquesta
participacio.

Cada quinze dies hi ha una reunié en la gual
es plantegen diferents tipus de problemes
com les drogues, la delingliéncia, etc. A poc
a poc intentem que els pares entrin a |'es-
cola,
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Trimestralment, es fan unes excursions amb
pares i nens. La participacié és minima perd
va creixent.

Escola Ginesta. — Per a nosaltres el consell
directiu és el canal més directe amb els pa-
res. A part dels quatre pares que porten la
gestié junt amb les mestres, tenim reunio a
nivell de cursos i quan convé convoquem as-
semblea sobre aspectes concrets. La major
part de les gestions les fa la junta de pares,
pero a les assemblees hi ha una participacio
que canvia segons els moments.

Escola Tatché. — Hi ha Associacié de Pares.
El primer any, els pares venien al claustre,
pero |'escola va sofrir un procés d'encarcara-
ment i llavors el claustre va votar la sortida
dels pares.

Les reunions amb la junta de pares ha es-
tat sempre per iniciativa dels mateixos pares.

Enguany, després del problema a comenga-
ment de curs, encara no s'ha definit quina
sera la funcié dels pares. Els representants
dels pares del Consell Directiu han vingut al
claustre dues vegades, perd el claustre ho ha
considerat com una intromissio.

Podriem dir que el claustre esta decidit en
unes posicions i la junta de pares també. Hi
ha pares que voldrien un director per saber
concretament amb qui s'han d'entendre.

Escola La Mina. — Nosaltres no tenim aquest
problema perqué estem potenciant la parti-
cipacio.

Escola Ginesta. — Aquest ambient en el qual
algunes vegades es reclama la figura del di-
rector no és el que hi ha a la nostra escola.
A mida que l'escola ha anat sedimentant-se
i han vist que funcionava, els pares es con-
vencen cada vegada més del tipus de gestio
amplia.

Potser els mestres hem estirat per arribar
a aquesta situacio; és a dir, no ha estat un
procés que reclamessin els pares sin6 els
mestres.

PE. — ;Com enteneu la participacio dels
alumnes en la gestio, sobretot els de segona
etapa, i com contempleu el dret a I'expressio
del noi?

Escola Vinyala. — Intentem en tot moment
que els alumnes participin en la gestié col-



lectiva. Cada classe té un delegat. A més, hi
ha una hora a la setmana d'assemblea i tam-
bé cada setmana es reuneixen els delegats
de cada curs coordinats per un mestre. No
solament a segona etapa fem aquest tipus
de reunions siné des de pre-escolar; malgrat
que té una funcio diferent, perdo es fa per
crear habit, A la practica, els alumnes no as-
sisteixen a cap reunid de claustre perd poden
fer-ho, A vegades es reuneixen amb ['asso-
ciacio de pares per qiiestions de festes, etc.

Escola La Mina. — La participacid dels alum-
nes no esta estructurada, Cada classe fa les
seves assemblees. En algunes ocasions, hi ha
reunions d'alumnes de diverses classes per
coses puntuals: festes, colonies, etc. Inten-
tem que els nens participin en |'eleccié dels
centres d'interés, tant a nivell de continguts
com de metodologia.

Si més endavant aquesta dinamica ens por-
ta a la creacié d'una estructura de participa-
cio dels alumnes, ja ho farem. La llibertat d'ex-
pressio dels nens estad totalment assegurada.

Escola Vinyala. — No com a norma ni siste-
ma, perd una vegada a l'any els alumnes fan
una critica dels mestres i assignatures, que
serveix per tenir-ho en compte per a l'any
segiient. S'ha fet a nivell de segona etapa. E|
tutor fa una espécie d'enquesta sobre el pro-
fessorat per veure la valoracié que fan els
alumnes,

Escola Tatché. — No hi ha res organitzat. Fins
i tot, s'ha votat que els alumnes no poden
assistir al claustre. Es va arribar a dir que el
tutor és el representant dels alumnes. No hi
ha cap tradicid de gestié democratica. Els nois
aguanten aquesta repressid i quan afluixes la
corda surten tot tipus de problemes.

P.E. — Ja qgue no apliqueu I'Estatut de Centres,
Jquin sentit té per a vosaltres regular la ges-
tio escolar?

Escola La Mina. — Jo penso que per a algunes
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escoles pot suposar un aveng |'aplicacié d'al-
guns punts de I'Estatut de Centres. La legis-
lacio hauria de ser flexible i deixar que les es-
coles que funcionen amb un model de gestio
puguem tirar endavant. A més a més, el gran
problema de la gestid, a part dels problemes
legislatius, som els mateixos mestres perque
portar una gesti6 oberta i democratica suposa
moltes hores extres.

Escola Ginesta. — A mi em sembla que una
escola que estigui en actiu és molt dificil
encaixar-la amb una legislacié. Una escola
que es plantegi treballar seriosament un mo-
del, aquest |i pot servir en un moment, i no
li servira en un altre. Les escoles que ens
plantegem una gestié eficag, la revisem i
adaptem a cada situacio. Les linies generals
poden legislar-se, els aspectes concrets no.

Escola Vinyala. — Jo estic en oposicié al com-
pany de la Mina. Estic d'acord amb la compa-
nya de Ginesta en qué no es pot regular. Amb
un estatut que té molts punts antidemocratics
com l'eleccio de director i també la llibertat
d’'ensenyament com |'entén |'Estatut, s'hauria
de discutir molt.

Escola La Mina. — No acabo de veure que Gi-
nesta i jo hagim dit coses molt diferents. Vol-
dria deixar clar una cosa; jo estic en desacord
amb |'Estatut de Centres; en el camp concret
de la gestié no es pot proposar un tnic model
valid com ho fa I'Estatut. No defensaré que
hi hagi una estructura que s'imposi a tothom.
El mateix funcionament dels centres els ha
de portar a crear una estructura de gestio
valida, pero en les circumstancies actuals tor-
no a repetir que alguns aspectes de |'Esta-
tut poden ser positius per a algunes escoles.

Escola Ginesta. — Les escoles que estem or-
ganitzades revisem aquesta organitzacié quan
ens convé, La diferéncia esta a fer organitza-
cions sense tenir en compte la realitat, Jo
crec que no es pot fer mai una legislacio sen-
se tocar la realitat.



ULTIMES NOVETATS

COL'LECCIO SORPRESES

por Inger i Lasse Sandberg
La Catii el regal de Nadal
En Marti i les galetes de coco

Nova col-leccio per a nens i nenes de parvulari.
La Cati i en Marti juguen amb objectes gue els envolten, es menjen les galetes que fa
la seva mare, mouen amunt i avall les coses de casa seva, fan dibuixos... Llibres que han
agradat a nens de molts paisos, amb llenguatge adequat per enriquir el seu vocabulari.
Format: 13 x 16 cm., cartoné, 32 pags.

LA JOANA AL BOSC

per C. Lastrego i F. Testa

Un nou comic amb nous personatges: La Joana, en
Xixd i el drac Tomasot. Junts somiaran aventures peri-
lloses. Els autors del text i les il-lustracions son dos
mestres italians que van inventar les aventures de la
Joana amb la col-laboracio dels nens de la seva classe.
Format: 22 x 30 cm., cartoné, 48 pags.

RIS LASTRECT  FRANUSSE TEETA

LA JOANA
AL BOSC

LES AVENTURES
D’EN PINOTXO

per C. Collodi

Amb motiu del Centenari d’en Pinotxo (1881-1981)
publiquem, en edicio facsimil.la que fou primera tra-
duccio catalana de I'obra de Collodi reproduint I'edicio
que presenta Editorial Joventut I'any 1934, il-lustrada
per J. Vinyals i traduida per Maria Sandiumenge.
Format: 29 x 23 cm., cartoné, 128 pags.

Hedvert Esncarpst

COLLECCIO JUVENIL NOVEL'LA Els reportatges d'en

(nL_p !\1and(m§;_t_|ﬂl'9_
Una bona seleccid de novel-les d’autors actuals per a adolescents | tambe
els clasics de la literatura infantil de tot el mon. Format: 13 % 19 cm., rustica.
Acaben d’'apareixer:

Els reportatges d’en Gep Mandonguilla, per Robert Escarpit
Les trifulgues dels herois, per Oriol Vergeés

Les aventures d’en Pinotxo, per C. Collodi

el EDITORIAL JOVENTUT [El]

Provenca, 101 Barcelona-29




MATERIAL DE CLASSE
COMPLEMENTARI DE «LA CLAU»

DE ROSA SENSAT.

LES LLETRES

— Les lletres Montessori de compon-
dre adaptades a la llengua catala-
na i collocades dins d'una caixa.

— Una caixa amb 39 compartiments.

— Un compartiment per a cada so de
la llengua catalana i cinc compar-
timents per a les grafies més di-
ficultoses.

— Cada compartiment en el lloc que
li pertoca en la boca i el pensament
del nen:

e /a filera de les vocals toniques
e /a filera de les vocals atones
e la filera dels sons liquids

Aprenentatge de la lectura

la filera dels sons oclusius

la filera dels sons fricatius

la columna dels sons labials

la columna dels sons dentals

la columna dels sons palatals i ve-
lars

la columna de les lletres mudes
meés fregiients

la columna de les mudes i les difi-
cultoses menys freqlients

— Els colors plans indiquen segure-

tat en I'us de les lletres.

— Els colors tacats indiquen cautela.



