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SOBRE LA FUNCIO INSPECTORA

L'esmena introduida pel Grup socialista al Senat a una disposicié addicional de la Llei
de Mesures per a la Reforma de la Funcié Puablica reestructura l'escala de cossos dels
funcionaris docents i introdueix una certa reforma per accedir i dur a terme el que ano-
mena la funcié inspectora.

Com a aspectes principals del que diu el text d'aquesta proposta de llei, referents a la
funcié inspectora, assenyalem els segiients: la funcié inspectora en matéria d'educacié
es dura a terme per mitja de funcionaris amb titulacié superior, pertanyents als cossos i
escales en qué s'ordena la funcié publica docent; els llocs de treball d'inspeccié educativa
es cobriran per concurs public d'acord amb els principis de meérit i capacitat i després
d'un curs d'especialitzacid; I'adscripcié a la funcié inspectora sera per periodes no infe-
riors a tres anys ni superiors a sis (transcorregut aquest periode, els funcionaris tindran
dret a ocupar plaga corresponent al seu cos o escala en la localitat del seu desti com
a docent).

Deixant de banda les reaccions més o menys favorables o desfavorables expressades des
de diverses perspectives (pedagogiques, politiques o de cos), no es pot negar que el
projecte de llei i aquestes mateixes reaccions han obligat mestres, inspectors, partits
politics i sindicats a aprofundir el tema de la inspeccié i a perfilar les condicions que
hauria de reunir perqué, en tot cas, fos un instrument Gtil que ajudés els mestres i contri-
buis al millorament de la qualitat d'ensenyament.

Dintre d'aquesta perspectiva d'aprofundiment de la funcié inspectora creiem que s'han de
posar en relleu, amb vista a un futur desenrotllament de la llei, els aspectes més directa-
ment pedagogics de control i supervisié de la qualitat; d'assessorament, orientacié i ani-
macié pedagodgica amb vista a aquesta mateixa qualitat; d'arbitratge, globalitzacié i coordi-
nacié a partir d'uns criteris i prioritats ben definits. Aspectes, que han de ser prioritaris
pel damunt de la funcié més administrativa, que tanmateix no s'han d'oblidar, perd a la
qual cal buscar recursos perqué no absorbeixi els objectius primers.

Queda pendent, i discutible, des d'un punt de vista d'eficacia —i d'eficacia pedagdgica—
el judici sobre els criteris d'accés, de formacio, de sistema intern de regulacié, de perma-
néncia en la funcié, de reciclatge. Perd si que queda clar que en la fesomia de les persones
que hagin de dur a terme la funcié inspectora, hi han d'aparéixer trets com una solida
formacid técnico-pedagogica i administrativa, una experiéncia de la realitat escolar i un
coneixement concret de la zona assignada, trets avalats per una forma d’accés objectiva i
posats en exercici per una actuacié clarament professionalitzada i no solament burocratica
o de bona voluntat.

Es possible que falti, amb vista a una reforma amb perspectiva de futur, una analisi de la
inspeccid en el passat, que serveixi per a extreure'n linies d'accié concreta sobre la base
de l'experiéncia real.

Igualment caldria articular, tenint en compte també aquesta mateixa perspectiva de futur,
les diverses instancies que, des de diversos angles, collaboren al mateix fi de la millora
de I'ensenyament, per tal que no actuin en paralel sin6 d'una forma coordinada i es pugui
fixar el paper especific de cada una d'elles i, en el nostre cas, de la inspeccié (ICEs,
Centres de recursos, Facultats de Pedagogia, Escoles de Formacié del Professorat, Mo-
viments de Renovacié Pedagogica...).

Tot aixd ens porta a I'afirmacié de fons: que no és possible una reforma aillada, en aquest
cas de la inspeccid, siné que cal un plantejament global del model educatiu, dintre del
qual es pugui situar la redefinici6 d'un tipus d'inspeccié que serveixi a aquest model.
| encara, en una perspectiva més global d’Estat, caldria marcar quin pes té la voluntat
politica d'una reforma profunda del sistema educatiu i, com a conseqiiéncia, quin lloc
ocupa en la jerarquia dels objectius generals proposats i en els pressupostos que els han
de fer possible.







La quotidianitat ens ha velat o quasi esborrat els tres parametres que
han configurat la nostra vida vegetativa com a elements geonétics que
som: La forga centripeta de la gravetat, que és la que genera la con-
dicié de verticalitat i per tant d’equilibri; la rotacié de la terra que
déna nocié de moviment i dinamica; i per dltim la vitalitat de la llum,
que ens proporciona la mesura del cicle organic i de la temporalitat
de lesf coses. Totes tres juntes componen espai, mida, temps; prin-
cipi i fi.

Aix0 ha estat possible perqueé estem dotats d’uns Organs que permeten
'entrada d’informacié que el cervell ordena, informacié que en la prac-
tica diaria, repetida i seriada, formen els codis de conducta que envien
les respostes als terminals del coneixement que sén les que configuren
el nostre comportament social.

Es evident que el nostre cos disposa de diversos canals informatics, perd
els dos que condicionen més fortament el coneixement de 1’entorn sén
el sentit de la vista i el de I'oida. El primer és el que percep el mén
fisic, corpori, i ho fa des d’'una auténtica «fenestra», Des d’ella ha
estat possible congixer, judicar i discernir la mitua relacié personal i la
vida que es desenvolupa lluny i estranyament fins que s’ha assolit el
codi capag d’esbrinar els missatges criptics que li és possible contemplar.

Aquesta informacié a base d’imatges és complementada pels sons que
arriben al centre descodificador que és el cervell per mitja de I'oida. Per
aix0 els elements principals de la comunicacié sén la imatge i el so.

No tenim cap dubte que ’home inicia les seves relacions socials expres-
sant-se amb el gest com a sintesi del mén fisic que contemplava, repro-
duint mitjancant moviments, imitatius d’objectes i accions, acompa-
nyant-los amb sons corresponents a l'oracié proposada. Aixi comenga
la comunicacié oral, un cop arrelada, a poc a poc, el gest complemen-
tari s'aprofita per a «grafiar» |’expressié a fi de perpetuar-la en el
temps, en un medi fisic.

Tot aixd ’home ho veia i ho sentia des d’aquesta finestra personal,
dins dels limits de la qual copsa la seva realitat humana, que és el que
hem apuntat en el primer paragraf: una linia vertical generada per la
necessitat d’equilibri a fi de véncer la gravetat; una horizontal, no
solament pel joc de la contraoposicid, si no perqué és la suma infinite-
simal de punts que tendeixen a la verticalitat, a I’equilibri, a Iestatica;
la diagonal, que es situa a la meitat de les dues anteriors, i per tant no
esta en equilibri, imposa un moviment, una dinamica. Adquestes tres
linies conceptuals com elements de coordenades tenen un punt d’unié,
eix i element de totes les especulacions geofisiques.

Per tant, tenim: equilibri, estatica i dinamica. Aixd ens ho ha demostrat .
la mateixa natura.

— Els arbres basteixen les seves branques a I'entorn del tronc com-
pensadament a fi d’assolir ’equilibri necessari enfront la forca de la
gravetat.



4 — Les molecules dels liquids s’agrupen equilibradament per aquesta
mateixa for¢a, compensant-se horizontalment, Quan no estan con-
tingudes i situades en un pla inclinat es desplacen per la seva ten-
déncia a cercar la horitzontalitat, aixi tenim els rius com a sino-
nim de dinamica constant.

— Una petita porcié d’un liquid —aigua— en llibertat, s’equilibra en
si mateixa, formant una esfera a ’entorn d’un punt, aquesta mateixa
gota deixada en un pla horitzontal adopta la forma d’una circum-
feréncia.

Amb aquestes experiéncies vistes des de i relacionades amb els limits
de la finestra, quan I’home s’ha plasmat l'entorn en un espai reduit
perd mimetic a la seva visi6, ho ha explicat amb teories eixides de
'observaci6; és per aixd que en el Renaixement sorgiren veritats o nor-
mes de composicié estética que pretenien apropar a la realitat geofisica
viscuda mitjancant la finestra-quadre. Les lleis de la perspectiva fo-
ren una de les conquestes més importants perqué permeteren introduir a
la finestra-fixa —quadre— la nccié d’ambit tridimensional, la dina-
mica i la matematica per mitja del modul, o sia limit, principi i fi, la
vida mateixa.
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El senyal

Cal que tornem enrera. Quan ’home tingué consciéncia de I'ds d’a-
quests atributs personals, visid, oida i gest, s’inicia el fet cultural. Quan,
amb les mans primer, i amb eines més tard, plasma les seves expe-
riéncies geonétiques per mitja del senyal.

Després de segles d’is de senyals amb contingut emocional —signes
semidtics— que alhora resumien puntualment uns codis fonétics, so
i signe formen un tot indivisible, neix ’alfabet o sia el codi d’expressié.

Hem utilitzat el mot alfabet com a sindnim de codi, encara que som
conscients que contradiem una certa inércia que estableix aquest con-
cepte des de 'alfabet fenici. Per tant, per nosaltres alfabet és qual-
sevol codi format per un conjunt de signes. L'is ordenat d’aquests sig-
nes constitueix l'escriptura, la qual utilitzem per expressar, explicar i
aclarir una narracié, la qual alhora podem reproduir oralment.

¢Hem pensat alguna vegada que escriptura és un compost de es = eli-
minar i criptic? Aquest és el joc que tenim davant, codificar i des-
codificar.



@ Lescriptura

Com que la nostra cultura té el seu origen en la rodalia mediterrania,
limitarem aquest estudi a aquells alfabets que pausadament anaren con-
tribuint a intercanvis de coneixements i de tota manera de relacions,
principalment les comercials. Aixi podtfem fixar, a grans trets, la cro-
nologia segtient:

Cuneiforme. Escriptura de signes compostos de senyals en forma de
tascé de mides diferents i a tres direccions, vertical, horitzontal i dia-
gonal. Mesopotamia 3200 a.C.

Jeroglific. Escriptura fisiografica o figurativa egipcia, iniciada en els
anys 2400 a.C.

Hieratic. Escriptura sagrada dels egipcis; de fet és una simplificacié
gestual del jeroglific.

Demotic. Es una escriptura rapida, per tant més simplificada que el
hieratic perqué era d’s quotidid, principalment comercial.

Fenici. El seu origen el té als anys 1000 a.C. Es la més difosa de
les escriptures mediterranies atés que pertanyia a un poble essencial-
ment comerciant i viatger.

Grec. Té el seu origen a I'entorn de I'any 800 a.C. a Micenes, i rapi-
dament s’expandi a tot el mén grec.

Llati-roma. Escriptura contemporania del grec del qual té la influén-
cia en el disseny dels signes, encara que més reduit en el nombre, ja
que té menys fonemes o sons.

Pinic. Es un derivat calligrafic —per tant més rapid— de Iescrip-
tura fenicia que s'utilitza a Cartago i en les zones de la seva influén-
cia abans de la seva destruccié I'any 140 a.C.

Hebreu. El seu origen s’ha de buscar en la llengua cananea; el seu ts
comenca a uns cinc-cents anys abans de Crist.

Arab. Es Descriptura que ha rebut més influencies. Té l'origen en
el sud-arabic (nabateu, sirfac, etc.). Pot datar-se la seva creacié entre
els anys 500 al 50 a.C.

Aquesta cronologia i la seva comparacié a nivell signe-grafia i fonema
ens pot donar infinites experi¢ncies. Per exemple, el signe que repre-
senta el so M: en el jeroglific és un mussol, i en els calligrafics egip-
cis segiients la imatge s’expressa cada vegada més abstractament. Perd en
el fenici el signe és una representacié grafica de I'aigua —mar— i se’n
deia maem que és el primer fonema dels infants per a designar-lo,
aquest joc fonetic es converteix en mama (mare), mamar (aliment),
mames (pits), etc. Aixd0 no obstant, en el jeroglific, I'aigua o el mar
s’expressava amb linia en serpentina i en les pintures murals, per donar
idea dinamica de riu —el Nil— es representava amb linies en ziga-zaga
en sentit vertical.

La N, nean, era el peix, de fet un producte de I'aigua.

No endebades les formes quotidianes d’expressié i de comunicacié sén
les més concretes i diafanes.



Els suports i les eines

Abans de continuar és convenient que vegem els suports escriptoris uti-
litzats, perqué condicionen les eines, el disseny expressiu del signe, i
alhora ens donen unes bases etimoldgiques de molts dels mots que
usem coHoquialment.

L'argila i la cera. Aquests dos elements naturals tenen la condicié de
poder rebre empremtes o incisions, per tant les eines adients per a
poder-hi escriure sén: el #ipus, nom donat a tots aquells estris que po-
den marcar per pressi6 i donar una imatge abstracta determinada; el
caracter, de fet, és un tipus, perd amb la diferéncia que reprodueix sig-
nes figuratius o imatges; derivats d’ell sén el segell i I'encuny per a
metalls (monedes) recordem que de les lletres d’impremta en diem ca-
racters tipografics; el grafi o estil és un estri punxegut que incideix
sobre suports rigids; és ben clar que en deriven grafia, grafista, etc.,
que en el fons és l'escriptura, concepte que abans hem comentat.

El papir, el paper i les pells

Per a poder escriure damunt de suports vegetals o animals, s’hagué de
recérrer a l'auxili d’un liquid acolorit amb un pigment, enkalon, d’on
deriva encre, inchiostro i ink; tinta vol dir simplement color, que és
com ho diuen els italians, és a dir, el resultat de I'ds d’un enkalon.
Aquest és un dels misteris de les etimologies.

Les eines per a «dipositar» la tinta en aquests suports han estat: el
pinzell de pel d’animal o bé de fibres vegetals, com en el cas del jonc
aixafat dels egipcis i el calam, fet de canya afuada, aplanada i oberta
com sén ara els tremps de metall. La ploma d’au representa una apor-
tacié a I’art d’escriure d’aquelles societats on la canya adequada escas-
sejava.

La direccié de Iescriptura

Hem vist que la reunié i combinacié dels signes que formen un alfa-
bet es transforma en una escriptura que es desenvolupa en forma lineal
damunt d’un suport, perd com? Al llarg dels segles aquesta qualitat
ha tingut moltes formes, algunes llengiies ho han fet sense norma tnica,
d’altres han sofert una evolucié en el temps, per a estabilitzar-se final-
ment a un sol criteri, com és el cas del grec. En efecte, en el grec
primitiu domina ’escriptura esquerrana, o sia que cada ratlla de text
va de dreta a esquerra; simultiniament hi ha la que adopta la forma
de serpentina; la bustroféedica i la dretana. La serpentina és aquella
que segueix un curs logic capgirant la ratlla, la bustrofédica —que vol
dir «com llauren els bouss— gira els signes a la direccié de la marxa:
esquerra-dreta-esquerra-etc. (aquesta modalitat ja la tenia el jeroglific).
En alguns casos trobem a Creta i a I'Etrtria escriptures desenvolupa-
des en espiral, en aquestes el suport-disc gira a la dreta, detall que co-
mentarem més endavant,

Aquest sentit direccional té alguna ra? Creiem sincerament que si.



Es possiblement el Sol?

Hem de pensar que l'astre que ens déna vida, del qual depenem, el
veiem passar cada dia circulant dins del marc de la finestra, que és
el punt de referéncia d’aquelles coses que tenen moviment davant dels
nostres ulls, Aquelles societats que iniciaren la practica de Iescriptura
estan situades per damunt del parallel 30 amb relacié a ’Equador, o
sia al limit de la maxima equinoccial. Posats estiticament a rebre els
beneficis vitals de I'astre, el veiem descriure un arc que s’inicia en el
marge esquerre de la nostra finestra i acaba en el de la dreta; aquesta
experiéncia la vivim milers de voltes. Es per aixd que si tenim en
compte el sentit direccional de les escriptures veurem que quan geo-
graficament més amunt anem, sén dretanes, i aixi que ens acostem a
IEquador sén, o foren multidireccionals (per tant vol dir que no en
tenien), o bé esquerranes.

Aquestes dues experiencies juntes, sol-escriptura, hem d’aceptar que
ens condicionen la forma d’expressar-nos amb imatges, i més quan hi
volem representar una dinamica.



A titol d'iHustracié d’aquesta tesi tan sols hem de recordar quadres im-
portants de la Historia de I’Art.

«Els fusellaments de la Moncloa» de Goya, «El triomf de la mort» de
Bruehgel, les tres «Batalles de Sant Roma» de Paolo Uccello, totes les
representacions de I’Anunciacié de la Verge, ets. En totes elles el
personatge actiu esta o «circula» d’esquerra a dreta, en els primers qua-
dres citats, fusells, la mort, I'enemic que fuig és a la dreta. En les
anunciacions, I’angel, que és el que porta la bona nova, «ve» de l'es-
querra. Aix0 es fa més palles si analitzem el moviment de personatges
en les seqiiencies d'una pellicula cinematografica. Veurem que domi-
nen aquelles en qué aquest és dreta, com el sol i I'escriptura.

Perd del sol en la dinamica estética, encara en podriem parlar més.
Quan proposem als infants que representin el sol veureu que una bona
part fan un disc amb raigs que surten direccionalment cap a Iesquerra
és evident que aixd és una representacié de la dinimica de 'astre i
que és un record colectiu de l'esvastica, del lauburu dels vascos i,
com hem dit abans, dels discs inscrits, etc., totes les quals coses caminen
cap a ponent, com les grans invasions, com la marxa de les ciutats, com
la vida mateixa.

L’horitzontalitat

A més d’aquesta dinamica generadora de Descriptura, hi ha una cons-
tant en I'horitzontalitat, que si bé pot tenir origen en alldo que hem
comentat, no hem d’oblidar que durant 3.000 anys s’ha escrit damunt
de papirs, Com sabem, aquest suport es confecciona amb dues ca-
pes de fibres tallades de la tija d’aquesta planta aquatica. En la pri-
mera, les fibres estan colocades en sentit horitzontal, en la segona ver-
ticalment. Aixd fa que normalment els escrits fossin anapistogrifics,
o sia a una sola cara, i precisament aquella en la qual les fibres estaven en
sentit horitzontal, ja que aixi facilitava I’escriptura, els cursos del gra-
fisme i una guia lineal i de parallelatge. Aixi, en el segle x1, quan els
valencians comencaren a fabricar paper, ho feren amb «formes» de
fils gruixuts que donaven al full de paper unes linies horitzontals —ver-
jures— les quals a més de ser una recordanca del paper que substituien,
donaven una guia efica¢ a 'escriptura; aquesta caracteristica de fabrica-
cié dura fins el segle x1x.

Ara que hem tornat a parlar de suports, potser seria convenient parlar
d’una curiositat etimologica. El papir, com a element, se’n deia aixi
a tot el Mediterrani, perd del full format se’n deia karta, aixi ho reco-
lliren els grecs i ho passaren a Italia on s’installaren importants indds-
tries de produccié de karta en plantacions propies, activitat que es man-
tingué fins el segle xvirr perd molt disminuida, atés que la fabricacié
de paper oferia una major produccié per la seva mecanitzacié, enfront
de la manualitat del papir. Aixi a Ttalia el paper es diu carta i nosal-
tres, que no féiem papirs, quan fabriquem un substitut, en derivem el
nom, i solament mantenim [’antic, carta, per a aquell full de petit
format que ens oferien els mercaders mediterranis i que ens servia per
a la comunicacié epistolar.



0 «[’escriptura i el neny

El nen comenga a dibuixar fent descarregues motoriques sobre el paper,
després va donant uns significats a aquests gargots i de sobte apareixen
figures: sols, nens, cases, vaques...

Un bon dia viem, en aquests dibuixos, aquells altres que fan els grans
i ens diuen que sén lletres. Comenga a dibuixar lletres en un moment
en qué encara té prou feina per representar coses de veritat, grans i pe-
tites, dretes i tortes, al davant i al darrera, a dalt o a baix...

El nen que aprén d’escriure, els dits i el llapis se li fan un garbuix,
treu la llengua i s’esforga a trobar la postura adequada per gravar damunt
del paper uns tragos.

Sén uns tragos que tenen segles i segles d’historia, d’histories, una o més
d’una a cada sistema d’escriptura, a cada cultura.

Hi ha en aquests tragos tendéncies diverses de representacié, d’estil,
de simplificacié o complicacié. Hi han intervingut savis, artistes, an-
cians i qui sap si algun boig.

Hi ha formes, formats, gruixos, combinacions... I el nen de cinc anys
té el llapis a la ma.

El nen de 1984 ha vist ja molta lletra, lletres que es mouen a la TV
i lletres quietes, lletres majuscules, de tipus tan diferents, en els anun-
cis, etc. Lletres blanques, negres i de color. Lletres petitones dessota les
iHustracions dels llibres.

I ara té molta feina: veure les lletres, reconéixer-les, comengar a «llegir-
les», recordar-les, imaginar-les, intuir la seva construccié i finalment
reproduir-les, copiar-les i, més finalment, escriure-les «de cor».

Ho fa en un moment en qué encara té forga dificultat a representar els
objectes, paisatges, imatges o vivéncies que té.



I ara li demanem que traci unes formes petites, que no sén res, i que
les combini, grans i petites, dretes i tortes, etc., i que recordi i apliqui
cada complex resultat a un so que ha d’aillar dins de la musica de la
paraula.

Els mestres han de coneixer tota aquesta historia i totes aquestes difi-
cultats per valorar la conveniéncia d’un o altre tipus de lletra segons
I'as: llegir, copiar, escriure...

No parlem ara, es fard més endavant, dels menuts i importantissims
passos que fa el nen per arribar a escriure, siné de les facilitats i difi-
cultats que ofereixen els diversos tipus de lletra entre els quals ens
movem:

La lletra classica d’impremta, no la de pal sec, sind la de gruixos, for-
mes i detalls caracteristics: el nen la reconeix facilment amb la vista,
com si cada signe tingués personalitat propia. Es un signe sol, perd la
paraula és clara. Facil de llegir i gairebé impossible de copiar.

I tot seguit el Xim senti la ma de la Cecilia que
’agafava pel clatell i el renyava:

—On volies anar tu, ara, eh? No veus que al car-
rer hi ha molts cotxes 1 et podrien aixafar? Au, torna
a I’aparador amb la Mixeta.

El Xim va obeir. Se sentia, pero, com empreso-
nat. El seu cor de gat de teulada s’estava cansant ja
de tanta comoditat. Tenia ganes d’anar a voltar pels
carrers, de reveure els seus amics, de tornar a parlar
amb la gargola. No podia aguantar ni un dia més
tancant alla dintre.

La lletra script, a l'altre extrem, molt poques formes:

la rodona O

el pal l

el ganxo b
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12 moltes combinacions:

curt - llarg

esquerra - dreta

obert - tancat

dret - revés

e ® N & o o B0 o S s 10

sol - repetit

a
b
dalt - baix b
G
b
|

—

recte - corbat q 8

separat - junt 0 l d

creuat - descreuat X V
Cada signe és senzill de tracar perd tan dificil de combinar, de recor-
dar..., i després, quan se’t posen a ballar no saps pas a quina paraula
pertanyen.

El gronxador que volia una carpeta

Una vegada hi havia un gronxador
que volia una carpeta per estudiar.Un
dia va anar a la tenda de coses pe;
estudiar i li va dir el botiguer que la
carpeta valia 100 pessetes.Va anar «a
casa seva i va trencar la guardiola
i tenia 50 pessetes i no tenia les 50
pessetes més.




La lletra manuscrita, amb els seus pros i contres, moltes formes, una 13
miqueta dificils, perd no massa:

)'O'H,'erkbf’,\./

poques combinacions:

curt - llarg AL d_
dret - revés ’?'L ’Tj,
sol - repetit T M

Es més facil de veure, de recordar i després la paraula queda ben lligada.

{o. Manta camima pon lovowna.
in Lomas wvwe qevia vowna, .
memmfam.
La marw 4’ alura.
Tehiivad

Analitzem cada tipus i pensem-hi com el veuen i viuen els nens:

Lletra d'Impremta




14 Lletra Script

Lletra Manuscrita

a%cda%%yb,{,

j,gtﬂm%ofwmor)a
/;,tuvw%/ta,%

Potser la manuscrita ens va bé per comengar unificant la lectura i l'es-
criptura, i per veure la unitat de la paraula. I molt aviat passarem a la
lectura de la lletra classica d’impremta. I molt tard, ja amb nois grans,
per retolaci6 o per reformes de lletra emprarfem I’script i n’inventarfem.

MARTA MATA
ANNA OLIVERAS
Dorors Rius

Del grup de llengua escrita de R.S.



La imatge en els sistemes
de comunicacio

Si bé la imatge és analogica per naturalesa, la intensitat i la correccid
amb queé el lector es planteja les relacions de semblanca entre la represen-
tacié d’una cosa i la cosa mateixa varia extraordinariamente en cada per-
sona, segons sigui la capacitat perceptiva de cadascd. I aquesta capacitat
la determina, en tltim terme, el nivell cultural del lector d’imatges.

Hi ha, perd, una part del missatge que I’emissor considera que ningu
no pot deixar de copsar, i per a fer possible aquesta voluntat cal ser-
vir-se d'un llenguatge, per més que hagi de ser convencional, poc exacte
o fins i tot erroni.

En aquestes circumstancies, 'operacié sistematica que consisteix a re-
duir els significants a un denominador comii elemental (per tal de fer-
nos entendre en la Babel de simbols visuals que ha construit la nostra
civilitzacié) ha determinat 1'ds d’un procediment tan groller com eficac:
obeir la convencié arbitraria i univalent dels codis.

Si prenem com a exemple alguns dels més potents (com és ara 'alfabet
o bé les banderes) veurem que arrosseguen una tal quantitat d’incon-
griiencies que fan més que discutible la valoracié objectiva que caldria
atorgar, en teoria, a tot sistema.

15



16 L'alfabet

Pel que fa l'alfabet, la construccié de vint-i-tants signes grafics diferents
pateix d’una manca de rigor estructural notable, en coexistir diversos cri-
teris de representacié dificilment justificables. Si comparem, per exem-
ple, les lletres majiscules E, F, L, veurem com una ideéntica estructura
geometrica serveix: per a diversos significants i expressa una sintaxi for-
mal del tot raonable. El tret diferenciador consisteix, senzillament, a
afegir o sostreure barres travesseres.

Aquest rigor apareix desvirtuat en el cas extrem d’alguns dissenys que
representen un mateix signe (la a mintscula) indistintament en dues ver-
sions estructuralment dissemblants: a, . D’altra banda, la sintaxi
correcta que fa correspondre les formes d’alguns signes en les versions
majtscula i mindscula (Ce, Kk, Oo, Pp, Ss, Uu, Vv, Xx, Zz) sembla
aspirar a sistematitzar tots els signes alfabétics, si no fos que n’hi ha
molts d’altres que no presenten pas cap mena d’analogia (Aa, Bb, Dd,
Gg, LI, Qq, Rr). Per a acabar-ho d’adobar, en 'actualitat les lletres
i les xifres estan canviant l’aspecte secular forgant-lo a adaptar-se al nou
«disseny» establert (o millor dirfem preestablert) des de la limitacié
creadora dels ordenadors electronics. Des dels rellotges digitals als
indicadors lluminosos installats als ascensors, algunes de les lectures
més quotidianes i intranscendents (quina hora és?, a quin pis som?) hem
de reaprendre a visualitzar-les mitjangant una sistemitica nova i absurda
que va a afegir-se al trafec de codis que ens aclapara.

AaaGgQqliKkOoSs
EFL aa

Un dels classics obstacles a superar pels dissenyadors de llenguatges
visuals (alfabets, senyals de circulacié, simbols internacionals) ha estat,
fins ara, la tendéncia natural de I'ull a confondre-ho tot. La solucié:
exagerar les diferéncies. Si en el disseny d’alfabets els criteris diferen-
ciadors han estat, en tot cas, poc rigorosos, les noves pautes grafiques
emeses per l'ordinador han abandonat el cami logic de les diferéncies
per a entrar dins 'absurd de les similituds!

Un dels «dissenys» més codificats avui per 1"ds és I’heptasegmentari,
on la tecnologia ha «reeixit» a reduir I'expressié alfabética a una reticula
minima basada en set barres confusionaries.



) 1|
| 1

El sistema heptasegmentari forca les xifres i les lletres a adoptar formes massa esque-
matiques que dificulten sovint la lectura. El nimero 2 representat a 'esquerra no
es pot considerar pas com un disseny encertat. Malauradament, no és aixd el més
greu. Tots sabem que el métode consisteix a encendre en cada moment els seg-
ments necessaris per a fer identificable una xifra en concret. Ara bé, com que no
hi ha cap diferéncia entre els segments que s'apaguen a voluntat i els que ho fan
per accident, el caos interpretatiu de la imatge resultant (per exemple la de la dreta)
és més que fregiient. Efectivament, s’ha apagat la barra travessera central, perd, ¢qui
ho sap? Com que n’hi ha dues més, d’apagades, la incognita es multiplica, en aquest
cas, per tres: podria ser, certament, el nimero 2; perd també el nimero 8, o tam-

bé el 0...

| |

“' Estat Espanyol d Alemanya Austria Hongria

Les banderes

Pel que fa a les banderes, unes poques estructures geométriques ele-
mentals i un reduit nombre de colors primaris cobreixen, per ara, les
complexes necessitats simbolitzadores d’aquest delicat codi emblema-
tic. Si s’hi pensa bé, sobta advertir que malgrat les grans diferéncies
etniques, politiques, historiques i/o culturals que caracteritzen les di-
verses nacionalitats de la Terra (i que massa sovint s’han imposat o
defensat aferrissadament) s’hagi acceptat que es representin per mitja
d'una minsa diferéncia de to, d’ordre o de composicis. Posem un
exemple que ens toca de prop: tres barres travesseres formen una vnica
estructura visual compartida per patries amb identitats ben especifiques
com sén Alemanya, Austria, Holanda, Hongria i 'Estat Espanyol. Un
canvi subtil en I'ordre dels colors o bé una petita alteracié en un d’ells
ha estat suficient per a distingir-les! Tres barres semblants, perd en
posicié vertical, serveixen per a representar Franga, Italia, Belgica, Ir-
landa... T aixi successivament.

Holanda




VICENTE BMCHs

El dibuix de l'etiqueta de 1'Anis del Mono és original d’un tal senyor Sala, pare
politic del fabricant i aficionat a la pintura, i data dels voltants de 1870. Des d’una
analisi purament técnica no és, certament, una iHustraci6 reeixida; el trag de la ploma
és massa mecanic, la composicié és molt dura, el color no ajuda a crear profun-
ditat, etc. En canvi, des d’'una reflexié cultural aquest estrany personatge pren una
dimensié insolita per a un producte de consum publicitari.

Emmarcada en I’época en qué es va dibuixar es pot dir que és, senzillament, un pam-
flet politic. D’entrada, el personatge no es pot, en rigor, classificar amb els micos.
Es troba en un procés de metamorfosi prou avangat entre els quadrumans i els ho-
mes com per a atribuir-li la pretensié de resumir la teoria de l'evolucionisme, ferot-
gement rebutjada en aquell temps. Cal considerar-lo, doncs, un disseny plenament
positivista. I diem aixd perqué no es limita a caricaturitzar un tema cientific d’ac-
tualitat polémica, siné que hi pren partit —i de quina manera— a favor del dar-
winisme militant, és a dir, del progressisme que representaven basicament els repu-
blicans enfrontats als conservadors i al clergat.

Encara que aqui no ens ho sembli, la mona-Darwin podia, certament, portar cua.
I per si queda algun dubte duu a la ma dreta un document en el qual s’hi pot llegir
una llegenda irreverent i desproporcionada: «Es el mejor. La ciencia lo dijo y yo
no mientos. El detall de posar a la ciéncia per testimoni —en lloc de Déu, per
exemple— ens perpetua el que l'escena tenia de laic tot condensant una colla d’ar-
guments tendenciosos en aquells anys que comprometien de debo la «sagrada» neutra-
litat ideologica que sempre s’han atribuit els articles de consum.

Recordem 1'escandol del catedratic Odén de Buen, de la Universitat de Barcelona.
El positivista aragonés va prendre possessié. de la catedra 'any 1889, i es va con-
vertir des del principi en una figura molesta per a les jerarquies universitaria, ecle-
siastica i politica. Aquesta tensié va esclatar I'any 1895 quan el bisbe pretenia
retirar edicié d’uns tractats de zoologia i geologia de tendéncia darwinista que el
catedratic havia escrit. L’aldarull que protagonitzaren les autoritats, U'exercit i el
govern central d’un costat i els estudiants, una part del professorat universitari i una
ampla capa progressista de la poblacié civil de Barcelona indiquen fins a quin punt
¢l tema era delicat per a la sensibilitat cristiana tradicional.

N ESPANA



Els simbols grafics d'identitat

Malgrat les incongriiéncies esmentades, els codis visuals han arrelat pro-
fundament en els sistemes actuals d’informacié. La circulacid en cotxe,
|'orientacié en una estacié o bé en un aeroport, les instruccions per a fer
funcionar una maquina (des d’una rentadora doméstica a un complicat
ordinador), gairebé tot es comunica avui per mitja de repertoris ideogra-
fics. I les instruccions, itineraris i senyalitzacions s’han imposat molt
més per la pressi6 del sistema que no pas per la raonada experimentacio
dels simbols. Es ja un topic I'exemple d’alguns simbols del codi de
circulacié que, de tan anacronics, no s’entenen si hi apliquem la raé
(el de la maquina de tren a vapor, el de 'home que travessa el carrer
amb un barret al cap, etc.). Perd la for¢a de la llei fa acceptar I'inac-
ceptable, ajudada per un organ acritic (I'ull) que ho accepta tot facil-
ment i per rutina.

El que ha posat en voga aquests llenguatges ideografics ha estat, sens
dubte, la «funcionalitat» que hom concedeix a tot el que és visual. La
reduccié d’un ideal a una forma emblematica ha estat una de les més
fortes estratégies de la industria del consum. Avui podem parlar dels
emblemes de la Pura llana verge, dels pantalons Levi’s o bé del tabac
Winston (per posar els exemples que primer han vingut al cap) com
si parléssim de veritables banderes. El fetitxisme que reben determi-
nats simbols grafics forma part d’un comportamet social programat pel
capitalisme i excedeix I'espai i la intencié d’aquest article. Pero és ben
cert que I’¢poca afavoreix el creixement desproporcionat d’aquesta for-
ma d’expressié. Tothom esta disposat a exterioritzar els seus senti-
ments mitjancant la passiva coHaboracié dels emblemes visuals: des
dels inefables adhesius dels automobilistes fins les banderes i ban-
deretes que enarboren els socis més fanatitzats d’un club esportiu. Cer-
tament el codi i 'emblema sén formes d’estereotipar la realitat i em-
pobrir-la. Perd en canvi es fan veure, i avui veure és comprendre.
Pensem que ara, més que escoltar noticies, el que fem és veure-les!

La illustracié com a forma comunicativa

Els exemples exposats ens han fet veure com moltes imatges abstractes
emprades com a formes simboliques han estat acceptades sense critica,
en funcié de la formidable dimensié dels mitjans utilitzats per a impo-
sar-les, sigui per part de les institucions o bé dels grans fabricants. En
el camp de les imatges figuratives (de la representacié convencional
d’una cosa per mitja d’'un dibuix) la complexitat és encara més gran
perqué la naturalesa de la imatge és totalment subjectiva,

D’entrada totes les illustracions aspiren a convertir-se en emblemes i
tots tenim al cap imatges impreses que ens sén particularment signifi-
catives. De fet, en el llarg procés d’aprenentatge que va d’infant a
gran hem anat emblematitzant illustracions molt diverses, des d’aquells
llunyans «Turd, Riu i Vall que foren per a nosaltres la primera encar-
i:aciél d’aquestes paraules», per a dir-ho amb paraules de J. R. R. Tol-
en.
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Un dels exemples historics més significatius de 'acceptacié popular de l'obra publi-
citiria dels artistes és aquest célebre cartell que Ramon Casas va pintar I'any 1897
per anunciar "Anis del Mono del senyor Viceng Bosch, de Badalona. Sense cap
dubte és el més popular del tombant de segle i s"ha convertit en una imatge emble-
matica del Modernisme, tot i que és, paradoxalment, una de les realitzacions més
heterodoxes i més desconcertants de tot el moviment. En primer lloc, sobta que
en una epoca d'exaltacié de les linies ondulades I'admirable cartell no faci una sola
concessié a aquesta pseudo-norma; en segon lloc, la vulgar i anonima lletra de pal
sec vuitcentista, lluny’de la retorica cutvilinia en voga, complementa la lletra original
i anodina; perd el més greu sén les figures, Ll'artista catala que exaltd la morbida
bellesa de la dama burgesa barcelonina es despenja ara amb una imatge insolita
i anticatalanista: una auténtica «manola» adornada amb «mantén» de Manila, i cla-
vell al cap (i, encara, amb una «peineta» en algun altre dels cartells), que ens fa
pensar en lestil folkloritzant que practicaven a la resta de la peninsula, d’una ten-
deéncia exacerbadament castissa.

Per a illustrar la idea que les imatges s'emblematitzen sepuint processos forca irra-
cionals, aquest ens sembla un exemple immillorable. Sembla un sarcarme, pero un
dels quatre cartells que Casas va presentar a concurs, i que forma part de la série
que ha contribuit a popularitzar el catalanissim Modernisme per tot el mén portava
com a lema una estrofa manllevada a «l’enemic centralista»: «Con una falda de per-
cal planchd» (!).

—_—

TON CONDAL

El Fromén Condal

—iQué se celebra aqui?
—El banquete de la victona,
—iDe la victoria? Ah, vaya, serdn paisanos.

Acudit de Junceda publicat al /Cu-Cut! el 23 de novembre de 1905,

Les conseqiiencies d’una lectura automitica de les imatges pot portar, de vegades, a
situacions infinitament més irracionals, més salvatges i més greus que les que hem
denunciat fins ara. La ingenua caricatura que el jove Junceda va publicar al ;Cu-Cut!
del dia 23 de novembre de 1905 va desencadenar les ires d’uns quants militars
escaldats que tot seguit arrasaren la redaccié de la famosa publicacié catalana.
El fet que Junceda fos I'encarregat de dibuixar sistematicament tots els acudits en
que apareixia un uniforme és devia, senzillament, al fet que el sen pare era coman-
ddnt i I'havia familiaritzat des de petit amb les arts marcials.

La desproporcié entre la causa i l'efecte que aquest fet va produir també va portar
cua. Un militar integre, de nom Francesc Macid, abandona els galons per sempre
més i és dedica activament a la politica nacionalista. Qui sap si fou Junceda I'induc-
tor indirecte de «’Avi» cap a la fulgurant carrera que la historia i tenia reservada!



Aquesta, pero, és una mena de responsabilitat pedagdgica massa com-
plicada per a deixar-la a mans de cadasci. Perque illustrar és, al ma-
teix temps, adornar amb limines allusives un text, perd també instruir-
se, adquirir cultura. I és evident que no totes les ilustracions instruei-
xen, com també ho és que moltes d’elles ni tan sols adornen.

No és estrany que davant aquest compromis educatiu alguns dels nos-
tres grans iMustradors hi posessin reserves morals. L’admirable Jun-
ceda dubtava molt seriosament de la bondat d’illustrar llibres per a
joves? ja que considerava pdblicament que era una forma perillosa de
coartar la imaginaci6 dels infants, tesi que també defensa Juan de Mai-
rena (el personatge d’Antonio Machado) en les seves revolucionaries
llicons * i que, més recentment, han denunciat també els més prestigio-
sos practicants de 'ortogenética, com el professor Bruno Bettelheim.!

Lamentablement, hi ha molta gent sense imaginacié que accepta de molt
bon grat qualsevol imatge que hom proposi davant la dificultat —i en
molts casos la impossibilitat— de fer-ne una per ells mateixos.

Imatges per a un consum doméstic

Davant la passivitat general dels lectors d’imatges, hi ha una via que
els nostres artistes utilitzaren a bastament a mig cami entre la forca dels
mitjans poderosos (el cinema, la televisié, la publicitat multinacional)
i la dels mitjans febles (entre els quals la iHustracié de llibres per a
mercats locals). Ens referim a la collaboracié en el camp de la publicitat
—primaria i casolana— que va del Modernisme a I'establiment de les
primeres sucursals d’agéncies multinacionals nord-americanes, als anys
cinquanta.

La dedicacié dels Casas, Riquer, Junceda, Cornet, Opisso, Apa, Nogués
i un llarguissim etcétera a practiques obertament comercials ha tingut,
per sobre de tot, una molt saludable conseqiiéncia: situar a 1’abast de
les classes populars una part del patrimoni estetic d’aquest pafs. Cata-
lunya és formada per un material huma poc afeccionat als museus i obres
d’art i molt sensible, en canvi, a tiberis i costellades, a buscar bolets,
al «cava» i a 'anis, als reforgants i a les cotilles, als «dedetés», colorants,
cafes i/o pastilles concentrades, etc., etc. Si fa no fa com qualsevol col-
lectivitat petit burgesa.

I si és cert que als llatins ens queda més la imatge que la paraula i,
d’entre les imatges, retenim més fermament les grotesques que no pas
les apollinies,” no és d’estranyar I’#xit popular i continuat de personat-
ges tals com el mico de I’Anis del Mono, el demagogic metge del Cere-
brino Mandri, el cambrer amb cara de granota del Netol, 1'abric fora-
dat per I’arna del Polil, la vella lloca de la Gallina Blanca, el btfal del
betum Bifalo, etc., etc.

21



22

La categoria emblematica a qué accediren ben aviat algunes de les illustracions
publicitiries han difuminat injustament la personalitat de l'autor, dissolent «l'em-
blema» en I'anonimat, ¢Quants de nosaltres sabem avui que la familiar i terrible
figura que ens imposa enérgicament un reforcant cerebral (el Cerebrino Mandri)
o bé el simpatic patufet de la pastisseria La Montserratina sén obra de l'enginyer
i ctlebre ninotaire Gaieta Cornet?

QL

JETALES

Un altre dels personatges entranyables d’'aquesta improvisada galeria d’iconografia
popular és el cambrer amb «cara de granota», I'arxiconegut Netol. Aquesta abomi-
nable fesomia disposa, d’altra banda, d’un arbre genealogic ben peculiar: fill bord
d’un vermouth torinés del combant de segle, rentat, vestit i clenxinat per una colla
de magquilladors andnims, esforgats, dissimulats i prepotents (que de tot hi ha hagut
a la vinya del Senyor: «Chantecler», Tinez, Fors, Girbau/Pitarch, Baqués, Rolando,
Zimmermann), ha arrelat profundament i misteriosa en la mitologia popular. Encara
ara, quan una criatura es deforma la boca posant-s’hi els dits se’l renya tot dient-li:
«Et quedards com el Netol».



Una altra figura, també grotesca, formada per un abric astorat en descobrir que
I’arna I'ha foradat mortalment, ha estat justament destacat pel malaguanyat Equip
Cronica com un dels emblemes visuals més xocants de la nostra postguerra. El
patetisme d’aquella escena domeéstica, violentament retallada sobre un agre color
groc servia, basicament, per a la promocié d'un producte contra les arnes, el Polil.
L'autor, Josep Artigas, va fer un treball remarcable, encara que la carrega potencial
i evocadora d'aquesta imatge ha anat forca més enlld dels proposits objectius del
dibuixant.

En els anys apocaliptics en qué una de les més grans fortunes era senzillament estar
viu, un abric gruixut podia perfectament constituir una gran part dels esquifits pa-
trimonis familiars d’aleshores (com ho era un matalis, un parell de sabates noves,
etcétera). La tragédia individual i collectiva que representava l'escena en aquelles
sinistres circumstancies generava una espécie d'identificacié solidaria i espontinia
davant la desolada victima de paper.

Un futur previsible per la imatge

Immergits en una tecnologia de la informacié que és i sera de con-
dicié optica, tendim a llegir les imatges com si fossin ideogrames, tant
se val que sigui un senyal del codi de circulacié o una obra d’art
contemporania. Es a dir, una forma simbdlica tan complexa com vul-
gueu (susceptible d’enriquir-se segons la capacitat inteHectual del lec-
tot) en la qual la lectura basica pugui ser univalent, codificable, mesu-
rable i convencionalitzable de seguida, en un instant i per a tothom.



24 En aquest sentit, no cal dir que el raquitic llenguatge electronic ens ha
fet anar enrera, com els crancs. Cultures visuals fatigosament alfabetit-
zades han reculat a I'etapa ancestral dels «pals i els punts». D’una certa
manera, tots els adults hem retrobat, per obra i gracia de la informatica,
la desfasada condicié de «ratolins» en la gran aula electronica i universal
de la comunicacié audiovisual.

I no sembla que hi hagi cap altre cami excepte el de la utopia. No es
tracta pas de muntar una estratégia regeneradora, una practica pedagd-
gica organitzada sobre criteris d’eficacia o de ra6. No es pot. En cer-
ta manera, ambdues formes de canalitzar la informacié (la tradicional i la
del futur, si és que hi ha d’haver futur) delimiten dos poders factics de
molt desigual envergadura i influéncia, ben diferenciats en el temps i l'es-
pai: d’una banda, la hipocrita burgesia vuitcentista formada al caliu de la
primera revolucié industrial que influi, com va poder, en els nostres cos-
tums; d’altra, la taumatirgia de 'economia multinacional, amb la super-
revolucié industrial pendent, que esta influint ja en els comportaments
més enlla dels costums.

I, encara que subtil, la diferéncia és terrible,

Enric SATUE

Dissenyador grafic, autor del libre Les caplletres illustrades de Junceda, publicat I'any 1983
per Editorial Altafulla, Aquesta editorial ha cedit amablement algunes de les illustracions
d’aquest article, que formen part d'un altre volum que l'autor prepara sobre anuncis publi-
citaris i marques de productes dels darrers cent anys, i que es publicara pels volts de Nadal.
Al mateix temps, treballa en una historia de disseny grafic a Europa i Iberoamérica i en
una monografia sobre els rétols comercials a Catalunya, que editard la Diputacié de Barcelona
aquest any.

NOTES:

1. Bruno Bettelheim, Psicoandlisis de los cuentos de hadas, Editorial Critica, Barcelona,
1977, pag. 83.

2. Pere Prat i Ubach, Junceda, home exemplar, Editorial Aedos. Barcelona, 1958.

3. Antonio Machado, Juan de Mairena, Editorial Losada, S. A. Buenos Aires, 1943, A la
pagina 14, en un comentari sobre el cinema, diu: «El nifio suefia con las figuras de un cuen-
to de hadas a condicién de que sea él quien las imagine, que tenga, al menos, algo que
imaginar en ellas. Y el hombre, también. Un fantasma fotografiado no es mds intere-
sante que una cafetera, En general, la cinematografia orientada hacia la novela, el cuento
o el teatro es profundamente antipedagégica. Ella contribuird a entontecer el mundo, pre-
parando nuevas generaciones que no sepan ver ni sofiars.

4. Bruno Bettelheim, Op. Cit., pags 85 i B6.

5. D'una investigacié de mercat feta als anys quaranta per C. Mufioz Espinalt.



Mecanitzacio de l'escriptura

L’ALFABET LLATI

No pretenem fer una historia de la lletra perqué ara i aci no és el mo-
ment, perd si que cal un breu repas del fet tipologic de 'escriptura lla-
tina, la nostra. Abans d’entrar en el tema cal recordar que a Egipte
hi havia dues escriptures diferents d'un mateix alfabet, com ens ho
demostra l'existéncia d'un hieratic, que era I'’eina de comunicacié dels
estadis culturals i religiosos, i la versié demotica, que era la que usava
el poble, principalment el sector comercial. Un fet semblant passa a
Roma amb la lletra quadrada o actuaria, destinada a les activitats de go-
vern i la cursiva, utilitzada pel comerg, comunicacions epistolars, regis-
tres militars, etc. Tema a part és la lapidaria, que pel fet de ser una
lletra tallada a la pedra, situada, la major part dels casos, a altures i dis-
tancies superiors a les humanes, a la intempeérie, per tant en condicions
optiques adverses, i amb una lectura sols possible pel joc d ‘'ombres quan
la llum del dia hi mmdelx etc., fa que el seu disseny sigui molt estricte i
racional, practicament gestual Es per aixd que hem errat quan creiem
que les propostes formals que fan els teorics estetes del Renaixement,
com s6n Luca Pacioli, Leonardo, Diirer, etc., sén instruccions per als cal-
ligrafs, mentre que, en realitat, es tracta del disseny aplicat a 'arquitectu-
ra recordant 'estil dels romans; pero aquests no operaven de la mateixa
manera, no utilitzaven escaire, cartabd i compas, siné que dissenyaven la
lletra seguint la praxi de Iescriptura calligrafica. En canvi, els homes
del Renaixement creien que era millor cenyir-ho a regles geometriques
per explicar-ho millor, com feien en tot allo que era expressié estetica.
En efecte, aquesta normativa era aplicada a tota produccié escrita, prin-
cipalment al llibre, que practicament era considerat com un quadre
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—finestra— que es desenvolupa en el temps i en I'espai. Aixi la mida
de la lletra, les interlinies, la caixa del text, la seva situacié dins dels
limits de la pagina, la relacié de dues d’elles en un full, etc., es raciona-
litza fins a la darrera conseqiiéncia.

Pel que fa a la lletra en si, s’establiren la relacié de I'ample de la pun-
ta de la ploma, el seu angle de tall, també el de la seva postura a la in-
clinacié, etc. Cada disseny tenia una normativa i com és logic cada
estil corresponia a una activitat o estadi social. Aixi podem veure en
els manuals de calligrafia del segle xv1 les diferents modalitats i el seu
us: cancellesca formada, plana, romana, bastarda; antiga; rodona; de
provisié reial; de mercaders; processada; rodona formada; castellana;
aragonesa; de privilegi, etc.

Tot aquest condicionament estava al servei d’una produccié del llibre,
perd també és evident que hi havia una escala de valors que es corres-
ponia a les diverses necessitats socials i, en consegiiéncia, existien dos
tipus d’activitats escriptdries molt definides que eren el del calligraf i el
del pendolista.

El primer tenia un coneixement profund de totes les regles estetiques uni-
des a la practica més exacta; al pendolista —de penna=ploma— sola-
ment li era necessari adquirir I’habit i treballar tenint en compte els
models i lleis que establia el calligraf, concepte que traslladat a avui
seria el de «grafista».

En el segle xv, quan ens arriba la tipografia, Barcelona era un centre
important de produccié de llibres i documents escrits, aixi com existia
una industria d’estampacié que es dedicava a la produccié de naips,
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d’imatgeria religiosa i de paper bonic. De la primera activitat podem
recordar el contracte d’ensenyament entre el magister scribendi Viceng
Panyella i Hernando de Talavera, el qual després fou frare jeronim,
confessor de la reina Isabel, arquebisbe de Granada i traductor de Pe-
trarca; segons el contracte, Panyella li havia d’ensenyar l'art de littera
scolastica.

Per tant, la tipografia, iniciada per Gutenberg, dona solucié a la difus-
si6 de textos que en lloc d’«escriure’ls» amb littera scolastica es feien
amb litera d’estampa com acredita 'any 1474 la professié de I'impressor
Enric Botel de Saxonia que es titula magister librorum d'estampa i
magister litterae d’impremta. Aquest concepte d’«escriure» el trobem
en molts documents del segle xv com artificialiter scribere i encara a
mitjan segle xv1 en inventaris de biblioteques barceloneses s’especifica
«scrits de ploma» i «scrit d’estampa». Realment, I'acte de compondre
els textos amb caracters tipografics és el mateix que el de collocar orde-
nadament les lletres d’un text. L’inica diferéncia és que quan s’escriu
a ploma el resultat és un escrit Unic, mentre que quan s’escriu amb tipus
s’obté un motlle amb el qual podem fer seriats —identics— centenars o
milers de copies. Seguint per aquest cami hem d’arribar a la conclu-
si6 que la impremta tipografica va representar en ’¢poca de la seva in-
venci6 allo que avui sén les técniques reprografiques, amb 'avantatge
que no és necessari fer un motlle, ho és el mateix escrit de ploma.

Aquesta idea queda reflectida en el colofé d’una edicié-alemanya ano-
nima del Catholicon de G. Balbi de I’any 1460, que diu en traduccié
lliure: «escrit sense calam, estil o ploma, siné que ha estat imprés amb
patrons formats en concordia, proporcié i modul»...

Aquest concepte és exacte. La tipografia és proporcié i modul, per-
queé cada signe és una peca de metall de mides tridimensionalment rigo-
roses i modulades, perque sigui possible «construir» el conjunt de I’es-
crit que entra en una pagina d'un llibre.
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28 La imatge

Hem vist que quan s’inventa la tipografia, 'estampacié o impremta feia
anys que produia imatges seriades, i també petits llibrets d’ensenyament:
gramatica i religi6, el bagatge minim de culturalitzacié del poble. En
efecte, abans de Gutenberg eren conegudes edicions estampades en
motlles de fusta de I’Apocalipsi, VArt de ben morir, el Donat, el Doc-
trinal de Villedieu i les famoses Biblia pauperum. Llibres tots ells on
dominava la imatge per damunt del text perqué eren destinats a un
lector poc lletrat i era a través d’ells que era possible assolir una cultura
elemental.

Consolidada la utilitzacié de la nova impremta, veiem com aquestes dues
activitats es complementen i s’agermanen en l'esfor¢ de culturalitzacié.
El llibre impreés intenta acostar-se al lector per la via de la comunicacié
quotidiana, ens referim a la tipologia dels caracters tipografics. Es evi-
dent que els primers gravadors de punxons de lletres, ajusten el disseny
de les seves creacions a les escriptures utilitzades per la clientela con-
temporania, aixi a Alemanya trobem tota la gamma de caracters gotics
i a Italia la mindscula romana, perd aviat, en entrar el segle xvi, Aldo
Manuzio, empresari venecia del llibre, introdueix la lletra cursiva imi-
tant la cancelleresca del moment i el llibre de petit format, com un
precursor de I’actual llibre de butxaca: apropar estéticament i econdmi-
cament el llibre a les necessitats del lector.

No sempre és aixi, gravar un joc de punxons i fer una pdlissa de ma-
trius no €s a I'abast de tothom, requereix una exigent professionalitzacié;
per tant, els impressors que viatjaven ho feien amb la caixeta de matrius
adquirides al punxonista i fonien els tipus en establir-se al lloc de tre-
ball. Aix0 fa la paradoxa segiient: els primers llibres impresos a Es-
panya son fets amb caricters romans, encara que els impressors sén
alemanys perd passant per Italia; la segona tongada, també sén ger-
manics, porten tipus gdtics, escriptura forastera a casa nostra i, per tant,
suposem que seria dificultosa per a la comunicacié dels nostres con-
ciutadans.

Per acabar el tema de la tipografia en el seu intent d’apropar-se al lec-
tor, podem citar el tipus que grava el punxonista francés Robert Gran-
jon a Lié, especialment creat per als llibres d’ensenyament d’infants que
en aquells moments era el titolat Civilité Puéril d’Erasme (amb aquest
nom de «civilité» el coneixem en els repertoris tipografics)

A premice E.iune’q‘uit"rsuf {1 fai,lu fm«
fement {66 preambnles >,

Després de vist, com a mostra, aquest esfor¢ d’atansar-se al lector i prin-
cipalment a Dinfantil ens preguntem: ho estem fent? ¢No creieu que
cal replantejar-se el tipus de comunicacié oral-escrita que destinem als
infants?

Deixem per ara la comunicacié escrita i vegem el llenguatge de la
imatge.



La imatge i el gravat

Es evident que intentar explicar en poc espai més de sis-cents anys de
tecnologia de reproduccié d’imatges és practicament impossible, pero
si que ens cal sintetitzar el concepte d’imatge grifica a fi de tenir una
idea clara del que és un «gravat», les técniques emprades per assolir-lo,
i el que és una «estampa».

Xilografia-tipografia

En parlar dels primers llibres impresos hem vist com fou possible «re-
produir» la imatge per mitja d’un motlle de fusta —d’aci xilografia
damunt la qual s’ha fet el dibuix; amb eines tallants es rebaixa, elimi-
nant la fusta a 'entorn de la imatge dibuixada, que queda en relleu;
aquest relleu pendra la tinta d’un roleu per a transferir-la en el suport
escriptori. Técnicament impremta és aixd: un motlle, una tinta, un
suport i les accions: dibuix, gravat, entintat i pressié (energia-resis-
téncia).

Aquesta técnica que hem descrit és la que dona origen a la impremta
del Renaixement, ja que el principi de realitzar un motlle en relleu és
el que porta a fer-ho de cada signe grafic o lletra, amb la condicié de
produir-los, seriats, fins a linfinit. La seva utilitzaci6 com a littera
d’impremta o scrit d'estampa ha permés un maridatge d’expressid si-
multinia, lletra i imatge, que durant cinc segles han estat basicament
les técniques tipografiques les usades, o sia el motlle en relleu.

El gravat en fusta o xilografia s’utilitza fins a les darreries del segle x1x
en qué es veié desplagada pels procediments fotomecanics i de gravat
quimics; aixd no obstant la lluita fou llarga i penosa perque el fotogra-
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30 vat oferia economia perd no qualitat. En tenim el testimoni de la
primera revista infantil barcelonina «La Infancia». En el nimero 3
del 3 del 20 de juliol de 1866 hi havia la seglient nota: «Advertencia.
Nuestros lectores observardn la notable diferencia que existe entre los
grabados del n° 1 de nuestro semanario y los de los nimeros 2, 3,
4y 5.

Para que nadie crea que pretendemos faltar a lo ofrecido, debemos ex-
plicar la causa de semejante diferencia: los grabados del nimero 1 son
hechos al boj, procedimiento el mds acreditado, aunque de los mds len-
tos. A fin de poder tener mayores garantias de exactitud y puntuali-
dad, ensayamos un nuevo sistema que no ha correspondido a nuestras
esperanzas: pero aunque sea a costa de los mayores sacrificios, desde el
niimero 6 volveremos a dar grabados andlogos a los del nimero-proyecto,
que tanta aceptacién merecieron de la prensa y del publico en general».

La calcografia

Aquest procediment grafic té un principi técnicament oposat a la tipo-
grafia, o sia que en lloc de tenir relleu el motlle, sén solcs, incisions o
alveols en una planxa de metall, elements que retenen la tinta per pas-
sar-la en la impressi6. Té el seu origen en la practica dels gravadors
argenters des de molt antic per decorar amb imatges les peces d’argent,
principalment les religioses. No és fins els anys 60 del segle xv que
s'utilitza aquesta técnica per realitzar productes estampats. En el pas
dels segles els professionals i algun artista ho han utilitzat com a mitja
d’expressié, han anat incorporant les més variades técniques calcogra-
fiques, les principals son: talladol¢a, puntaseca, maneranegra, aiguafort,
aiguatinta, vernis tou, al sucre, etc.

La litografia

Té Porigen en el descobriment, gairebé casual, de les propietats d’una
pedra calcaria per part d’un music de Munic anomenat Aloys Senefel-
der, els darrers anys del segle xviir. En efecte, vista una pedra dibui-
xada no té relleu ni profunditats, la seleccié de les zones impressores,
o sia les de la tinta, és possible actuant quimicament, aixd fa que la
reaccié dels components de la pedra —carbonat de calc—, el greix de la
tinta i I'aigua com a auxiliar de seleccié faci possible imprimir amb
elles.

La serigrafia

Encara que aquest procediment es tingui classificat com a grafic, ho és
només pel producte que genera, ja que en ell no es compleix el prin-
cipi de tot procediment i técniques impressores perqué el motlle no
«reté» la tinta damunt seu per transferir-la, siné que aquesta «passa»



per un forat i es diposita directament en el suport. Per tant sén téc- 31
niques de pintura com ho havien estat les trepes per a pintar naips i

estampes religioses des del segle x1v fins el xx, i que també eren utilit-

zades per decorar les parets de les cases dels nostres avis.

Com a colofé ens cal dir que «estampa», per a nosaltres, és el producte
obtingut d'un gravat i que junt amb el llibre han estat els puntals de la
nostra cultura. Avui la seva eficacia comunicativa és gliestionada, prin-
cipalment la lletra escrita; la imatge fixa és tolerada com a substitut
de la cinética, pero es nega el pa i la sal al principi, a la relacié oral i a
la substitucié que en féu en el seu dia la lectura oral.

No valdria una seriosa reflexié?

Ara estem en una parada en la cruilla, pensem-hi.

Enric TORMO FREIXES

Membre de la Reial Acadeémia de Ciencies i Arts
Professor del Conservatori de les Arts del Llibre
Conservador del Museu del Llibre i de les Arts Grafigues




32 [.a impremta a ['escola

Quan Freinet es planteja una escola diferent d’aquella per a la qual
Phavien preparat a 'Escola Normal tenia molt clar aquelles caracterfs-
tiques que havia de reunir.

I. Els nens havien de participar realment en tot allo que es feia a
classe. I havien de tenir la llibertat per a decidir el que es faria d’acord
a les seves necessitats, en cada moment,

2. L’escola no podia estar aillada del medi ambient on existia, i calia
que s’hi integrés posant en el que I'envoltava els estimuls i els mate-
rials en qué basar el treball diari.

3. No podia haver canvi de la manera de ser de I’escola si no hi havia
un canvi en la manera de fer-la.

4. Llescola havia de posar-se al dia, havia de modernitzar-se, prenent
exemple del que succeia en tots els camps d’activitat humana, ’escola
havia d'incorporar unes tecnologies que possibilitessin de fer-la dife-
rent, millor, més formadora, de cara al futur.

L’escola del seu temps estava desfasada en relacié als canvis que anaven
succeint-se en tots els camps de l'activitat humana. S’havien introduit
canvis en els métodes de treball. S’havien enginyat (Gtils i maquines
que canviaven les maneres de fer i de produir. Perd I'escola continuava
fent com si el mén envoltant no hagués marcat un cami de modernit-
zacig.

La nova escola, moderna, havia de ser diferent de la tradicional per
les maneres de fer-la. «Les llions, els deures, I’estudi en els manuals,
les notes, les classificacions, els castigs, el recurs primordial a la me-
moria», havien de donar pas a noves maneres de fer.

Per altra banda, calia pensar que les exigencies de la vida moderna eren
superiors en quantitat i qualitat a les que eren suficients en el temps
passat. Calia pensar en la formacié de I'individu, procurar-li fites, téc-



niques de treball, principis que li permetessin apropiar-se de la cultura
que haura d’afrontar. «Caldria, sobretot, donar-li el desig i el gust
del treball en una escola més acollidora que sapiga cultivar i enaltir les
potencialitats que haurem fet néixer o que haurem sabut encarrilar».
Hi havia hagut intents de fer I’escola atractiva, perd desembocaven en
el joc i no en el treball. Quan joc i treball s’han de confondre en una
cosa. El joc ha de ser un treball i el treball ha de ser un joc. I el
treball és educador, és formador. L’educacié del treball, no l'educa-
cié pel treball. No és el treball un mitja per educar-se, sindé que tre-
ballar és ja educar-se. 1 treballar, per Freinet, és fer, investigar, re-
cercar, informar-se, realitzar, construir...

Es aixi com Freinet pensa en els diversos instruments que cal incor-
porar al fer de la classe, perque ’escola sigui diferent, més capacitada
per a la formacié del nen.

Deixa que funcioni la lliure expressié, posa en marxa l'assemblea de
classe i li cedeix tota I'autoritat perque sigui el conjunt de la classe el
que la faci funcionar, des de I'organitzacié fins a la planificacié de tot
treball escolar.

Pero cal que alldo que diu o que es fa quedi fixat d’'una manera o altra
i és aixi com pensa que I'impremta és un estri ideal per a fixar el pen-
sament i 'expressié del nen. No descobreix la impremta perd si que
la utilitza d’'una forma nova i intensiva que li déna tot el valor en
reforcar ’expressié del nen.

La premsa escolar Freinet
9. Tacs de fusta (imposicions amples)

1. Socol de fusta 10. Imposicions més estretes

2. Peu de premsa 11. Guies de [lauté

3. Peca giratoria 12. Lamines mobils de llauté per enquadrar el
4. Peca bisellada motlle

5. Suport del full de pressié 13. Tascons

6. Full de pressid 14. Interlinies de fusta o metall

7. Petites frontisses 15. Componedors disposats sobre la platina

8. Frontissa gran 16. Cargols de pressié dels componedors



34 La impremta, com totes les técniques que posa en marxa, és un estri
més en fer casar la vida de Pescola en el medi on esta situada i les
tecniques de treball, perqué Freinet estd convengut que l'activitat fun-
cional ens conduira a millors resultats, potser no tan de pressa com
altres mecanismes escolastics, perd si amb major seguretat.

Freinet que pensa en 'adaptacié de métodes naturals en I'aprenentatge
de les técniques de base: lectura, escriptura, calcul i expressi6, parla
també d’activitats funcionals. Es a dir que l'activitat escolar no pot
ser una activitat que rodi sense un objectiu vital, funcional, lligat a la
propia vida i realitat envoltant dels infants.

La primera impremta que posa Freinet en us a la seva classe és una
impremta adquirida en el mercat, molt elemental de mecanisme, i en-
cara adaptada per a fer-la més senzilla i manejable.

Com no es tracta de fer impressors, com el que pretén no és fer ser-
vidors d’'una maquina, siné disposar d’un util al servei del treball es-
colar, assaja i recerca perqué el seu funcionament sigui més senzill,
perqué sigui el més facil de manejar.

Cap a la meitat dels anys 20 ja s’ha estés prou la técnica de la impremta
a I’escola per permetre la creacié de Ia cooperativa pedagogica «La im-
premta a l'escola» que té per objecte fonamental: comprar, fabricar,
proveir-se de material, estudiar ’adaptacié del material a 'ensenyament,
contribuir a la millora de 'ensenyament, i editar els llibres i documents
que fos necessari. El 1927 comenca a editar-se un butlleti mensual.

En el primer congrés de «La impremta a I’escola», celebrat a Tours,
I'agost de 1937 Freinet presenta un model de premsa que ell mateix
ha ideat i I'any seglient I’ha perfeccionat. Basicament és feta de fusta
i solament té de metall les frontisses de les peces giratories i unes guies
i lamines movibles de llauté per enquadrar el motlle. Els tipus natu-
ralment sén de fosa. Els componedors sén també de llauté i porten
en ells mateixos un vis de pressié per subjectar el tipus, una vegada
composta la linia.

Els models de premsa han anat canviant, perfeccionant-se i adaptant-
se a un maneig facil. Poc després del model de fusta sorgi un model
metallic i darrerament s’ha posat en venda un model més car basat en
el funcionament dels aparells per obtencié de proves, que utilitzen les
impremtes.

Quan s’ha aprovat a la classe la impressié d'un text, una llista rotativa
preestablerta indica quin és l’equip que compondra el text. Prévia-
ment disposades les linies que haura de comportar es distribueixen en-
tre ells. Cada noi o noia compten els caracters de la seva ratlla, in-
cloent els blancs.

Una vegada acabada la composicié s’intercalen encara uns espais pre-
cisos perqué les ratlles tinguin una justificacié adequada. Solament
m’interessava posar en relleu que totes les tasques es fan per colabo-
racié o cooperacié de tot el grup classe conjuntament o per equips.



LA DUTXA

Avui, a l'escola ens hem
dutxat. L'aigua era freda
i he tingut tremolor per-
qué era el primer dia. El
pis era moll i patinava i
quasi queia.

JOAN - (cinc anys)

,"?epn)dq” d& De «Espurncss. Publicacidn maternal del grupo escolar
«Colaboracidns, num. 1, «Renalzengas, Manresa

marc 1935, pag. 9.

Es clar que 'adopcié de la impremta a I’escola no pot ser igual quan
s'utilitza al parvulari i al primer grau, que quan s’utilitza en graus més
avangats.

Des del punt de Pexpressié escrita, la utilitzacié és similar encara que
a nivell diferent, perqué tracta de fer servir la impremta d’instrument
per a la lliure expressi6 i la subsegiient divulgacié a nivell de classe,
d’escola, i de correspondéncia entre classes o en la confeccié del diari
escolar. Pero els objectius immediats i la finalitat dltima sén diferents.

En els graus inferiors és I'instrument principal per a I'aprenentatge de
la lectura i l'escriptura, en tot alld que necessiten tenir de comunicacié
clara i correcta. Fins i tot quan el text lliure, 'expressié directa de
linfant, és transcrit per la mestra, el seu pas a la impremta i la seva
reproduccié donaria a cada nen la fesomia d’unes paraules que tenen
una significacié afectiva per als nens. Paraules que quedaran en la
memoria material i tangible del diari que constitueix cada nen i que
seran també incorporades a la memoria de grafismes significatius. Quan
posteriorment hagi de fer s d’aquelles paraules, recorrent al seu recull,
si no a la memodria, podra utilitzar-les en la seva exacta grafia. El llen-
guatge que manejara el nen no partird de I'expressié adulta ni del pen-
sament o suggestié del mestre, siné de l'interés i veritables motivacions
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36 vitals dels nens. En la mesura que el nen amplii el seu vocabulari,
tingui un léxic més ric, sabra expressar-se millor.

Em sembla molt important assenyalar que, al meu criteri, és necessari
que la produccié escrita dels nens aparegui en caracters perfectament
llegibles per a qualsevol. Tant quan es pretén deixar constincia d’un
fet que la classe recull com quan algd vol expressar un sentiment, una
idea o transcriure un fet. Vull dir amb aixd que, si bé és molt didac-
tic 'esfor¢ que fa cada nen per expressar-se i expressar-se clarament,
la historia d’aquesta conquesta té un valor personal que per altra banda
permet al mestre o mestra veure en qué pot ajudar el petit a superar
les dificultats que té per dominar la llengua escrita i la propia expres-
si6. Perd més important que aquesta historia és el fet que expres-
si6 escrita sigui entenedora i correcta com pot ser-ho utilitzant signes
topografics.

Vull dir, encara que aixd sigui controvertible, que si bé pot ser estimu-
lant per a cadasci d’expressar-se ell mateix amb la seva propia lletra
manuscrita, és més important la presentacié i la facilitat lectora que
suposa la duplicacié impresa. Afegeixo, encara, que molts dels excel-
lents diaris escolars que es fan a ma, valuosos pel seu contingut, des-
mereixen quan la composicié s’ha fet amb una lletra que no és massa
facil de llegir; vull dir, de copsar-ne la significacié amb un cop d’ull.
Igualment com la impremta s'encarrega de fer clars els significats, quan
I’economia no permet disposar de la impremta haurien de ser els alum-
nes de lletra més clara els que posessin els escrits al disc hectografic o al
full encerat per al limograf.

Tractant-se de nens grans, la impremta continua tenint valor formatiu.
Permet igual com fa en cursos inicials, una expressié clara i entenedora,
apta per a I'intercanvi i també per al mateix arxiu de la classe, Diari de
Vida o histdria material del curs.

La t&cnica dels manuals, dels deures i de les llicons ha quedat depassa-
da, com ha quedat endarrera la técnica del manuscrit i de la ploma.

El moviment de I'Escola Moderna, el moviment freinetista, s’imposa
la tasca vers els anys 30 d'introduir a la realitat de les aules els som-
nis generosos dels pedagogs. Aixd s’ha fet en el marc de I'escola, tot
experimentant, lentament perd amb perseverancia, les noves técniques
que feien falta, amb la vida activa i creadora dels infants, «substituint
progressivament els mecanismes esmussats de ’escola tradicional».

Aixi és com han sorgit, ensems amb la técnica de la impremta, un seguit
de tecniques que, aplicades al fet escolar, estan canviant la fesomia de
I’escola actual. Moltes de les practiques de I'ensenyar queden substituides
per noves formes d’aprenentatge en les quals el nen pren part activa i
decisoria. La lliure expressié, 'intercanvi entre equips i classes, I’ob-
servacié real de ’entorn i I'experiéncia sén indispensables a les adqui-
sicions que s’obtenen a ’escola.

I és aqui encara on la impremta fa el seu paper en la posada a punt
dels treballs que es fan a classe, donant lloc a monografies, a personals
llibretes de treball, a intercanvis entre escoles i al Diari escolar segons



la concepcié de I'Escola Moderna, tot sorgit de 'expressié dels nens
i del treball de la classe.

Es ben evident que si bé la premsa pot ser la mateixa en una classe de
petits que en una de grans, el rigor tipografic i els tipus no poden ser
iguals, Com més avanca I'edat dels escolars els tipus han de ser més
menuts. En una classe preescolar seran del tipus 36, en una classe
mitjana seran del 24 i en una classe més avancada, que també fa textos
més llargs hauran de ser del 12, a part d’aquelles modalitats de gros-
sor, italics 1 d’adornament que puguin ser necessaris per tal de donar
més gracia 4 la composicid. Igualment les iHustracions seran fetes amb
tecniques diferents a un nivell escolar o altre.

Pot dir-se ben bé que I'aplicacié de la técnica de la impremta a I'escola
és en general ben fructifera, sempre i quan la decisié s’hagi pres en
ferm i no deturant-se a mig fer. Les dificultats que es presentin s’han
de saber resoldre per la practica i la consulta amb companys més ex-
perimentats.

De vegades una classe es cansa del text lliure, perqué no se sap explo-
tar adequadament o perqué no es fa ni diari ni intercanvi. El limograf
pot resultar decepcionant pels resultats pobres que s'obtenen. Perd
no és facil que la utilitzacié de la impremta cansi quan s’utilitza per a
fer un diari de classe i els intercanvis intraescolars.

Josep Alcobé

President del Moviment Cooperatiu de 1'Escola Popular

Bibliografia breu:

«Colaboracién», revista del M.C.E.P. (Moviment Cooperatiu d’Escola
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«Colaboracién», boletin mensual de la Asociacién de la Imprenta en la
escuela, 15 nimeros el 1935 i 1936. Vilafranca del Penedés.

La imprenta en la escuela (La Técnica Freinet), per Herminio Almen-
dros, Coleccién la Nueva Educacién, Publicaciones de la Revista de Pe-
dagogia, Madrid, 1932.

La lectura a lescola, mitjancant la impremta, L. Balesse i C. Feinet.
Biblioteca de I'Escola Moderna, Editorial Laia, Barcelona, 1973, la.
edicid.

Modernitzar 'escola, C. Freinet i R. Salengros. Biblioteca de I'Escola
Moderna, Editorial Laia, Barcelona, 1971, la. edicid.

El diari escolar, Celestin Freinet, B.E.M., Editorial Laia, Barcelona,
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Vers une méthode naturelle d'imprimerie, Jean Pierre Lignon, Biblio-
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ESCOLA

MOSTRA D'UN TREBALL
DE PEDAGOGIA LINGUISTICA

L'estudi que estem realitzant —del qual
n'oferim una mostra en aquest article— és
un intent de relacionar les estructures lin-
gliistiques amb I'is que en fan els nens en
determinats contextos i situacions a la classe
de Llengua.

L'estudi, realitzat en una escola pablica,
esta plantejat més en profunditat qualitativa
que en extensid, perqué alld que nosaltres vo-
lem és investigar el procés adquisitiu del
llenguatge literari en els nois i noies d'EGB,
fer sondeigs de com es manifesta, en la seva
llengua parlada i escrita, el sentit funcional
de les paraules. Es a dir, veure de quines es-
tructures lingliistiques es valen, com expres-
sen la funcié adjectival.

Com a primer esbds podem dir que dins
del llenguatge coloquial, el repertori d'adjec-
tius, en els nens, és escas. Cal tenir en
compte que veure i expressar les qualitats
de les coses suposa en el parlar una actitud
en certa manera reflexiva, oposada al dina-
misme del pensament infantil. En l'infant, |'ac-
ci6 predomina sobre el llenguatge i com a
consequéncia el llenguatge va a remolc i esta
supeditat a l'accid. El repertori adjectival sol
limitar-se a fer declaracions de caracter po-
sitiu o negatiu.

Malgrat aixd, hem constatat, després d'una
analisi de les produccions infantils, I'ds d'ad-
jectius de diferents tipus en el llenguatge
narratiu, descriptiu i poétic dels nostres alum-
nes; resultat, aixd si, d'un treball programat
globalment en tot I'ambit de l'escola i des-
prés d'haver treballat en aquesta linia al llarg
de vint cursos escolars.

Constatem també que ['is de [|'adjectiu
augmenta progressivament des del Cicle Ini-
cial al Cicle Mitja i d'aquest al Superior. | la
riquesa expressiva adjectival en el llenguatge
figuratiu és una caracteristica dels nois i noies
grans de l'escola.

I. Llenguatge i expressio literaria

Parlar és una activitat expressiva, variable
segons l'edat, les qualitats personals i, so-
bretot, influida pel context social i lingiiistic
del parlant. Els nens aprendran, segons aques-
tes caracteristiques, totes les flexions que
practiqui la parla adulta que els envolti, se-
gons els patrons que els doni la seva comu-
nitat.

Tots sén factors prou importants per a for-
mar la competéncia literaria dels nens, per-
queé parlar és crear, és a dir, capacitat de
combinar recursos linglistics que rebem, per
ajustar-los a les vivéncies de cadascu. En els
nens, cal enriquir aquestes vivéncies i cal
oferir recursos lingliistics i patrons que for-
min la seva competéncia literaria. Ells no sén
agents passius de la llengua que reben, ['u-
sen, la canvien, la recreen.

Cal donar-los instruments per a aquesta re-
creacié, per fer reflexié sobre la propia
llengua.

Cal que I'Escola es plantegi una:

1l. Pedagogia lingiiistica global

Descripcié del marc on s'ha realitzat
la investigacid

L'Escola Puablica i Municipal Reina Violant
es va crear l'any 1932, Tenia un nom dife-
rent: Escola Municipal de Formacié Domeés-
tica i la seva linia pedagogica, d'acord amb
el seu temps, era un xic diferent de la d'ara.
Perd, essencialment, conserva algunes carac-
teristiques:
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-

- El concepte del valor de l|'estética en la
creativitat infantil.

- El concepte del valor de |'expressié par-
lada i escrita.

- L'esfor¢g constant dels seus mestres per
fer-los superar el seu domini lingiiistic.

- L'estimacié de les coses.

El seu present, el de la nostra Escola, és
el rédit d'una tasca pedagogica llarga i tenag,
iniciada des del primer moment.

L'alumnat procedeix de nivells socials di-
ferents: classe mitjana, mitjana baixa i obrera.

De sempre, la llengua catalana ha ocupat el
seu lloc a I'Escola. Total, quan fou possible;
de relacié i ambiental, quan |'ensenyament
de les matéries fou exigit en castella; com a
assignatura des del 1978 i sera novament to-
tal a partir del curs 1985-86.

El 1979 va comencar-se a celebrar una Fes-
ta Literaria. Els treballs dels infants, en ca-
tala, s'han recollit en llibres que sén el nos-
tre orgull. Es dels seus continguts que nosal-
tres hem fet el buidat per al nostre estudi.
| es va poder iniciar la celebracié, que ja ha
esdevingut tradicié, no perqué s'havia fet
classe de catala durant un curs, sind per
aquell esfor¢ constant del qual parlavem
abans. S'havia treballat de manera tan conti-

I. La Marieta (poesia).

ESCOLA

nuada i acurada l'expressié oral que, com
una sembra amorosament conreada, va do-
nar fruits en el moment propici.

Cal parlar de dos factors més, basics dins
[a linia pedagbgica del Centre: la plastica i la
miusica. Dins el nostre ensenyament global
l'eix pedagogic s'alimenta d'aquestes tres
branques:

expressio oral — plastica — musica.

El treball de Biblioteca és també un factor
basic. Amb una estratégia que abraga totes
les conductes que s'hi relacionen: cataleg
de llibres aplegats en nombre de 3.000; orien-
tacié individual segons personalitat de |'in-
fant a I'hora d'escollir un llibre per llegir; sis-
tematitzaci6 de meétodes apropiats per a cada
nivell; fitxers d'autors i de matéries; practi-
ques de confeccié de fitxes de comanda...

A tres anys s'inicia la programacié de bi-
blioteca amb lectura de la imatge. Els nois
i les noies de 8&. surten amb un bagatge de
comprensio, d'expressio, de sentit critic i ca-
pacitat de sintesi, en general, i alguns esco-
llits excelleixen en la creativitat.

Les nostres festes tradicionals sén també
intensament viscudes. Son les nostres rels.
Una visié del passat que justifica el present.

Il. Lluna presumida (poesia).
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Ill. Meravelles de la nit
(fragment prosa poética).
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IV. A Mercé Rodoreda (poesia).
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I V. El fuster de rialles (poesia).

VI. Els caramels de Sant Medir (fragments
poesia).
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ctica

I la magia que es desprén de la llegenda amb
un fons d'historia, o I'accié acolorida i ladica
d'una tradicié com la de Sant Medir o la de
Carnestoltes captiven la mainada i els espe-
ronen a recrear amb fantasia aquell fet per-
sonalment viscut. Tenim testimoni d'aquesta
asseveracié en la tematica dels treballs lite-
raris recollits

Res no és fruit de la improvisacio. La Festa
Literaria no és un fet aillat. Creiem que sols
amb una coordinacié programatica l'escola
pot assolir efectivitat i qualitat,

L'infant percep, a través de tots els sentits,
el mén que l'envolta. Percep i associa, per
mitja d'experiéncies repetides. Lexicalitza i
fixa en la memoria els descobriments cons-
cienciats. Quan l'infant viu aillat el seu pro-
cés d'aprenentatge és lent i limitat. Pero si
regalem els seus ulls amb imatges belles i
suggerents, si li donem el nom de cada cosa,
si el fem percebre'n les formes i estimar-ne
el tacte, i engrandim a poc a poc la seva cir-
cumstancia vital amb d'altres circumstancies
reals 0 imaginaries, les seves capacitats crei-
xeran a un ritme accelerat i potent. Per aixo,
a I'Escola, ens esforcem a aconseguir de cada
alumne el seu amor per la lectura. A través
dels llibres saben coses, aprenen a dir-les,
descobreixen sensacions paralleles que els
permeten de definir les propies. Tenen mo-
dels per copiar.

També en l'aspecte huma I'Escola es pro-
posa de potenciar el sentit comunitari de par-
ticipacio. Totes les activitats son organitza-
des pels infants, dirigides i controlades per
ells mateixos amb el guiatge tutelar dels mes-
tres, perd, amb tota la seva responsabilitat.
Tot és viu; es pateix |'esfor¢ i es gaudeix
del triomf, si arriba. Cada u hi té un paper i
aquesta participacio assegurada és |'estimul
que els condueix a |'activitat. Saben que cada
paraula apresa és una possibilitat més d'ex-
pressio. Cerquen sinbnims, mots cadenciosos
que s'ajustin a la rima i al ritme d'una tonada
poética.

Quan els posem en contacte amb la natu-
ra, cada sortida, viscuda pas a pas, és revis-
cuda després a |'Escola, treballada minucio-
sament a la classe de Llengua i cobra imatge
a la de Plastica.

L'objectiu d'una pedagogia de I'expressio
plastica-oral-escrita és: educar els nostres
infants moralment i intellectualment, dotar-
los de sensibilitat humana i artistica, capaci-
tar-los per comunicar-se i conviure, crear-
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los habits que els ajudin a viure ordenada-
ment i amb pulcritud.
En el proxim capitol parlarem dels:

Ill. Resultats obtinguts, Valoracié lingiiistica

El llenguatge, com a resultat de la creati-
vitat de I'home, entenem que pot ser es-
tudiat, parcelat, classificat, etiquetat i, per
acumulacié d'observacions repetides, ser
normativitzat fins i tot amb pautes per la
construccio de frases. Entra, pero, en joc una
constant relativitat, fruit del pluralisme de
cada cas i que potser troba el seu origen en
la intencionalitat del parlant, en la funcid es-
pecifica que aquest confereix al mot o bé en
la interpretacio del receptor.

Cal evitar el perill de caure en els paranys
de la terminologia, ja que fins i tot per tracta-
distes diferents i també per un mateix autor
una mateixa estructura linglistica rep noms
diferents, Amb tot, nosaltres volem valorar
lingliisticament i estructuralment |'is que els
infants fan de l'adjectiu i valorar literaria-
ment el resultat d'un treball de pedagogia lin-
giistica, global, a I'Escola.

Hem treballat amb un material de primera
ma recollit durant vuit cursos, si bé en aquest
article presentem part del buidatge de dos Ili-
bres solament: «Primavera 1983- Poesia» i
«Primavera 1983 - Narrativa». Dos llibres ela-
borats pels nens i que recullen treballs de
totes les edats. Podem fer-ne un intent de
classificacio i presentar una panoramica de
les estructures lingiiistiques amb les quals
els nens han representat la funcié adjectival.

El métode de treball ha estat fer I'estudi i
observacié de cada exercici literari amb una
mostra de 63 exercicis poétics equivalents a
3377 mots, dels quals 312 sén adjectius
(9,26 %) i 16 exercicis narratius equivalents
a 3.903 mots, dels quals 186 sén adjectius
(4,75 °%). Vegeu «Comentari de les dades em-
piriques» a |'apartat V.

Hem classificat de la segiient manera els:

IV. Tipus d'adjectius usats pels nens.
Concepte definitori

Hem establert les classes d'adjectius se-
glients, de les quals donem la definicio del
concepte aplicat.




VIII. L'espantaocells (fragments narrativa).

ESCOLA

IX. La planta estrena sabates
narrativa).
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Valoratius

Adjectiu que, de manera subjectiva, confe-
reix al nom qualitats abstractes com de bon-
dat, bellesa, utilitat, etc., i els seus antdnims.
De manera general | més objectiva, va col-
locat darrera del nom. Per qliestions d'estil
0 amb esperit emfatitzant, s'anteposa al nom.

Exemple: «... presumida», «... dolgos».

Vegeu annexos Il i IV.

Descriptius

Adjectiu que, de manera objectiva, explica
formes, colors, grandaria, naturalesa, etc.,
d'un nom. Van davant del nom solament en
casos de gran relleu expressiu, si no especi-

fiquen... i darrera quan especifiquen.
Exemple: «...vermellas, «... mort».
Vegeu annexos | j V.

Pertinenca

Expressen nacionalitat, matéria, origen...
Gairebé sempre van darrera del nom.

Exemples: «... anglesos ...»,

Vegeu annex ll.

Epitet

L'usat amb intencié de ressaltar notoria-
ment una qualitat (valoratiu), utilitzat amb
molta freqiiencia, o aquell que perfila formes,
imatges (descriptiu). Ambdds de forma em-
fasitzant.

Noteu: en aquest estudi s'han recollit com
EPITETS tots els adjectius que els infants col-
loquen davant del nom amb finalitat estética,
per embellir el grup nominal creat pel nen-
autor.

Exemples: «... externes...», «... menudes...».

Vegeu annexos |l i VII.

Amb I'ds de l'adjectiu i segons la seva col-
locacio influim molt el context. Es a dir, l'es-
tructura sintactica en la qual és utilitzat. | ob-
servem que es presenten casos més o menys
tipificats, usats preferentment pels nens més
grans com:

a) Pluralitat d'adjectius

Dos o més adjectius units per conjuncié o
juxtaposicio; poden anar davant o darrera del
nom. En els infants, l'estructura més fre-
qiient és darrera.

Exemples: «... brillant i daurada...», «Fina,
aguda, intercadent ...»,

Vegeu annexos VII i VI
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b) Adjectiu modificat per adverbi

Se serveixen dels adverbis més, menys,
molt, poc, tot, tant... per modificar I'adjectiu
i conferir-li un grau comparatiu o superlatiu
perifrastic.

Exemples: «... molt cofoia...», «... més ma-
Gauw

Vegeu annex X

c) Adjectiu modificat per complement
amb preposicié

Son adjectius complementats, recurs amb
el qual l'infant intenta especificar la forga
d'un adjectiu, ben segur per manca de recur-
sos lexicals.

Exemples: «ple de fantasies», «negre d'es-
cura-xemeneiesn»,

Vegeu annexos Il i IV,

d) Adjectius amb significacié emfatica
i ponderativa
Tot adjectiu usat pels infants en to afectiu,
admiratiu, llastimés o emfatic.
Exemples: «...Oh pobret!...»,
cal... Que bufona!»,
Vegeu annexos Xi i IX

«Que boni-

e) Nom amb complement preposicional
amb funcid adjectiva

El complement de nom (generalment un
nom precedit per la preposicio de) especifica
una qualitat del nom i pot ser, sovint, subs-
tituit per un adjectiu d'equivalent significacio.

Exemples: «...cabells de plata...» (plate-
jats), «... el teu somriure era de mainada»
(infantivol).

Vegeu annex V.

f) Adjectiu separat del nom
al qual qualifica

El domini de la llengua permet construc-
cions de frases no necessariament subjectes
a un ordre senzill. Aixi passem, per exemple
de l'oracié simple a la complexa, o de l'ex-
pressié breu, concisa, a la plena d'introduc-
cions explicatives o referencials. Considerem
un merit de l'infant la capacitat d'allunyar
I'adjectiu del nom al qual qualifica sense tren-
car la logica del discurs. A vegades només
és el verb que s'interposa.

Exemples: «...contentes...»,
daurada...»,

Vegeu annexos VII i VIII

«... brillant i




g) Hipérbaton

Tota alteracié de |'ordre de construcci6 gra-
matical que resulta estranya i fins dificulta
la comprensié ens indueix a qualificar-la aixi.
En els infants és poc fregiient i sovint, més
aviat no intencionada, sind per maldestresa
d'expressio.

Exemples: «... tan blava i fosca aquesta mar
adormida...».

Vegeu annex XIII.

h) Oracid de relativ amb funcié adjectiva
Considerem que la construccié d'aquestes
frases té un doble valor: la seva funcié ad-
jectiva i com a estructura sintactica.
Exemple: «... amb poders que sortien de la
normalitat...».
Vegeu annex X.

i) Predicatius - Atributius

Els infants usen, especialment en els seus
treballs de narrativa, predicatius com a ad-
jectius que qualifiquen o determinen alhora el
nom i el verb.

Exemples: «...el va trobar tan bonic...»,
«... el posava trist...».

Vegeu annex  VIII

j) Construccio comparativa

Sovint recorren a la comparanca per preci-
sar o enfortir el significat de I'adjectiu (a).
També, amb menys freqgiiéncia, n'usen en sen-
tit figurat (b) o dins de metafores conegudes,
diriem frases fetes (c).

Exemples:

a) «...arrissats com encenalls...»,

b) «... grisés com una nit de tempesta...».

¢) «...blanca com la neu...».

Vegeu annexos IV, VII i XIII.

k) Adjectiu modificat per locucié adverbial

Per qiiesti6 de precisié gramatical comp-
tabilitzem a banda aquests casos que soén es-
pecificament idéntics als de l'apartat b), és
a dir, adjectius modificats per adverbi, sols
que, en aquest cas, la funcié modificadora no
la fa un adverbi tot sol siné una locucié ad-
verbial.

Exemple: «... una mica espantada...».

Vegeu annex IX

Tot el que acabem d'expressar ens mena
als segients:

ESCOLA

V. Comentaris
A la classificacio

En la classificacio establerta cal assenyalar:

1. Que hi ha interferéncies entre els ad-
jectius. No es pot presentar una classificacio,
podriem dir neta. Ens trobem que els adjec-
tius son valoratius, descriptius, i que aquests
conceptes son implicits en tots els altres ad-
jectius classificats en columnes especifiques.
Per exemple: «...bonic i vermell...» = Plura-
litat, un valoratiu i l'altre descriptiu... ;On
classificar-lo?

Per propia naturalesa els adjectius valoren,
descriuen, assenyalen pertinenca... | podriem,
ben segur, filar més prim i dir que determi-
nen o especifiquen i d'altres precisions que
en aquest moment del nostre estudi no ens
podem permetre, ni la finalitat informativa de
I'article ho aconsella,

2. Sabem que el substantiu com a unitat
sintactica no necessita de cap atribut, de cap
adjectiu, per poder actuar dins |'oracio, pero,
pel que fa al context, I'adjectiu —sovint—
n'és la part més important, Sembla doncs, que
els adjectius valoratius, descriptius i en part
també els comparatius, son adjectius que po-
driem definir com a més qualificatius, més
necessaris al context semantic. Mentre que
la resta sorgeixen més aviat per raons d'es-
tructura sintactica.

De les dades empiriques

El nombre de paraules utilitzades augmenta
molt amb |'edat, des d'una mitjana de 8 parau-
les per treball, a Pre-escolar, fins a un cente-
nar al Cicle Superior.

La proporcid d'adjectius sobre el nombre de
mots augmenta també amb |'edat des d'un
3 % a Pre-escolar fins a un 12 % al Cicle Su-
perior.

Des del punt de vista del tipus d'adjectiu
es presenta una clara diferenciacido segons
que es tracti de Narrativa o de Poesia.

En la Narrativa els tipus d'adjectius més
usats son:

1. Adjectiu modificat per adverbi, amb un
22 % de fregiiéncia.

2. Adjectiu valoratiu, amb un 17 % de fre-
qliencia.
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X. Un objecte que ningt no fa servir (frag-
ment narrativa).

Xl. El ratoli i I'arbre (fragment narrativa).
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XIll. La boira (fragment poesia).

3. Adjectiu predicatiu-atributiu, amb un 14 %
de freqléncia.

En la Poesia els tipus d'adjectius més usats
son:

1. Pluralitat d'adjectius, amb un 28 % de fre-

guencia.

2. Adjectius descriptius, amb un 17 % de fre-
qliencia.

3. Adjectius valoratius, amb un 11 % de fre-
giiéncia.

Podem veure que I'Adjectiu valoratiu és
present en els dos géneres literaris que han
elaborat els nens.

Adoracio Hermoso
Mestra de |'Escola Reina Violant
Professora de |'EUP (Barcelona)
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Editorial Claret

Lidria 5 Tel30108 87
Barcelona 10

CONSOLIDEM LES MATEMATIQUES
LES MATEMATIQUES EN IMATGES
Audio-visuals i comics per a BUP-COU

MAT-82 som un grup de gent jove que ens hem proposat fer
agradivoles, un xic més, les matematiques a tots els estu-
diants de BUP i COU i a qualsevol que tinguin interés pel
tema. Repassem la seva historia i al mateix temps definim,
de forma planera i atraient, alguns dels conceptes matema-
tics fonamentals del batxillerat.

Consolidem les matematiques 1 consta de tres temes: 1-Li-
mits de successions i funcions. 2-Trigonometria. Breu histo-
ra 1 aplicacions. 3-Introducci6 a les derivades; baralles entre Newton i Leibniz.

[ estem treballant Consolidem les matematiques 2 que constara dels temes segiients:
1-Geometria plana. 2-Funcié exponencial i logaritmica. 3-Introduccié a les inte-
grals.

CARACTERISTIQUES: Consolidem les matematiques 1

AUDIO-VISUAL. Consta de 200 diap: Limits 80 diap. Trigonometria 60 diap. Deri-
vades 60 diap. Una cassette i un ampli llibre guia. Editat en catala i castella.
COMICS. Cada tema en un llibre de gran format (22,5%29,5cm.) Una 1.2 part cons-
tituida pel comic propiament dit (a tot color) que explica graficament els temes. Una
2.2 part, de text, on es d6na forca material per a fer exercicis i “estar en forma” ma-
tematicament parlant.

b ( GAUDI L’obra de Gaudi fou més intensa que extensa. El

{ preocupava més la perfeccié que el lucre i, per tal d’aconse-
4 %mr una unica harmonia, estudiava a fons la relacid estética-

: uncionalitat dels seus projectes.

; ‘ La majoria de les obres del mestre es troben a Barcelona-ciu-
tat, i corresponen als anys de puixanga econdmica i cultural

de Catalunya.

Editorial Claret, amb aquest muntatge audio-visual, vol con-
g e o tribuir al coneixement de Gaudi, ’home i la seva obra. Ser-
G AR e L veix d’ajut per a comprendre el modernisme, amb totes les
connotacions: econodmiques, politiques, socials, culturals. ..
Les diapositives segueixen un ordre cronoldgic i van acompanyades dels correspo-
nents comentaris. La musica escollida és de I’'¢poca.
Hem inclos la cronologia que correspon als perfodes compresos entre el naixement
i lvmort de I'artista, 1852-1926, per tal de facilitar el plantejament de qualsevol pre-
gunta, treball, etc. El nostre treball s’adrega principalment als alumnes de 82.
d’E.G.B., F.P.,iC.0.U. Ben cert, tanmateix, que els admiradors de Gaudi hi des-
cobriran el geni del gran arquitecte catala.

96 diapositives, cassette i llibre-guia




ESCOLA

LA FUNCIO DE L'ERROR
EN L'APRENENTATGE ESCOLAR

Introduccio

A mida que les Ciéncies de I'Educaci6é han
anat progressant, la Didactica ha desenvolu-
pat diverses metodologies, cosa que propor-
ciona al mestre un ampli ventall de possibi-
litats en I'exercici de la seva professié.

Cada Metodologia Didactica assigna un com-
portament «tedric» al mestre i a l'alumne.
Aquest és determinat per la concepcié psico-
pedagogica adoptada. La coheréncia d'una
teoria didactica es mesura per la correspon-
dencia entre el sistema psicologic que es
pren per a interpretar |'aprenentatge escolar
i la forma d'ensenyar. Aprendre i ensenyar
son dos processos que s'esdevenen simulta-
niament. Els marcs tedrics que se segueixen
per a modelar-los, necessariament han de
completar-se. En la perspectiva de l'anome-
nat «métode actiu», que és la que prenem
aqui, l'aprenentatge del sistema discent és
definit per una série de propietats com la de
ser creatiu, constructiu, no-memoristic, critic
i un llarg etcetera que el lector pot afegir
sense por d'exhaurir rapidament el paradigma
semantic.

L'aprenentatge escolar és molt complex
d'analitzar, no encetarem aquesta tasca, tan
sols assenyalarem una munié de caracteris-
tiques que ens palanquejaran l'objecte d'a-
quest article: analitzar el paper que hi fan
les errades quan el discent estd adquirint
un contingut escolar. ;Qué significa un error
en un aprenentatge actiu? ;Quin tractament
didactic pot rebre? Intentarem respondre a
aquestes dues preguntes al llarg d'aquestes
pogues planes.

Cal dir, per acabar la introduccié, que tot
procés de conceptualitzacio, com el que fem
aqui, és subjecte als fets empirics o obser-
vacions que considerem en el fenomen que
estudiem. Es clar que les omissions rela-
tivitzen les definicions; manifestar-les és
exercir la critica cientifica.

L'aprenentatge escolar

A I'hora de sotmetre al bisturi analitic |'a-
prenentatge escolar ens trobem amb un gar-
buix de conceptes de les Ciéncies Humanes.
Aixd fa que aguesta tematica tingui un ca-
racter interdisciplinari que posa en relleu
la complicacié d'analitzar aquest comporta-
ment del sistema discent.

El subjecte que aprén quelcom en un en-
torn escolar desenvolupa una activitat psico-
motora i/o mental que opera sobre objectes
o sistemes de signes proporcionats pel siste-
ma docent. En aquesta activitat s'elabora i
es transforma informacié, és a dir: es «pro-
cessa». En aquest procés intervenen aspec-
tes psicolingliistics i de la teoria de la comu-
nicacio ja que els «materials» ' amb els quals
s'aprén, sén tramesos pel Sistema Docent.
La teoria de la Intelligéncia té molt a dir so-
bre aquesta qgliestié: I'aprenentatge esta inti-
mament lligat a la intelligéncia, i sovint es
defineix aquesta com la capacitat «d'apren-
dre». L'Epistemologia, o teoria de com es
produeixen els coneixements, aporta interes-
sants consideracions, sobretot pel que fa a
la génesi dels conceptes que s'ensenyen a
l'escola. La Cibernética, o ciéncia que estu-
dia «l'accié», ha pres com a un dels seus
objectes d'estudi l'aprenentatge dels siste-
mes vivents.

Una analisi rigorosa de l'aprenentatge hau-
ria d'incloure aquestes, i d'altres, perspecti-
ves i considerar seriosament la invencié d'un
llenguatge especific per explicar aquesta con-
ducta «tipica» que es desenvolupa dins la
«classen.

De tot aquest embolic, n'abstraurem dos
aspectes que considero imprescindibles per

1. Per «materials» entenem tot allo (llibres, mu-
rals, observacions del mestre, dels companys,
material didactic, etc.) sobre els quals el dis-
cent efectua |'aprenentatge.
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a determinar la funcié de l'error en |'apre-
nentatge escolar. El primer d'ells és el fet de
considerar-lo com un «procés», és a dir: com
a successié de fases d'un fenomen. Des que
el nen entra en contacte amb els «materials»
que li proporciona el sistema docent, fins que
ha aprés quelcom, hi ha un sequit de pas-
508, que no delimitarem ara, perd si que cen-
trarem en el tipus de «nexe» d'un pas al
seguent.

Aprendre de forma activa un «contingut
escolar» no significa la repeticié d'un deter-
minat raonament. Aixd només es produeix en
el cas que el docent descobreixi al discent
el punt de partida, el cami i el final d'allo
que pot abstraure's d'un material concret. En
un aprenentatge de forma «mimética» el nexe
que uneix un pas amb el seglient es presen-
ta de forma fixa, cosa que equival a dir a
«tancat». El discent s'estalvia el tempteig i
per tant l'error que pot comportar. Aquest
estalvi té la seva contrapartida, evidentment,

El métode actiu es basa, tradicionalment,
en el tempteig constructiu. Es a dir, el sub-
jecte, per passar d'un pas al segiient, ha de
construir-lo i avaluar-lo. Aixd comporta un
altre tipus de nexe, que per contraposicio
podem qualificar-lo com obert.

El caracter «d'obertura» de |'aprenentatge
actiu es deriva de la concepcié de la Intel-
ligéncia com a sistema obert.* Aprofundirem
més en aquesta caracteristica que hem se-
leccionat.

2. la Teoria dels Sistemes diferencia entre sis-
tema obert i tancat; la intelligéncia, des del
punt de mira sistémic, és obert.

ESCOLA-

Quan el nen entra en contacte
amb els materials s'obre un
procés individualitzat de
perspectives, suggeridor | ric

Aquest procés obert implica simultaniament

diverses coses: el pas segient a fer no té
per qué ser Unic, per tant intervenen «deci-
sions»; i per altra banda el nen, en no dis-
posar per anticipat del pas segiient, perquée
el docent no I'hi proporciona, es veu abocat
a elaborar i bastir conjectures, hipotesis, pre-
monicions, intuicions, etc. Anomenarem «ins-
tancies» tot aquest paquet de sindnims.
Les instancies es construeixen a partir dels
materials de qué es disposa i emprant de
forma tancada aprenentatges anteriors. Es a
dir, quan s'esta bastint quelcom inédit, situa-
cid en la qual es troba el discent quan aprén,
s'utilitzen coneixements anteriors els quals
son utilitzats | no apresos, perd la forma en
qué es «processen» presenta els nexes entre
els seus passos de forma tancada. Vindria a
ser un subprocés tancat en un procés obert.
El terme «algorisme»® s'escau millor per a
definir aquests subprocessos. En aquest sen-
tit ja podem avangar els dos grans tipus d'er-
rors que entomarem més endavant: els refe-
rits a un procés algoritmic i els referits a un
procés obert o heuristic.*

3. Un algorisme és un conjunt ordenat d'opera-
cions que transforma unes dades inicials en
unes finals. En informatica, se'n diu programa.

4. Heuristica deriva del famds crit d'Arquimedes.
Com a ciéncia té l'objecte en els processos
d'invencid i descobriment. Un procés heuris-
punt de mira sistémic és obert.




En el métode actiu, la decisio,
i per tant el risc d'error, de
fer o no fer tal instancia recau
directament sobre ['alumne,
I'avaluacic de l'encert, també

Normalment, de les diverses instancies que
poden construir-se només una sera la que
condueixi al discent a la finalitat perseguida.
Ve a ser com anar teixint les cruilles d'un
laberint inteHectual i decidir-se per una via.
L'actitud passiva o determinades patologies
en el discent no afavoreixen la construccié
d'instancies en qué sostenir-se. Fins i tot no
és una tasca facil per al mestre motivar i sug-
gerir possibilitats, cal disposar d'infinitat de
recursos experimentats.

En el métode actiu, la decisié i per tant el
risc d'error de fer o no fer tal o tal instancia
recau directament sobre l'alumne, I'avaluacio
de l'encert també.

L'altre aspecte que seleccionarem del pro-
cés d'aprenentatge és el de posseir una «fina-
litat». El contingut escolar a obtenir d'uns
determinats materials és la fita de |'aprenen-
tatge. El caracter d'obertura que hem esmen-
tat anteriorment no s'ha d'interpretar com un
«no saber a on es va»; al contrari, I'obertura
es produeix quan no es coneix una solucid,
una resposta, una explicacié. El mateix fet de
cercar un coneixement del qual no es dis-
posa porta implicit un objectiu. Es clar que
abans de comencar un aprenentatge hi ha un
desconeixement, la qual cosa justifica la ma-
teixa existéncia de I'aprenentatge. Saber on
es va, no significa un coneixement previ del
que es vol aconseguir.

Copsar la percepcié de la finalitat en els
alumnes és una de les funcions del sistema
docent en el métode actiu. El paper de la
finalitat és precisament orientar 'obertura del
procés d'aprenentatge. L'orientacié s'aconse-
gueix avaluant les decisions que es prenen

ESCOLA

durant I|'aprenentatge, cosa que equival a
optar per una de les instancies construides.
S'autoavalua per mitja d'un métode com-
paratiu que depén de les caracteristiques dels
«materials». Un aprenentatge actiu esta grao-
nat per multitud de relacions avaluadores. La
finalitat és quelcom a assolir, la produccio
d'un nou material original, des del punt de
vista del discent, i saber si s’hi ha arribat
comporta verificacions, comprovacions, cor-
reccions, etc., les quals han de ser realitza-
des també pel discent. Cal comprovar si el
que s’ha aconseguit respon a les causes per
les quals s'inicia un procés d'aprenentatge i
analitzat quin grau de satisfaccié respecte a
la finalitat posseeixen. L'iltima justificacié de
la necessitat d'avaluar cadascuna de les de-
cisions que es prenguin és assenyalada per
la possibilitat i I'existéncia dels errors.
L'avaluacié d'una decisi6 es fa per mitja
d'un «feed-back» ® que compara la finalitat amb
el que s’ha aconseguit. Aquest control no
es realitza al capdavall del procés, siné du-
rant cadascun dels nexes que el discent va
construint. L'analisi d’aquesta «xarxa de con-
trol» ultrapassa les nostres pretensions, sols
remarcarem la seva repetici6 en multitud
d'aprenentatges concrets. Una avaluacio nega-
tiva significa un tornar endarrera i refusar

5. Feed-back és un terme de la cibernética molt
emprat en biologia, psicologia i pedagogia. Sig-
nifica el mecanisme de control per mitja del
qual es controla una produccié, incidint en el
comencament si la sortida no s'adequa a la
finalitat. Designa també el principi de la retro-
alimentacié dels sistemes.
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el pas fet, ja que ens du a una foravia, ence-
tar una nova instancia i si no es disposa
d'una alternativa, cercar-la. El paper del mes-
tre en aquests casos, que es presenten molt
sovint, és clau.

El paper de les errades
en |'aprenentatge escolar

Quan s'aprén l'error és present de moltes
i variades formes. La naturalesa ens ha dotat
de la capacitat de rectificar |'accié, de tal
forma que equivocar-se és un fet normal.
Sembla ser que |'aprenentatge no es concep
sl no és partint de l'accié corregida. Amb
aixo no volem pas dir que s'aprengui tnica-
ment i exclusivament de les errades, perd
aquestes fan un paper prou important com
per dedicar-hi hores de reflexié.

De les multiples formes que pot presentar
I'error, n'intentarem fer una classificacié gros-
so modo. El criteri que escollirem deriva di-
rectament de la diferéncia entre un procés
obert i un de tancat. Si per a descobrir un
determinat contingut, el nen engega un pro-
cés obert i en aquest empra algorismes apre-
sos anteriorment; ens veiem abocats a dife-
renciar les errades referides a una deficién-
cia en la utilitzacio d'un algorisme, de les que
podem atribuir a la decisié de construir una
instancia que mena el procés a paranys dis-
tanciats de la finalitat. Equivocar-se en la
decisié o en I'execucid, heus aqui el nus de
la gliestid.

Definim d'aquesta manera dos tipus gene-
rals d'errors: el d'iteracio i el de decisié. En
el primer s'enquadren totes aquelles errades
en l'execucié d'un algorisme, en les quals la
memoria esta implicada. En el segon incloem
totes les errades de conjectures ambigiies,
d'intuicions desencertades, d'idees fracassa-
des, d'hipotesis incorrectes, etc., és a dir:
d'instancies desestimades.

Equivocar-se en una decisié mentre s'aprén
la resolucié d'un problema i saber-ho, és dis-
posar, per negacid i exclusio, d'un coneixe-
ment sobre el qual s'aprén. El coneixement
d'una errada és possible quan hom disposa
d'una finalitat i de métodes per a avaluar la
seva consecucio. Aquests depenen, com hem
esmentat anteriorment, dels «materials» de
partida i de la finalitat. L'autocorreccié de la
presa de decisio és una funcié exclusiva de
la persona que aprén activament. Si és el
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mestre, és del mestre; si és el nen, és del
nen. Diem aix0 per a desmarcar el sentit que
aqui manejo d'aquest mot, d'altres com |'em-
prat en l'ensenyament «programat».’
Deixarem de banda |'error d'iteracio i ens
centrarem en el de decisid, ja que ens sem-
bla intuir en el docent una actuacié més
complexa per a entomar aquests tipus d'er-
ror del discent que en els altres. La comple-
xitat a la qual ens referim és evident i I'ex-
ponent més clar, des del meu punt de mira,
és la «llico», és a dir, aquells moments de
la jornada escolar en la qual el mestre fa la
seva «explicacié o exposicio». El metode ac-
tiu té un disseny propi sobre el comportament
del mestre en aquestes situacions. Presentats
els «materials», s'inicia la lligo determinant
la seva finalitat, la qual és copsada de forma
diversa pels alumnes de la classe. A aquests
pertoca la produccié de conjectures, idees,
solucions, etc. ;A qui la de decidir quina via
s'escolleix? ;Com saber I'encert de I'eleccia?,
constitueixen el nus de la lligd. Convé, per
moltes raons, deixar que els nens romanguin
en una via errada, fins trobar el senyal de la
«desorientacio». Aqui és on ens aturarem a
repassar el paper de les errades de decisio.

a) Motivar la recerca de noves instancies

Es a'dir, quan es pren consciéncia que el
cami que hem seguit és erroni, retrocedim a
la presa de decisio anterior., En el cas de no
disposar d'una alternativa, el subjecte que
apréen es veu abocat a la necessitat de cons-
truir una nova instancia en qué sostenir-se.

b) Reforgar la presa de decisio

L'error corregit reforca |'atenciéd sobre una
via determinada i al mateix temps implica el
coneixement d'una foravia la qual tendira a
no utilitzar-se posteriorment perqué es coneix
per anticipat. Es clar que la dita ens recorda
que «'home és I'nic animal que ensopega
dues vegades amb la mateixa pedra»...

¢) Desenvolupa métodes d'avaluacié i control
De vegades copsem en els alumnes la seva

6. En l'ensenyament programat, |'autocorreccio
només vol dir compulsar la solucié que se i
ha donat amb la correcta, que ja és donada
per anticipat. En els exercicis programats i
anomenats autocorrectius, el principi de |'er-
ror i del tempteig és controlat i prefixat per
endavant,
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Treure partit dels errors dels nens és l'eix de I'actuacié del mestre

certesa en un error que han comés, perd no
saben exactament on és l|'error per manca
de metodes autoavaluatius. Treure partit dels
errors és un factor clau en el métode actiu,
el més interessant és precisament aquest:
determinar les condicions de l'error, ens fa
reconsiderar el coneixement de la finalitat
que posseim en aquest moment. Cada recon-
sideracio va precisant la finalitat i és una
bona forma d'acostar-s'hi.

Aprendre a aprendre

Voldria acabar aquestes reflexions al vol-
tant de |'aprenentatge escolar posant |'aten-
cié sobre una série de trets del métode ac-
tiu: el tempteig, la motivacié i la creativi-
tat; i relacionar-los amb els tres papers de
I'errades que hem esmentat.

La creativitat es basa en la «invencid» i
el «descobriment». Es clar que tots els con-
tinguts que ensenyem ja han estat inventats
o descoberts, la qual cosa no es contradiu
amb el sentit pedagogic que té el terme
«creativitat». La Historia de la Ciencia i I'E-
pistemologia proporcionen al mestre la in-

formaci6é sobre el «com» s'ha esdevingut la
creacio de diversos conceptes cientifics. El
que proposa el meétode actiu és una «re-
creaci6», que no vol dir una imitacié del
procés historic, sind una simulacié pedago-
gica. Des del punt de vista de l'alumne, que
desconeix el contingut que aprén, arribar a
la invencié o al descobriment, utilitzant els
materials i la orientacié que li proporciona el
mestre, significa un protagonisme i una apro-
piacié personal: ja no és «una copia», sind
una produccio del contingut.

Hem vist que l'error motiva la recerca de
noves instancies i seran precisament aques-
tes les que conduiran i forjaran la creacio
d'un nou coneixement. L'aprenentatge d'un
concepte és ple | atapeit de correccions i
per a cada nen pot establir-se un historial
diferent. Aixo dificulta molt I'analisi i és di-
ficil elaborar un model general que expliqui
cada cas particular. L'error es déna en molts
passos de |'aprenentatge, i alla on s'equivoca
un nen, el del costat pot no equivocar-se.
Aquest fet, lluny de minvar la importancia
de l'error, I'accentua posant de manifest la
diversitat de les causes de les equivocacions.
Per a cada error, si el procés d'aprenentatge
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| continua sent obert, actua |'autocorreccio que

mena a la construccié d'instancies alternati-
ves; aquesta vicissitud és, crec, l'epicentre
de la creativitat. Es clar que és dificil estimu-
lar el terratrémol, perqué, en primer lloc, el
discent ha de prendre «consciéncia» de l'er-
ror i incidir en la inconsciéncia no €s pas
facil; i, en segon lloc, suggerir noves instan-
cies requereix subtils intervencions del mes-
tre per a no anticipar-se al descobriment del
nen i no esgarriar l'assumpte.

La relacio de les errades amb el tempteig
és obvia. L'assaig de solucions a un proble-
ma concret es realitza per mitja d'una série
de tempteigs «possibles». El fet que hi pu-
guin haver diverses alternatives en joc, no
significa que cadascuna d'elles ens porti a
la consecucié de la finalitat, sind que, en
la majoria dels casos, sols una es constituira
com a via valida. Aleshores les instancies
refusades constitueixen les vies «erradess.

La consciéncia d'una errada engega la re-
cerca d'instancies alternatives, per tant és
una font de motivacié per a desenvolupar
I'aprenentatge.

Finalment voldria esmentar una observacio
global a tot el que hem exposat. Hem carac-
teritzat la funcié de les errades en l|'apre-
nentatge actiu d'una manera intuitiva i poc EL FERROCARRII
rigorosa, i hem eshossat les relacions amb o e
els trets més generals del métode actiu, pero | PET Tomas M. Ubach i Soler
no cal oblidar que alhora que s’aprén quel-

com 'ccnc::et damb ,un métode Idetermznﬁt, el | Factor primordial en el desenvolupament
:.nmar:\ee:i:l(iag E:Iqaﬁb 8 32”1:‘23 :‘Lre?x ?0"32:_;"%'? de les nostres comarques i ciutats, no és
q o 9 gaire coneguda la seva evolucié. El llibre

positat de forma «amagada» en la memoria o £ 1 Farici
del subjecte. El que interessa a la didactica Fate-tehnatper K6 PAS: b FHEC O

6s ensenyar «métodes d'aprenentatge», aques- | ment del ferrocarril, un peit atlas ferro-
ta és la forma d'assegurar la progressiva in- | viari catala, i les linies de la resta d’Es-
dependencia de I'alumne respecte del profes- panya.
sor, a mida que va superant els estadis del
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seva caracteristica essencial: la capacitat de
crear, inventar i descobrir.
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CONEIXEMENT DEL MEDI. EXPERIENCIES | CURS

tejar.

Editorial: Rosa Sensat a.a.p.s.a.

Any: 1983.

FITXA TECNICA: 6 séries de 12 diapositives cada una, en color.

Material que I'acompanya: Guia didactica que comprén:
1. Introduccié a cada tema.
2. Explicacié de cada diapositiva i giiestions a plan-

Autor: Gui6: Anna M. Roig i Carme Tomas.
Fotografia i realitzacié: KONIC.

TEMATICA QUE S'HI EXPRESSA:

- El pa.

- La vida al mar,

- La vida al bosc.

- Cases.

- El carrer i els senyals de circulacié.

- Les escombraries i la neteja del carrer.

EDAT A QUE VA DESTINAT:

- En la guia didactica es presenta com a ma-
terial que complementa el programa basic
d'Experiéncies del Cicle Inicial (1r. curs).

. No s'exclou, perd, que pugui ser utilitzat
a altres nivells. En aquest cas caldria ade-
quar el gui6 i les gliestions que se sugge-
reixen, aixi com també, possiblement, com-
plementar les séries amb imatges noves.

SINOPSI:

L'objectiu que es proposen els autors és
fornir d'un material que ajudi l'infant en el
coneixement del medi on viu. Aixd es con-
creta, en les 6 séries relacionades en |'a-
partat de la tematica i amb les questions que
apunten, a fer passar els infants des de les

imatges a la realitat del seu entorn concret i
alhora suscitar aquells aspectes que han tre-
ballat en el llibre i a classe.

Cal dir que I'obra completa comprén | i Il

cursos d'una mateixa carpeta, i que nosaltres
hem separat un curs de l'altre, en elaborar
aquesta fitxa, a fi de facilitar-ne la utilitzacio.

VALORACIO DE LES SERIES

Aspectes positius:

1.

En primer lloc destacariem com a positiu
el mateix fet de la seva existéncia, ja que
és dificil trobar un conjunt de séries de
diapositives que expressin la programacio
del Cicle Inicial en l'area d'experiéncies i
estigyin realitzades des de I'ambit i amb
motivacions educatives.

Tot i que sempre resulta dificil concretar
'amplitud d'un programa per a tot un curs
en 6 seéries de diapositives, la seleccid
dels temes que les configuren responen
a uns centres d'interés prou diversificats
com per poder-les incloure en el desen-
rotllament del curs sense que resulti ofe-
gador el fet de servir-se'n.

Es positiva la indicacié, al comengament
de cada série, de quin és |'objectiu que es
persegueix amb la configuracié de la se-
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rie. Aixo permet que el mestre o |'edu-
cador que se'n serveix pugui tenir-lo sem-
pre present, sobretot en el cas d'haver-hi
de fer adaptacions tant d'imatges com de
qiiestions a formular,

La proposta de conduir |'observacié de
I'infant des de la imatge a la seva propia
experiéncia.,

Aspectes a millorar:

1.

La qualitat cromatica de les imatges cal-
dria que fos més bona, sobretot en la
mesura que hi ha giliestions que es plan-
tegen referents als colors que s'hi ob-
serven.

Hi ha algunes imatges que sé6n poc ex-
pressives respecte als elements que s'hi
vol fer observar. Aixi, a la imatge A/1
destaca més el tractor amb el remolc que
no la maquina de sembrar, i en canvi és
d'aquesta maquina que es parla en el guio.
A més, la plasmaci6 iconica de la maqui-
na no permet detallar-ne diferenciadament
els diversos elements i les funcions.

A la imatge C/9, a la qual no es pot:ne-
gar plasticitat, no es poden apreciar ni el
color del pelatge de I'esquirol ni I'expres-
si6 del seu rostre, en ser una imatge a
contrallum i cap al tard que només reta-
lla la silueta de I'animal.

A la imatge D/5 costa apreciar les teules,
element que s'esmenta al guié com |'uti-
litzat en la construccié de la teulada

A la imatge E/10 s'aprecien més les llam-
bordes que configuren la zona destinada a
la circulacié de vehicles que no I'ajardi-
nament d'una plaga, tot i que és aquest
ajardinament allo que es vol destacar.
Costa de veure el motiu del fracciona-
ment d'algunes diapositives (el fet de po-
sar en una mateixa diapositiva dos o qua-
tre imatges juxtaposades) ja que sén molt
similars (per ex. les diapositives A/7 i
E/12) i en conseqiiéncia perd detall cada
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imatge, o bé una d'elles és suficient per
al que es vol expressar (p.e. B/6). Pensem
que és millor cenyir-se al limit de 12
imatges per series, que no pas mirar
d'ampliar aquest nombre mitjancant una
subdivisio de les imatges.

En alguna série observem un cert desequi-
libri en l'eleccid d'imatges que la compo-
nen. A tall d'exemple citariem en la sé-
rie A, les diapositives 4 i 5 com a molt
semblants, mentre que potser hi manca-
ria una imatge on poder apreciar-se els
grans de blat.

També pel que fa al guid constatem que
de vegades les qiiestions responen més a
unes preocupacions que hi hauria d'haver
sobre el tema que a la concrecid que en
déna la imatge. Aixi, costa poder respon-
dre a algunes de les qlestions si només
es parteix de la diapositiva projectada i,
en altres, localitzar el que es demana qua-
si esdevé un joc d'entreteniment,

Suggeriments:

Com a complementacio de les séries, i a
més dels suggeriments que els mateixos au-
tors fan en la presentacié, ens permetem
suggerir que:

- Els mestres que les utilitzin procurin am-
pliar-les amb imatges expressives de |'en-
torn concret en qué viuen els infants als
quals les projectaran.

- S'incloguin giiestions que ajudin a situar-se
davant la imatge. Aixi com a les diapositi-
ves B/2 i C/10 se'ns diu com han estat
fetes, en altres podem demanar des d'on
han estat realitzades i fer notar els diversos
plans que es donen a cada imatge...

- Els mestres elaborin noves séries sobre al-
tres centres d'interés del mateix programa.
L'esforg de seleccionar ells mateixos unes
imatges ajudard a descobrir els valors que
comporten aquelles que configurin aquestes
series.
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SUBURBIS: EL DIFICIL PROCES
D'ARRELAMENT AL MEDI

Petita reflexio prévia

Un dels postulats més comi en els progra-
mes d'actuacié educativa que ofereixen els
Moviments de Renovacié Pedagogica és l'ar-
relament del nen al medi: «L'estimulacié de
cara a l'aprenentatge, |'evitacié de conflictes
educatius, la coheréncia en els projectes i en
les linies educatives de qualsevol escola, de-
penen de I'assumpcié de la realitat, de la pre-
sa en consideracié del medi habitual del nen
—familia, barri...— del funcionament de les
connexions necessaries entre l'escola i la
vida diaria en I'entorn en qué es desenrotlla».'

Tothom és conscient que l'escola tradicio-
nal, en especial, la potenciada pels régims po-
litics totalitaris, ha intentat deslligar l'infant
del medi que l'envolta, dirigint-lo cap a uns
anomenats «Valors superiors», artificiosos i,
de vegades, contradictoris; ara, quan la Reno-
vacio Pedagbgica reivindica aquest lligam,
nen-medi, no s'’ha d'entendre com una res-
posta merament politica, siné pedagdgica, nas-
cuda d'un nou enfocament educatiu.

A grans trets, l'arrelament del nen al medi
acompleix dos tipus de funcions pedagogico-
socials: Una primera és el fet que arrelar el
nen al medi implica dotar-lo d'un coneixe-
ment-base, fisic i huma, a partir del qual pu-
gui estructurar la realitat. Significa aixd que
|'aprenentatge d'aquesta realitat es duu a tei-
me per aproximacions successives en el
mén empiric, alhora que el coneixement d'a-
quest mén en l'aspecte perceptiu, manté, psi-
coldgicament, un parallelisme identic. El co-
neixement del medi es basa en la construc-
ci6, per part de l'infant, d'un conjunt de sig-
nificacions i relacions que, de mica en mica,

1. Alternatives al fracas escolar. Tema General
de les Escoles d'Estiu 1982, Document de treball
elaborat per la Comissié de Psicopedagogia de
«Rosa Sensat».

anira engrandint fins aconseguir un domini
molar i madur de la realitat.

Una segona funci6 és que arrelar el nen al
medi vol dir proporcionar-li una seguretat en
si mateix i, sobretot, fomentar un esperit cri-
tic respecte del seu propi medi i possibilitar-
li que, aquesta critica, serveixi per millorar-
lo. Tot arrelament nen-medi ha de servir per
fer que aquest sigui cada vegada més per-
fecte.

Analisi del lligam escola-societat

Com s'ha esmentat abans |'escola tradicio-
nal, bé explicitament bé implicitament, ha in-
tentat deslligar el nen del medi fisic o huma.
En aguests moments, que marxem cap a un
altre tipus de pedagogia, existeixen encara
nuclis «de resisténcia» que troben suport
en programes o0 en punts programatics
oficials desfasats: Aprendre les provincies de
certes regions de I'Estat abans de conéixer
la propia comarca o les altres del pais, man-
tenir el tractament de la llengua catalana com
si fos una altra estrangera, sobrevalorar ins-
titucions forasteres abans que les existents
a casa nostra. L'escola no pot estar deslliga-
da de la familia, el barri, el poble, la comar-
ca, el pais; pertany a aquests nivells i aquests
nivells la determinen en les seves caracteris-
tiques, i la justifiquen.

Pero l'arrelament del nen al medi no pot
ser una concepcié estatica, té el sentit d'ac-
ceptacio de l'entorn perd també de lluita per
la seva millora, tal com s'ha dit abans. En
realitat aquest procés no resulta tan facil.
El medi és, de vegades, agressiu, injust, mar-
ginant. De vegades la familia, on el nen es
troba enclavat, és victima de las imperfec-
cions del medi, l'infant ho viu i és qui ho pa-
teix, per aixd l'intent d'arrelament, per part
de I'escola, pot suposar una lluita psicologica
en la qual el nen es troba clarament entre dos
focs: I'escola i la familia.
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A més, el procés d'arrelament és facilment
manipulable, fins i tot subliminalment, per
part del mestre i la seva ideologia. Aquest fet
és indeslligable de l'educador, perd com a
tal, ha de tenirlo en compte i veure el pe-
rill que significa I'arrelament del nen al medi
que el mestre desitja, al seu medi (el del
mestre),

La pedagogia i el grup suburbial

Una vegada fetes aquestes reflexions ens
trobem davant el punt nuclear d’aquest arti-
cle: El suburbi,

D'entrada hem de dir que el marc social
és «orientatiu», mai perfecte, i una funci¢
clara de I'escola és intentar de transformar-
lo, per aixo la institucié educativa que esde-
vingui mera transmissora de models ja exis-
tents es converteix en reaccionaria: «... L'es-
cola tendeix a transmetre el model cultural
de la classe dominant: els nens que es con-
formen amb aquest model triomfen, i els que

ESCOLA

no, fracassen»? El suburbi seria un exponent
fidel del que és un medi injust, agressor, un
medi de necessaria transformacio.

Vegem quines sén algunes de les caracte-
ristiques del grup suburbial:

Existeix, en aquestes zones, una densitat
familiar molt elevada, agreujada pel fet que
els habitacles solen ser molt petits. El baix
nivell cultural comporta que les families, man-
cades normalment de recursos, es carreguin
de fills; per exemple, «al barri de Sant Cos-
me del Prat de Llobregat es déna un index
d'habitants/vivenda de 46. Es tracta d'una
densitat particularment important. A la ciutat
de Barcelona aquest index és del 3.2 i les zo-
nes més denses de la ciutat arriben només
al 45... Val la pena dir que al sector habitat
pels gitanos, I'index d'habitants/vivenda arri-
ba al 5 i fins i tot al 53».°

2. Llibre de [I'Escola d'Estiv 1982. Editat pel
Departament d'Ensenyament de la Generalitat de
Catalunya, pag. 17.

3. El problema de la delingiiencia al barri de
Sant Cosme d'El Prat de Llobregat. Joan Costa |
Raimon Bonal. Fundacié J. Bofill, 1981, pag. 35.




Per aquesta mateixa rad aquestes zones te-
nen una tendéncia a ser barris amb gent
extraordinariament jove i, per aixo, |'index de
poblacié inactiva és també forca elevat.

D’altra banda, existeix un alt index de po-
blacié flotant o poblacié amb residéncia es-
poradica; evidentment gent que no es troba
en el cens i que moltes vegades apareix
ficada en situacions delictives. A més ['in-
tercanvi familiar és molt alt a causa de la re-
cerca constant de recursos dels seus mem-
bres.

Una altra caracteristica d'aquestes zones,
deixant de banda l'alt grau de delingiiéncia
(caracteristica fonamental), és la gran quan-
titat d'analfabetisme i atur que existeix: «Si
tenim en compte que a Catalunya |'analfa-
betisme és d'un 72% i que els qui tenen
estudis elementals o primaris incomplets sén
un 36,5 %... el 58,4 % dels habitants de Sant
Cosme es troben totalment desposseits d'una
instruccié elemental. La gent que hi habita
prové, a Sant Cosme, en 457 % del barra-
quismes.*

Finalment cal remarcar l'alta taxa de dro-
gaddiccio i alcoholisme que existeix. La gent
de suburbi és molt susceptible de manipula-
ci6 per part dels mitjans de difusié, en es-
pecial per la televisié, cosa que comporta
una total integracié dintre el mén consumis-
ta, integracié contradictoria amb els pobres
recursos que posseeixen, cosa que és una de
les causes fonamentals que els duen a pren-
dre opcions delictives.

Davant aquest retrat esquematic del que
és una zona de suburbis, passem a l|'analisi
del que ofereix l'escola. Encara que aquests
barris gaudeixen del que se'n diuen «Escoles
d'Accié Especial», el fet és que, en realitat,
s'ofereix un producte pedagdgic comi a una
poblacié no comuna: aixd és greu; tal com cita
John Holt: «No hay ninguna necesidad de
exponer aqui las distintas formas en que las
actuales escuelas de los barrios pobres de
nuestras ciudades constituyen en la mayoria
de los casos un medio feroz e infatigable-
mente hostil y destructivo para los nifios que
asisten a ellas».’

Les Escoles d'Accié Especial tenen seriosos
handicaps, comencant per la manca de mate-
rial i acabant per la poca especialitat del pro-

4. [dem, pag. 47.
5. El fracaso de la Escuela. John Holt. Alianza
Editorial, pag. 105.

ESCOLA

fessorat. A més, hi ha un problema encara
més greu, i és el poc suport que reben
aquests centres per part de I'Administracid...
«s’han intentat models pedagogics nous, no-
ves experiéncies, perd s'acaba fatalment
adoptant unes mesures disciplinaries i peda-
gogiques tradicionals sobre les quals no hi
ha la més petita conviccig».®

El problema basic, pero, tal com estem
apuntant en el present article, és definir aci
el concepte del medi, per construir tot seguit
una pedagogia adient; com s'ha dit, el mén
del nen és, al suburbi, el carrer i la televisio,
dues situacions on és facilment manipulable.

D'altra banda la familia viu oposada a |'es-
cola, en desconfia i els nens que van als cen-
tres escolars arrepleguen aguesta oposicid.
Hem de pensar que el grup familiar que ha-
bita el suburbi ha sofert en molt casos la
marginacié de la que podriem anomenar «so-
cietat tipica», i, per tant, el tipus de model
que s'intenta implantar en els infants és cla-
rament critic respecte dels pares, que veuen
en |'escola un element que els passa comp-
tes i que els desprestigia davant els seus
propis fills. Frases com: «Mi padre no ha
ido a la escuela y también se gana la vida»,
son gairebé freqlients.

Alternatives

Les alternatives que es poden donar des
de l'escola no seran eficaces mentre els can-
vis socials no es produeixin. Cal posar pero
en contacte l'escola amb la familia i trencar
la desconfianca, arribant a |'acord de lluitar
per unes condicions de vida adients.

El producte educatiu que ha d'oferir 'es-
cola de suburbi ha de ser suggestiu, comprés
per la familia, no lligat a programes oficials
siné nascut d'un acord previ; els objectius
han de ser renovables i laxos. L'escola, aixi,
essent suggestiva, adoptard un paper antire-
pressiu vital per dur a terme aquest pro-
jecte.

A la vegada s'ha de plantejar I'entrada de
la familia a I'escola, participant en la cons-
truccio dels programes, promovent activitats,
creant-li aules per a adults, potenciant-la i do-
nant-li protagonisme, comprometent-se, amb-
dues, en una tasca de transformacié social.

6. Op. cit. J. Costa i R. Bonal, pag. 73.
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S'ha de remarcar, perd, que el futur d'a-
questes zones ha d'ésser el de la seva desapa-
ricio, en el sentit de zona marginal, per pas-
sar a constituir-se en sector integrat dintre
del que podriem anomenar «societat tipica»,
sense que es pugui entendre que aixd és la
perfeccio. L'escola ha de participar en el pro-
jecte de transformacié del suburbi en una
zona on es pugui viure, en un lloc on les re-
lacions humanes siguin de convivéncia i no
de despietada competéncia, i aixo, siguem
francs, és un compromis politic que s'ha d'as-
sumir. Hem de construir un medi nou, huma,
alegre on poder arrelar l'infant, probablement
semblant a l'ideal que manifesta una nena
petita de Sant Cosme, quan en un exercici
de classe em va dir ingénuament: «mi barrio

estd bien y vivo bien porque hay muchos ni-

fios y alli juego mucho y se esta divertido y

me gusta mucho y me voy a pasear por alli

y me gusta muchisimo y juego a la cuerda y

voy al jardin a jugar con mis amigos».
L'escola I'ha d'ajudar.

Domenec Luego i Ballester

7. Alumna de 2n. d'EGB del barri de Sant Cos-
me (El Prat de Llobregat).
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Prou de fer de la Matematica una matéria avorrida...!
Al Cicle Inicial les cangons son el fil conductor. Per als més grans ho és
una bicicleta... Per a tots, el llibre és font d’iniciativa i de creativitat.

Prou d’arraconar la Geometria!

Per primera vegada, un programa coherent i ben esglaonat des de 5 anys
fins a 8¢ d’EGB.

Prou de separar els diversos aspectes de la Matematica!
Una programacio ciclica, en la qual els temes retornen periodicamenties
lliguen els uns amb els altres en una trama compacta.

Prou de col-leccions incompletes!
Els nostres llibres us ofereixen una quantitat de material suficient
perque pogueu seleccionar i treballar en la seva experimentacio.

Ir. i 2n. CURS,

NOVA EDICIO

TOTALMENT

REVISADA

I AMB UN
NOU FORMAT.

Coordinador Area Matematiques: M* Antonia Canals

Autors: M@ Antonia Canals, M* Antonia Fernandez, Josep Fernandez, Jordi Quintana, Pere Roig, Josep
Sales, Josep Sucarrats, Jordi Vallés.
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de MESTRES
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ROSA SENSAT

SIMPOSIS SOBRE
——CURRICULUM ESCOLAR—

Durant el curs 83-84 s’han anat celebrant a
Madrid un sequit de simposius a l'entorn de
diferents materies del curriculum escolar, or-
ganitzats per la Direccié General de Forma-
cio del Professorat.

Membres de [|'Associacié hi han participat
ja sigui formant part d'una de les ponéncies,
intervenint en taules rodones o bé assistint
a debats. A continuacid us en donem una
relacio:

L'ensenyament de la matematica a debat. Hi
assisti Jordi Deulofeu.

La formacic inicial i permanent dels mestres.
Hi participa Pilar Benejam.

L'ensenyament de les ciéncies experimentals
(Naturals). Hi assisti Carme Tomas.

La Geografia i la Historia dintre les Ciéncies
Socials cap a un curriculum integrat. Hi par-
ticiparen Araceli Vilarrasa i Joan Pagés.

Innovacié en I'ensenyament de la llengua i li-
teratura espanyola. Per a una nova didactica
de l'area de l'expressio lingiiistica. Hi parti-
ciparen lIsabel Jiménez, Jaume Cela i Juli
Palou.

Jornades de debat a I'entorn del Pla experi-
mental de tronc comu. Hi participaren Neus
Sanmarti i Isabel Ribes.

| Congrés del Collegi Oficial de Psicolegs. Hi
assisti Jaume Funes.

Si us interessa alguna informacié sobre
aquests temes podeu posar-vos en contacte
amb aquestes persones o bé consultar les
publicacions que hi hagi a la Biblioteca de
I'Associacio.
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of muu primar b sobie les

NOVELLI, Luca, EI meu primer llibre sobre les
computadores, Barcanova, Barcelona 1983.

Aquest és un llibre que, amb llenguatge i
per mitja d'un conte protagonitzat per Ada,
Marko, el goset Plotter i el seu amic Andrés,
«un ordinador molt personal», va introduint
els lectors, preferentment d'edat escolar perd
també els més grans, al mén de la informa-
tica, concretat en un ordinador,

Els protagonistes fan una mena de recor-
regut-viatge per la informatica tant per la seva
historia i evolucié (lI'abac, calculadores...),
com pels «chips», els sistemes de numeracié
(binari), els budells d'un ordinador (RAM,
ROM, CPU), etcétera. Amb aixd arriben a res-
pondre, de manera senzilla, qué és un ordi-
nador, com funciona, com es fa servir, per
que serveix...

Si alguna vegada cal fer servir un terme
técnic com HARDWARE, SOFTWARE, BIT,
CPU..., aquest no és ignorat ni substituit, sind
explicat de manera senzilla i alhora correcta,
a la part superior de cada pagina.

En resum podriem dir que és un llibre agra-
dable on el dibuix, el color, els textos i el
contingut sén una eina util per introduir els
infants al mén de la informatica, i per apro-
fundir una mica els que ja hi eren interessats.

Jordi Quintana

CARNER | ELS LECTORS JUVENILS

Incloem a continuacié aquesta bibliografia de les
obres i traduccions de Carner per a lectors juve-
nils, aixi com la bibliografia utilitzada per |'au-
(abril 1984),
i gue per raons
lloe i mo-

tor de |'article aparequt al nim. 84

amb el qual havia d'apareixer,
técniques no es va poder publicar al
ment que li pertocava.

Bibliografia (obres que es troben actualment)

Rondalles de Hans Andersen. Versio catalana de
Josep Carner | Marida Manent. IHustrades per
Arthur Rackham. Barcelona, Ed. Joventut, 1969.
Els contes «L'aneguet lleig», «<El soldat de plom»,
«La princesa i el pésols, «La donzelleta de la
mar» | «El vestit nou de I'Emperador» son tra-
duccio de Carner i havien estat publicats per
Ed. Catalana, 'any 1918 sota el titol de Contes
d'Andersen amb les mateixes iHustracions.”

TWAIN, Marck: Les aventures de Tom Sawyer,
Barcelona, Edicions de La Magrana, 1982 (L'Es-
parver, 15).

TWAIN, Marck: L'elefant blanc, robat, Barcelona,,
Selecta, 1955."

DICKENS, Charles: Una cangd nadalenca,
lona, Selecta, 1965."

DICKENS, Charles: Pickwick (Documents postums
del Club d'aguest nom), 2a. ed., Barcelona,
Proa, 1970 (Biblioteca a Tot vent, 154).

DICKENS, Charles: Les grans esperances de Pip,
Barcelona, Proa, 1934." (Biblioteca a tot wvent,
primera época.)

DICKENS, Charles: David Copperfield, Barcelona,
Proa, 1954 (Biblioteca a tot vent, 107).

CARROLL, Lewis: Alicia en terra de meravelles,
jHustracions de Lola Anglada, Barcelona, Jo-
ventut, 1927,

DEFOE, Daniel: Robinson Crusoe,
Magrana, 1982 (L'Esparver, 19).
THACKERAY, W. M.: La rosa i ['anell, iHustracions

de Joan d'lvori, Barcelona, Joventut, 1927.

CARMER, Josep: El cavall encantat i altres contes,
iHustracions de Montserrat Ginesta, Barcelona,
Publicacions de [|'Abadia de Montserrat, 1978
[La Xarxa, 13).

Barce-

Barcelona, La

Bibliografia utilitzada

MAMNENT, A.: Josep Carner i &l Noucentisme, Bar- -
celona, Ed. 62, 1968.

YATES, A.: Una generacio sense novella? Barce-
lona, Ed. 62, 1975.

ROVIRA, Teresa i RIBE, Carme: Bibliografia his-
tdrica del libro infantil en cataldn, Madrid,
ANABA, 1972.

ROVIRA, Teresa: Noucentisme i literatura infantil
(tesi de llicenciatura).

L'Avenc. Revista d'historia, nim. 68 (febrer 1984).

* Exhaurits.
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Juan Balleata

 Tommy y el elefante

eyl

BALLESTA, Juan, Tommy vy el
elefante, Lumen, Barcelona
1983.

Critica d'una certa mentalitat
adulta, mancada de compren-
sio i sentit comd davant les
possibilitats de la imaginacié
del pensament infantil.

El llibre tracta d'un nen que té
un amic, que és un elefant
imaginari, i que tots dos s'a-
juden mituament. Un dia la
tia del nen pensa que el cap
de la criatura no funciona, ja
que aixd de tenir un amic
imaginari no es «normal» i en-
vien el nen a la psicoanalista.
La presentacié i el dibuix son
excelents. (10 anys.)

M. E. Valeri

BROOMHEAD, Laurent, SAS-
SIER, Danie], A la conquista
del Espacio. Il. Daniel Hénon,
EDAF, Madrid 1983 (Col. El
mundo en el bolsillo).

Obra documental acompanya-
da de nombroses iHustracions
i esquemes molt clars. Expli-
ca la posicié de la Terra dins
I'Univers i com vencer la for-
¢a d'atraccié per poder sortir

a l'espai. Descriu la constitu-
cio dels coets i els satéllits i
la vida quotidiana dels homes
a la cabina espacial. Final-
ment dona una visié historica
i actual de les diverses mis-
sions dels satéHlits en orbita
a l'entorn de la Terra. Obra
de butxaca molt ben feta i de
lectura amena. Apassionara
tots els nens que tenen cu-
riositat per aquest tema. (11
anys.)

Frangoise Samuel-Lajeneusse

La Bru
Bukuru (

COMPANY, Merce, La bruixa
Bufuruda, Il. Francesc Rovi-
ra, Edicions Hymsa, Barcelo-
na 1983 (Col. Bagul de Con-
tes).

A la bruixa Bufuruda ja no li
surten gaire bé els encante-
ris. Un dia troba una nena al
bosc i se I'enduu a casa. La
nena li diu que la pot ajudar a
fer bé els encantaments. Per
a aixd ha d'anar a buscar una
bola que guarda un voltor al
cim d'una muntanya, Quan ja
la tenen, la bruixa i la nena
es presenten al concurs de
bruixes i guanyen. La bruixa

porta la nena a visitar la lluna
com a premi.

Les ilustracions sén boniques.
(9 anys.)

Serafina Lavin

DEMAREST, Chris, Benito en-
cuentra un hogar, Il. Chris De-
marest, Altea, Madrid 1983
(Col. Altea Benjamin).

Historia molt facil per als més
petits. Demarest aprofita el
dibuix d'un ocell que havia
creat per a targetes de feli-
citacié i el converteix en el
protagonista d'una senzilla
aventura. Benito, que té una
familia molt nombrosa i viu
en un niu massa petit, deci-
deix emancipar-se i marxa de
casa a la recerca d'una nova
llar. Intenta viure en diversos
llocs: una sabata vella, un
trombd, una estatua, un pe-
nell... perd cap lloc no li déna
la tranquillitat que buscava.
Finalment, un cop de vent el
retorna al seu niu i ha de re-
conéixer gque com a casa res.
El llenguatge no presenta cap
dificultat de comprensié i el
dibuix, molt expressiu, com-
plementa molt bé el curt text.
(6 anys.)

Monica Baro

FOLCH | TORRES, Josep M.,
Les aventures del pobre Fri-
quet, Il. d'Abel, La Llar del
Llibre, Barcelona 1983.

Drama rural del segle XIX.
Narra les aventures desgra-
ciades d'un noi, en Friquet,
fins a la seva mort prematu-
ra. (15 anys.)

José Mora
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ECKE, Wolfgang, El testigo in-
visible, Il. Rolf. Rettich, Altea,
Madrid 1983 (Col. Altea Ju-
nior, 17 Enigmas).

Llibre on el jove lector pren
part activa en la resolucié del
cas. Hi trobem 20 narracions
policiaques sequides cadascu-
na d'una pregunta. El lector
atent al text podra resoldre
lI'enigma, amb més o menys
facilitat segons el relat, Unes
quantes respostes son sugge-
rides també pe| dibuix. Cal re-
marcar la qualitat de les illus-
tracions.

Per a joves detectius a partir
d'11 anys.

Un bon estimul per als qui
no llegeixen gaire. (11 anys.)

Francoise Samuel.Lajeunesse

FERNANDEZ DE VELASCO,
Miguel Martin, Pabluras, II.
Teo Puebla, Ed. Noguer, Bar-
celona 1983 (Col. Cuatro Vien-
tos).

Premi Lazarillo, 1983.

Llibre molt ben escrit, perd

no massa facil de llegir a cau-
sa d'un llenguatge molt ric i
molt ampli.

L'anécdota és simpatica i for-
ca interessant, perd [|'abun-
dancia de comentari, de jus-
tificacions, de dubtes i fins de
problemes morals fan que el
llibre pugui resultar una mica
pesat. Les ilustracions soén
correctes.

Una altra dificultat és que |'a-
ventura de Pablo no acaba i
no sabem qué passa amb el
llobaté recollit. (11-12 anys.)

M, Martorell

GRAHAM, lan: El ordenador,
Il. Harward Art Group, Mar-
combo Boixareu Editor, Bar-
celona 1984 (Col. Biblioteca
Técnica Juvenil).

El llibre del qual parlem pre-
senta una visio global dels
ordenadors i del seu s al
mén d'avui, Tot i que el llibre
no aprofundeix gaire en el te-
ma, |'explicacio és prou serio-
sa per fer-ne dificil la lectura
als nens petits. Esta més aviat
enfocat cap als nois de FP i
BUP.

Explicacions breus,
ques. (11 anys.)

sintéti-

Isidre Nosas

DELGADO, Eduard, Mentre en
Tim juga al port, Il. Francesc
Rovira, Ariel, Barcelona 1984
(Col. Mentre en Tim juga).

Conte d'imatges on s'explica
el somni o pensament del pro-
tagonista mentre mira uns
vaixells al port. Planes poc
clares. Vocabulari massa ele-
vat, culte, per als nens de 2n.
a qui va dirigit, si ens guiem
per l'argument, dibuix i text.
(7-8 anys.)

C. Morales

ANDERSEN, Hans Christian,
Allo que el vent ens conta
de Waldemar Daal, Il. Jesus
Gaban, Ed. Argos Vergara, Bar-
celona 1983 (Col. El Drac Ver-
mell).

Narracié fantastica d'una fa-
milia noble que arriba a ésser
pobre per avaricia del pare.
L'observador i protagonista és
el vent. (10 anys.)

Josep Mora

CHRISTIE, Agatha, La hora de
Agatha Christie, Molino, Bar-
celona 1983.

Recull de narracions curtes,
seleccionades per una cadena
de televisio britanica. Més
que policiacs son relats ama-
rats de romanticisme, on el
jove que cerca aventures i la
modista sense feina es tro-
ben amb princeses falses o de
veritat, on personatges de
mitjana edat troben I'amor.
Agradara a les lectores a
partir de 13 anys.

Francoise Samuel-Lajeunesse

HUGUES, Tred, De como las
ballenas llegaron a ser balle-
nas, Ediciones Alfaguara, Ma-
drid 1983 (Col. Juvenil Alfa-
guara).

Llibre molt imaginatiu que ex-
plica com alguns animals (11)
arriben a ser com son de for-
ma i de caracter. IHustracions
d'un sol color, molt maques.
(11 anys.)

S. Lavin




TEIDE A

NOVETATS PER  PREESCOLAR
AL CURS VINENT Peranens de 4 a 6 anys.

EL CISTELL DE LES CIRERES:
Llibre d'imatges

Quadern de Preescriptura
1-2-3-4-5

Llibre de Didactica

E.G.B.

COL:LECCIO GRAO:
BALDUFA

3er. CIENCIES SOCIALS
Quaderns de treball, 1-2-3-4-5
BALDUFA

3er. CIENCIES NATURALS
Quaderns de Treball, 1
RUTLLA

5&. CIENCIES SOCIALS
RUTLLA Guia Didactica
Ciéncies Socials
KING-QUE"RUTLLA Lectura be.
RUTLLA Llengua 5é.

RUTLLA Matematica 5eé.

SERPENTINA CONTES:

Complement Lectures

ROMANI. LA FARMACIOLA D'EN ROGER. LES DUES TRIBUS. EL TRAMVIA BLAU.
EN BERNAT D’ALPAC. EN PAU i L'ENERGIA. L'ARCA DE NOE. LA FLOR NOVA.
EL CULTIU SORPRESA. FARNAQUES I. UNA PERIPECIA DE GEGANTS.

Suggestives il-lustracions | text pensat per pedagogs que coneixen a fons el
mon dels nois i noies a qui van dirigits.
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